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से गम्मीर ग्रन्थपर सी बहुत कम हैं। इतने पर भी यह व्यापार 
अमी बन्द नहीं है । नयी टीकाएँ' बनती ही चली जा रही हैं | सब- 
पर तो नही पर बहुतोपर भोजदेव-(पातअजल दृशनपर 'राजमातंण्ड 
बृत्तिकार)- की यह्‌ उक्ति थोड़ी बहुत चरिताथ होकर रह जाती है-- 


“दुर्वोध यढतीव तहिजहति स्पशपमित्युक्तिसिः 
स्पष्टार्थप्वपि पिस्तृति विदधति व्यर्थ: समासादिके; । 
अस्थाने5नुप्योगिमिश्र वहुसिजल्पेश्रम तनन्‍्वते 
ध्रोनणामिति वस्तुविख्लक्नत: सर्वपि टीकाकृत: ॥7 #&8 


पर इसमें टीकाकागो वेचारोंका इतना अपराध नहीं, व्याख्येय 
प्रन्थ की गम्मीरता और दुर्वोधताका भी दोप है । 


ध्यनि व्यखना प्रधान कविताके मंका समझना बड़ा कठिन 
है, मोर फिर उसे ओरोफो समझाना तो आर भी कठिन है। 
कविका गराशय क्या एै--किस भसावको लक्ष्यम रखकर कविने यह 
रचना रची है, यह तो खय॑ कवि ही कह सकत्ता है। व्याख्याकारो- 
दा तो अक्सर अटझलहीस काम चलाना पड़ता है । उसमे कही 
छदाविद्ध अभिषत लक्ष्य पर पहच जाते हैं, कहीं भटककर उससे 
दूर जा पड़त हैं । “गंग का संन - ( इशारा )--ओर निमगृढाथ काव्य- 


हा झत्पन्त दुर्शणाव सपनका “रू छ दे कहकर छोड देते है. और जहां 
व्यास्थायी प्रपन्ना नह्दी +अर्थ ऋ,ए हे-- वहाँ समासको बखिया डवेड- 
परक्षप आदिफक अवतरण द दकर व्यय ही विध्तार कर ढेते है। 
वहाँ ग्रावश्यक्षता नहों, वहाँ अनुपयोगी जक्पोंसे - पत्र पक्ष उत्तर पक्त , 
छादितय विशलपीस-- बानदा बनगट़ बनायर शथ्ोत्ताओंडो ५ पराठकोंको 
झूम जाज से फसा इत हू । ! 


“+-टस प्रसार सब टी टोकाकार खलकानेके बदले और उलदा उल्तकाने 
चाल- मनद्धय उच्त कस दाजत +- द्वात हद ॥ 
| 


( ७ ) 


का आशय सममना कुछ एक सी वात है। एक ही कविताका भाव 
कोई कुछ समभता है, कोई कुछ । कोई भी टीकाकार जान बूककर 
अपने पाठकोंको श्रममें सटकाना नहीं चाहता -- वस्तु-विष्ठुव 
नहीं करता-- वह वस्तु -- ( अतिपाद्य विषय ) -- ही 'इलहाम' 
या गंगेकी सेनके समान दुज्ञेय हो तो व्याख्याकार बेचारा क्या करे ! 
अपनी अपनी समझसे सब ही “भ्रन्थग्रन्थियां" सुलमानेकी चेष्टा 
करते है, फिर सी सब को सत्र सफलता प्राप्त नहीं होती, कहीं 
न कही किसी उलमकनमे उलमकर रही जाते हैं । अमिप्रीय यह 
कि च्याख्याकारोंके मतभेद या अशथविरोधसमे मानवस्वभाव- 
सुलम मतिभ्रमके अतिरिक्त यह भी एक प्रधान कारण है। जो कुछ 
भी हो टीकाकारोकी सम्मति सब जगह एक दूसरेसे प्राय: नहीं 
मिलती । यह कुछ विहारीसतसईके टीकाकारोहीकी बात नहीं 
संस्क्ृरसाहिदके व्याख्याकारोंकी भी यही दशा है, वहां यहाँसे 
भी अधिक मतभेद पाया जाता है। यदि ऐसा कहा जाय कि यह 
परिपाटी वहींसे हिन्दीमे सी आयी है तो अनुचित न होगा। ऐसे 
प्रकरणोंमे -- मतभेदके प्रसड्"ोंमि -- किसका सत ठीक है, 
इसका निणय विवेकी पाठकोंकी समझ और रुचिपर अवलम्पवित 
रहता है। 
दोहोंका क्रम 
विहारी-सतसइके दोहोंका क्रम प्राय: सब पुस्तकोमे एक 
दूसरेसे सिन्‍न ह--किसी का क्रम किसीसे नहीं मिलता--इसका 
कारण यही प्रतीत होता है कि कविने किसी क्रमको लक्ष्यमे रख- 
कर दोहोंका निमोण नहीं किया, (किसी किसीका सत है कि क्रम- 
के चक्रस पड़कर विहारी यदि दोहोंकी रचना करते, तो उनमें 
यह असाधारण चमत्कार शायद ही होता |! ) कारण कुछ भी रहा 
हो, पर यह निविवाद है कि दोहोंकी रचना किसी क्रमविशेषके: 
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आधारपर नहीं हुई । पीछे से अपनी अपनी रुचिके अनुसार 
टीकाकारोंने “मिसलबन्दी” कर ली है। यही बात सुप्रसिद्ध “सुर- 
तिमिश्र” ने अपनी टीका “अमरचन्द्रिका'में लिखी है-- 

“कियो बिहारी सतसया सु तो अगरज़ा बेस, 

मिप्तलवार पे यह भई टीकाहित अमेरेस ।? 

चमत्कार ही मुख्य है या सतमैया माहिं, 

नहीं अनुक्रम नायिका अ्न्‍न्थरीति हां नाहि |? 

-जिस प्रकार “अगरजे मे? (एक प्रकारके सुगन्धित अंग- 
राग या उबटते में)-केसर, कस्तूरी, चन्दन, कपूर आदि सब एक- 
में मिले जुज़े रहते हैं--(त्रेष्णवों के “सकल पुंगल” के समान !)- 
इसी प्रकार 'सतसई! कविता-कामिनी का “अरगजा”"+ है | इसमें 
“चमत्कार” ही मुख्य है। यह नायिकामेद आदि को रीति का अनु- 
क्रम ग्रन्थ नहीं है । 

इन बिखरे हुए आबदार मोतियों को अनुक्रमकी लड़ियोंमें 
पिराकर अपनी अपनी मरजी से “मिसलबन्दी” की मसालाएँ-- 
( मुक्ताहार )-बना ली हैं। किसी 'मिललबन्द” का दोहा है -- 

“जयपि सोभा है घनी मुक्ताफल मे देख, 
गुहे ठोर की ठोर में छरमें होत विसेस्व ।? 
“मिसलबन्दी ”? 

पुराने टीकाकारोर्मे सबसे पहले कृष्णकविने 'मिसलबन्दी! 
की है, पर उसमें प्रकरणविभागानुसार क्रमनिर्देश नहीं है । 

उसके पीछे “अनवरचन्द्रिका” में ऋम बेठाया गया है । उसमें 
नीचे लिखे१८ प्रकाशों में-- प्रकरणों में-- सतसई को विमक्त 





>»  अर्गजा 0 यलश्कदमो । “अठ्याजा [? 
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किया गया है-- 
१--साधारण नायिका वन 
२--सिखनख वरणन 
३--मुग्धाआदि त्रिविधनायिका वन 
४--स्वाघीनपतिका आदि अष्ट नायिका वरणुन 
५--प्रेमप्रशंसा चणन 
६--मानिनी वर्णन 
७--छुरति सुरतान्त वर्णन 
८--परकीया वर्णन 
९--दृशदशा वर्णन, 
१०--सात्त्विक्त भाव वर्णन 
११--मद्यपान वर्णुन 
१२--हाव वर्ण 
१३--नवरस वर्णन 
१४-पषडऋतु वर्णन 
१५-प्रस्ताविक अन्योंक्ति वणन ३८ 
“प्रतापचन्द्रिका” मे भी इसी क्रमका अनुसरण किया गया है । 
श्रीयुद खुरतिसिश्र ने ( अमरचन्द्रिका में ) इन नोचे लिखे पांच 
अकरणों में विभक्त करके सतसई को “सिसलवार” किया है---- 
१--मक्तिसागे वशणुन विलास 
२--आशगाररस वर्णन विलास 
३--प्रस्ताविक दणशत विलास 
४-अन्योक्ति वणुन विलास 
५-शान्तरस वरणणन बिलास | 


+पनवरचन्द्रिकाकारने प्रकरण विभाग की सख्या १६ लिखी है। पर 
पहला 'प्रकाश! ( प्रफरण ) प्रभु वशदर्णन' मूल ग्रन्थ से पम्बन्ध नहीं रखता । 
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हरिकविकी “हरिप्रकाश टीका” पुरुषोत्तमदासजी के बांधे 
हुए क्रमपर है, पर इसमे “अनवरचन्द्रिका” या “अमरचन्द्रिका" 
के समान प्रकरणविभाग नहीं है। 

पुरानी टीकाओं मे सबसे पिछला क्रम “आजमसाही” क्रम है, 
जिसपर सुप्रसिद्ध श्रीलल्ललालजी की “लालचन्द्रिका” है। 'सुकवि' 
व्यासजों के “विहांरीविहार८ में मी इसी क्रमपर “कुडलियाँ” 
हैं। और ऋ्रमोंकी अपेक्ता यह कुछ अच्छा है, सरल है । “लतसई 
सख्ीवन” में दोहों का पाठ, क्रम और विपयसचनिका-शीषेक 
इसीके-लालचन्द्रिकानुस्त आजमसाही क्रमके--अनुखार ही रक्खा 
गया है। इस क्रम में प्रकरण-विभाग इस प्रकार है-- 

१--नायक नायिका वर्णन 

२--संयोग वियोग ख्गार वणन 

३--सिख नख ऋतु वर्णन 

४--प्रस्तःविक, अन्योक्ति, नवरस, नृपस्तुति, परिशिष्ट, त्रुटित 

वर्णन । ॥॒ 

“ग्राजमशाही” क्रमके सम्बन्धभे अबतक सर्वेसाधारणकी 
यह्‌ धारणा चली आती थी कि इसका निर्माता या नि्मोपयिता 
शाहज़ादा “गजुमशाह”-( औरंगजेब दा पुत्र) -है पर अब इस मत- 
में परिवर्तन हुआ चाहता है । श्रीयुत बाबू जगन्नाथदासजी “रत्राकर” 
बो० ए० को पता चला है-उन्हे कही से कोई पुट्ठ प्रमाण मिला 
है--कि उक्त घारणा निरी निराधार है, “रत्नाकर जो” कहते है कि 
“यह्‌ क्रम -( आज्ञमशाहो क्रम )-संवत्‌ १७८१ वि० में जौनपुर- 
निवासी “हरजू” कवि ने आजमगढ़ के अवीश आज़मखां के लिये 
दाघा धा”---अस्तु । 

सतसइ-सञ्जीवनकोी रचनास जिन प्राचीन टीकाओआसे सहा- 
यता ली गयी है, उनमें विशेषरूपसे उल्लेख्य ये हैं 
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१--लालचन्द्रिका” ( डाक्टर प्रियसेन साहब वाला सं- 
स्करण ) 


२-- ध्यासजीका “विहारी-विहार” 

३- 'हरिप्रकाश” 

४-- कृष्ण कविको टीका 

५--“श्र गारसप्रशती” ( कवि परमानंदरकूत संस्क्रत अनुवाद 

ह॒स्तलि खित-- 

६--“अनवरचन्द्रिका (श्रीयुत परिडत ज्वालादत्तजी शम्मा मुरा-- 
दाबादस प्राप्त) 

७-- अमर न्द्रिका” (श्रीयुत परिडत हरिनाथजी शास्त्री, छाता-- 
वलिया--से प्राप्त) 

८--प्रकपचन्द्रिका” (विद्यानिधि श्रीयुत प० गिरिधरजीशम्मो 
चतुबंद जयपुरस प्राप्त) 

९--रसचन्द्रिका” (श्रीयुत कविवर बाबू मेथिल्ीशरणजी शुप्त 
चिरगांव--कॉसी -स प्राप्त ) 

डब्लिखित थीक्ाओंका ( ग्रतापचन्द्रिकाकों छोड़कर ) ऐतिह्म 
विवरण “विहारीविह्र” की भूमिकासे विस्तृत रूपसे वर्शित है। 
यहाँ हस्तलिखित टीकाआंकी उन प्रतियाके सश्वन्ध्ें संत्षिप्त निवे- 
दून कर देना डचिन प्रतीत होता है, जो मुझे मिली है । 

“असरचन्द्रिका” की वह प्रति जिसका उपयोग मेने किया है, 
१५० वर्ष पुरानी लिखी हुई है । पुस्तकक्की समाप्ति पर यह लेख है. 
“सबतू १८२० दर्पे पौप कृष्णा २ शनों लिखितमिद्‌ं पुस्तकम्‌ | ? 

लेखकतने अपना नास घास नहीं लिखा, पुस्तक पक्की स्याहीसे 
पक्के- स॒ुपाठ्य -- अक्षरोमें एकही हाथकी लिखी हुई, पत्राकार है । 

इतनी पुरानी होने पर सी इसमें एक 'नवीनता” है, वह (नवी- 
नता) अकारादि ऋमसे दोहोदाग सूचीपत्र है , जो नवीन प्रणालीके 
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सूचींपत्रोंके ढंगसे बहुत कुछ मिलता जुलता है, इस सूचीपत्रमें एक 
विशेषता है, प्रत्येक सबणोदि दोहोंकी प्रतीकके गप्रार्म्भमे उनका योग 
(टोटल) दिया हुआ है, यथा 'क' दोहा ६८ 'ग” दोहा २१ इयादि। 

इससे यह प्रमाणित होता है कि अकार दिक्रमक्रे सूचीपत्र- 
निमोणकी प्रथा पुरानी है, नयी नहीं । “विहारीविहार” मे व्यासजी 
ने जो दोहोंके क्रमकी सूची दी है उसमें “अमरचन्द्रिकाके” कोप्ठ- 
कसे अनेक ठोहाके आगे + यह चिह्न लगाकर यह सूचित किया 
है कि उन पर “अमरचन्द्रिका” नहों है, पर इसमे दोचारकों छोड़कर 
वे सब दोहे है जा व्यासजीको उल पुस्तकमे ( अमरचन्द्रिकामें ) 
नहीं थे | व्यासनीकी वह आदश पुम्तक संवत्‌ १८०४ वि० की 
लिखो हुई थी, यह उमये २० बय पुरानो दे । 

“अनवरचन्द्रिका” की समाप्रिपप लेख#ने अपने नाम तथा 
पुस्तक लिखनेके समयक्रा उल्लेख इस प्रकार किया है - 

“लखिनं मया त्रिपाठिलालासमेंति ( शर्मंणेति ) संवत्‌ १८०८ 
पाप शुद्ध: । तिथों पष्ठ वां शनिवारान्विताया क्रकचाख्ययोग' ।”? 

“प्रभवरचन्द्रिछा” झनवरखा के लिये शुभ विने संवत्त 

७७१ विध्मे बनायी थी ।ग्रन्धारम्भम मद्नलाचरणके छप्पयमे गुभ- 

वश दाविदी छ'प' टै। जुमकण कबिने अनवग्खांकी प्रशस्तिमें 
सी कोइ ग्रन्ध लिखा था, जिसके कइ दोहे इस पुस्तकम यत्र तत्र 
उदूधून है । रन क लाि 

“प्रत,पचन्द्रिका” में मी शुमकर्णके नाम से यह दोहा रौद्ररस 
के उदाहरणमे दिया £ 

“ज। 4 टग्जन अन बल, काना काय ऋराल । 
| अटठदि परदा अबर जन नन जुग छाछ ॥ 

व्यासजी न ( विहारी विहार” की भूमिकासे ) अनवरचन्द्रि-- 

इक सम्वन्धम लिखा ह्‌ कि-- 
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“यह अन्थ नवाब अनवरखांकी समाके कैवलनयन आदि कवि- 
योने नवाबके लिये बनाया था ।? 

सम्सव है प्रन्थकी रचनासे शुभकर्णंकविके साथी कमलनयन 
आदि अन्य कवि भी रहे हों, पर इस पुस्तकमें फेवल शुभकर्ण कवि- 
ही का नासोस्छेख है । 

यह टीका संक्षिप्त होनेपप मी अलक्काण आदि- 

सूक्ष्म पर महत््वगण बाते जाननेमे साहित्यजिज्ञासुओंके लिये 
अत्यन्त उपयुक्त है 

“्रतापचन्द्रिका” जयपुराधीश महाराज प्रतापसिहजीके आदेश-- 
से उन्होंके नामपर संवत्‌ १८४२ वि०मे सनीरास कविने बनायी थी। 
इसमे प्रकरणविभाग दोहोका क्रम आदि सब कुछ अनवरचन्द्रिकाके 
अनुसार है। यह उस्शीक आधारपर बनी है प्रत्येक दोहेपर अन- 
वरचन्द्रिदा ” लिखकर “असरचन्द्रिका” भी पूरी उद्थ्त्त कर दी 
है। अपने पृथक मत का भी कहीं कही उल्लेख है। 

अलझ्लार अलवता इसमे सब से अधिक है । ढंढ भाल कर 
कोई न काइ नया अलझ्ठार हर दोहे पर पहली टीकाओंसे अधिक 
लिखा गया है। यही इसकी विशेषता है। टीकाकी समाप्रिपर 
सनीराम जी ने यह “विशेषता” लिख भी दी है -- 


“अनउरखा अर अमरते भुज़न, अधिक रु जोइ । 
श्रीप्रताप की चन्द्रिका, पिपे लिखे कवि जोड़ ॥ 


“रसचन्द्रिका” सतसइकी यह गद्य टीका नरवरगढ़के राजा 
छत्रसिहके जिय नवाव इसवीखांने संवत्‌ १८०६ में वि० मे वनायी 
या बनवायी थी | यह बात इसी भ्रन्थ के अन्त मे लिखी है | इसके 
सम्वन्धसे श्रीव्यासजीने “विहारीविहार” की भूमिकामे लिखा है-- 
सदझे विल्नक्षण वात इसमें ( रसचन्द्रिकामे ) यह है. होठ 
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>सब अकारादि्क्रिमसे रक्खे हैं । पहला दोहा “अपने अपने मत लगे” 
ओर अन्तका “हा हा बदन उधारि हृग” है ।” 
“रसचन्द्रिका” की जो प्रति मेरे पास है, वह चेत्र वदि ५संवत्त्‌ 
१८८० वि० लिखी हुई है, इसमें व्यासजीका लिखा उक्त क्रम 
नही है | यहां पहला दोहा "मेरी भव बाधा हरो” और अन्त का 
गली अंधेरी सांकरी” है। अस्तु | पुरानी उपलब्ध गद्य टीकाओं 
में ( “हरिप्रकाश” को छोड़कर ) यह टीका अच्छी है। सापा मध्य- 
भारत की प्रजमापा और खड़ी बोलो का संमिश्रण है । 
अप्रकाशित पुरानी टीकाएँ किसी सम्मेलन या सभाके उद्योगसे 
सुसम्पादित होकर शुद्ध रूपसे यदि प्रकाशित होजायें तो “मनारंजन” 
च्यांपाग्की अपेक्ता साहित्योद्धारक्ी दृष्टिसे यह काम बढ़े महत्त्व- 
का ह्दो । 
मुद्रित टोकाओम “ऋष्ण कवि” की टीका जो छपी मिलती है, 
वह चुत ऋण अपूर्ण ओर अज्ुद्ध है। हस्तलिखित पुरानी प्रतियोके 
थाधार पर उसका संशोश्वन ओर सम्पादन होकर यह भी प्रकाशित 
होनी चाहिये। ऐसा होने पर इस बात का निर्णय भी होजायगा 
कि नवलकिशोर प्रेस मे मुद्रित प्रति मे कृष्णकत्रि के अतिश्क्ति जो 
अन्यान्य (लगभग२५) कवियोकी कविता मिलीजलोी मिलता है. इस- 
का रहस्य क्‍या है । अर्थात्‌ ऋष्णकवि ने उन उन दोहों पर अपनी 
कविता न रचकर दूसरे ऋवियों की -- ( जिनमे विद्यारीके पृव॑बर्त्ती 
भी हैं, समसामयिक भी और पश्चादवर्त्ती मी ) - दोहोके सावसे 
मिलती जुनती समानाथक युूक्तियाँ दे दी हैं, या पीछेसे फ्रिसी 
_वकने कृष्णुझविकछो टीझामे प्रक्षिप्र रूपसे उन्हें मिला दिया है । 
लतसईकी सर्वश्रेष्ठ पुरानी गद्य टीका “ हरिप्रकाश ” भी 
आव अप्रा्य हो चली है, उसकी मी रक्षा होनी चाहिये। 
नवे रंगढ गे टीका निलक तो बनते ही रहेगे, इन पुराने रत्नों- 
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की भी खबर लेनी ज़रूरी है--अनुपलब्धि की धूल से निकाल- 
कर इन्हे सी साहित्य को हाट मे सजाना चाहिये। साहित्यनुरागी 
सतसईके प्रेसी इस ओर ध्यान दे, इस प्रसंग में यही प्रार्थ- 
नीय है। 

प्राचीन टोकाओंसे सतसई सजीवनकी रचनामें जो अमू- 
स्व साहाय्य मिला है, वह नासोस्लेखपूर्वेक प्राय: उन्हींके शब्दोंमें, 
कहीं अपनी माषासे लिख दिया है। अलंकारादिनिर्देशमें इन्हींके 
भार्वाकों अभिव्यक्त करनेके अभिप्रायसे, कुअलयानन्द, साहितदय- 
रपंण, काव्यप्रकाशादि संस्कृत मन्धोंसे तथा “भाषासूषण” आदिसे 
अवतरण देकर लक्ष्णसमन्वय कर दिया है। “गाथासप्तशती” “आ- 
यासप्रशती” आदि इस विषयके आकर भ्न्थोसे दोहोंके उपजीष्य 
पद्य उद्धृत करके यथामति तुलनात्मक ,समालोचना लिख दी है । 
समानार्थक सूक्तियां दे दी है 

यह सच कुछ किया है, पर फिर सो 'मोजदेव” की उब्लिखित 
रक्ति बहुत जगद्द चरितार्थ होती दिखाई देगी ! 

बिहद्रेण्य महनीयचरित प्राचोन टीकाकारोंका ( तथा जिन 
उदारचेता सब्जनोंसे यह अलम्य अन्थ-रत्न प्राप्त हुए उन सबका ) 
वितान्त अनुयृहीन ओर अत्यन्त उपकत हूँं-- 

“भरें महान्तशपक्रास्सारं झतन्नतावनतेग . शिरसा 
वहानि, प्रद्ममसन्वितेन चेतसा चिरं चिन्तयामि, हर्पपद्गदेन 
वचया मुक्ततण्टमुछ्ोपयाणि!!-...... 

इस साध्यायासकी छुत्लित कन्थामें कोई चमकता हुआ कीमती 
डुढड़ा कही दिखाई दे तो वह इन्हींकी खान या दूकानका है। 
भान्ति्यूका ओर अनोचित्य-मत्कुणका दोष-दश विदग्धताके 
सुकुमार शरीरमें कही चुमता हुआ प्रतीत हो तो उसके डत्पादनका 
अपराधी लेखकका अज्ञान-प्रस्वेद है । 


(९१६ ) 
विवेचक विद्वानोंसे “'चरकचतुरानन” के शब्दोंमें श्राथना है-- 
“सभ्या: सदुयुरुवाकृतुघाचति-परिस्फी तश्रतीवस्ति वो, 
नाले तोषयिदुु पयोदपयतता नाम्मोनिधि तप्याति | 
व्याख्याभासरसग्रकाशझनमिदं लस्मिन यदि ग्राप्यते, 
कापि क्वाषि कणों गुणस्य तदसों कर्ण क्षण दीगताम ॥77 


देहली, 
शिवरात्रि, मंगलवार, बिुरपां विधेय: 
संबत्‌ १९७९ वि० पद्मसिंहशमो 
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सम्मातियां 


(विहारीके विशेषज्ञ श्रीयुत कविवर बाबू जगन्नाथ- 
दाल जी “रत्वाकरः” बी० ए० को सम्मति ) 


“श्रीयुत परिडत पद्मसिह्‌ जी शम्सों के बिहीरीसतसई पर 
संजीवन भाष्य का भूसिकामाग संवत १९७५ से प्रकाशित हुआ 
था। इसमे उन्होने बिहागी के कतिपय दोहों की अनेक कवियों की 
रचनाओं से तुलनात्मक समालोचना करके सतसई का सौष्टव 
स्थापित किया था, जिससे हिंदी के लेखको तथा पाठको का ध्यान 
विह्वरी की सतसई की ओर विशेष रूप से आकर्षित हुआ, और 
सब लोगों के हृदयो मे संजोवन भाध्य के दशनों की उत्कट अमि- 
लाषा उत्पन्त हुईं। आज उसी चिरामिलषित संजीवन भाष्य का 
एक खण्ड हमारे सामने उपस्थित है। इसमे शम्मों जी ने १२६ 
दोहों का भाष्य लिखा है। उनके लेख के निराले रंग ढ'ग तथा 
भाषा की सजोवता ने तों उनके भूमिकासाग ही से पा०कों के 
हृदयों पर अपना प्रभाव जमा रक्खा है। उनके विपय मे हमारा 
कुछ कहना खबं प्रकांश को दिये से दिखलाना मात्र है । 

. शम्मो जीने जो बिहारी के दोहो के अर्थ किये हैं उनके विषय 
में विशेष रूप से सम्मृति प्रकाशित करना हम अपने लिए समुचित 
नहीं समझते, क्योकि हमने सखयं भी विहारी की सतसेया की 
एक टीका लिखी है, ओर बहुत से दोहों के भावार्थों पर शम्मों जी 
के मत से हमारा मत भिन्‍न है । अत: यदि हम यह्‌ लिखें कि शम्मों 
जी ने मावार्थ वहुत अच्छे लिखे है तो हमको अपनी टीका में उन 
का महण करना आवश्यक होजाता है। और यदि हम उनके अर्थों 
को ठीक न कहे तो हमारा अपने मत पर आपग्रह करना सममा 
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जायगा। इन दोनों ही बातों के लिए हम तेयार नहीं हैं, अतः हम 
इस बिपय म॑ कुछ न कहकर केवल इतनी बात मुक्तकण्ठ से कह 
सकते है कि दोहों के भावार्थ जो शम्मों जी ने माने हैं. उनका 
प्रकाश बड़ी अच्छी रीति तथा सरल भाषा में किया है | जिस से 
पाठक लोग बिना प्रयास ही के उनको सममक ले सकते हैं | जिन 
दोहों के अर्थों मे प्राचीन टीकाकारों के मतों मे मेद है उनके कई 
कई अर्थ भी शम्मो जी ने बड़ी सुन्दरता से लिख दिये हैं, जिससे 
पाठकों को खय॑ अर्थों के तारतम्य पर विचार करने का अवसर 
प्राप्त होता है । 

- प्रत्येक दोहे मे जो अ्लझ्लार कहे गए हैं उनके लक्षण संम्कृत 
तथा भाषा ग्रन्थों से उद्धुत करके ऐसी रीति पर समभाए गए है कि 
वे सामान्य पाठकों के भी भली भांति हृदयंगम हो सकते है, ओर 
उक्त लक्षणों को दोहे पर घटाकर भी दिखला दिया है जिससे अल- , 
झार के ज्ञान प्राप्त करने मे विद्याथियों को बड़ी सहायता प्राप्त हो 
सकती है । 

प्राय: दोहों की टीका में उन दोहों से मिलते जुलते अन्य सं- 
स्कृत अथवा भाषा के कवियों के छंद उद्धुत किये गए है। इससे 
दोहों के अथ स्पष्ट होजाने के अतिरिक्त पाठकों को इस बात पर 
भी विचार करने का अवसर प्राप्त होता है कि एक ही भाव को 
शिस किसने किस किस प्रकार से शर्ब्दा के आभूषण पहनाए है। 

इस टीका में दोहा का क्रम लालचन्द्रिका के अनुसार रकक्‍्खा 
गया है । इसके विपय में एक यह आवश्यक वक्तव्य है कि यह क्रम 
आजमशाही कहलाता है ओर इसको बहुत से छोग औरगजेत के 
बट आजमशाहका वंधवाया हुआ क्रम सममते हैं | पर उनका यह्‌ 
सममना सर्वथा भ्रममात्र है । वस्तुतः यह क्रम जवनपुरनिवासी 
हरजू कवि ने संवत्‌ १७८१ में बॉधा था, और इसको आजमगढ़ 
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के अधीश आजसखां को समर्पित किया था। इन्हीं हरजू कवि ने 
उक्त आजमशाह के निमित्त एफ भाषा अमरकोष भी बनाया था । 

बिहारी की सतसई के पढ़ने वालों के निमित्त, हमारी समझ में 
यह प्रन्थ अवश्य देखनेके योग्य है, क्योकि, इससे साहित्यकी बहुत 
सी बाते ज्ञात हो सकती है। भाषा मे यह अपने रंग ढ'ग का एक 
बिराला ग्रन्थ है |"--जगन्नाथदास “रज्लाकर” बी० ए० 


-+-क-न-स्ल्ल्च्सस्‍ि सशिपकनर.0क्‍.*- 


( श्रीमान कविराज “अकर”? महाराज की सम्मति) 
( दोहा 2) 
हो सख्ीवन भाष्य का, हृदय-पद्मपे बास । 
क्यों न विहारीलाल की, कवितां करे विलास | 
( राजयीत ) 

परिडत पद्मसिह शम्मों ने, सुन्दर सदनुष्ठान किया। 
अद्भाघार प्रसिद्ध काव्य का, विस्दृत बोधविधान किया ॥ 
सिद्ध सतसई के प<्यों का, शुभ सआीवन भाष्य रचा। 
अर्थ विहारी की कविताका, हस्तामलक समान किया॥ 
भूषण धार सजीले दोहे, नाच रहे रस रंग भरे। 
दुपण दो हा खावर मागे, खरता का अपमान किया ॥ 
परख पुरानी टीकाओ को, भाव चसत्कत चमकाये । 
अपनी सजीवनी ज्योति का, सवसे मममिलान किया॥ 
योगयन्त्रसे काव्यकला का, सारा खरस निचोड़ लिया। 
मित्रो | ठीक न्‍्यायसे कहिये, कितना अनुसंधान किया ॥ 
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देखो उद्धृत किये अनूठे, सरस पद्म कवि छोगों के। 
योलो किस दोहासे किसने, अपना मान समान किया।॥। 
पाकर इष्टादर्श साष्य को, वाचक-बुन्द॒ प्रसन्‍त हुआ । 
माना गौरव “रतज्नाकर'ने, रखन-रत्न प्रदान किया ॥ 
भूल चूक बतलाने वाले, मुद्रित लेख समोद पढ़ें । 
ठीक जिसे जाना वह माना, नेक नहीं अमिमान किया ॥ 
त्रजभाषाके कवि-देवों का, कविकुल- इन्द्र विहायी है । 
किसी किसी ने सुनकर ऐसा, सममका असदुत्थान किया ॥ 
रख दो चार कटीले पौदे, निजरचना-फुलवाड़ी में । 
कहिये शम्मों जी क्यों इतना, शह्ठ र-कृतिका मान किया॥। 
( दोहा ) 

कवितादेवी ने दिये, तुक्कड़ देव बिसार ! 
साथ विहारी शक्र के, करती फिरे विहार ॥ १॥ 

-नाथूराम शहर शम्मो ( शद्झूर ) 


(5 27 2 है, (न थ् ट्ट रु ह्ट 
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अक, द्वीप, ग्रह, चन्द्र ते सबत लेहु टटोल, 
छिपी उटा छाई जयत, छत्मों मन्थ अनमोल | 
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ग्रन्थोंको वर्णक्रम-सूचो ह 
नीचे उन ग्रत्थोका पृष्ठाडुसहित नामनिर्देश हुआ है, 
जिनकी प्रसड्राछुसार “ सूमिकासाग ”में चर्चा हुई है, या जिनसे 
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६.७ .] 
पद्मयोंकी वर्णक्रम-सूचो-- 


९ कप 
नीचे संस्कृत, प्राकृत, हिन्दी और उदू फारसीके उन 
पद्यो, पदों और प्रमाण-वाक्योकी अकारादि क्रमसे सूची दी जाती 
है, जो भूमिकामागमें किसी प्रसंगमे उद्धृत और उदाहत हुए है-- 


संस्कृत 
अकालजलद ( सुमाषितावलि ) 
अग्नियेयेको भुवर्न॑ ( श्रुति ) 
श्रचुम्वितोल्लेख ( नीलकर्ठदीक्षित ) 
अग्यापि सन ( साहित्यद्पेण ) 
अनस्पेवोदीन्द्रे ( लक्ष्मीलहरी ) 
अनलस्तम्भनविययां सुमग 
अन्यासु ताव ( विकटनितम्बा ) 
श्रयि कुरद्धि तपोवन 
अथोवबोधेडपि समे ( नीलकण्ठदीक्षित ) 
अवयवेषु परस्पर 
भ्सत्ख्याति-व्याख्या 
असशभ्याथामि ( राजशेखर ) 
अस्ति माति ग्रियं ( पंचदशी ) 
अहो अहोभमिमंहिमा ( श्रीहृर्ष ) 
आत्मनाम शुरोनोम 


आत्मा वा घरे ट्रष्टव्य: ( श्रुति ) 


२४१९ 
२०८ 
२३० 
२४५ 
२१४ 
२०४ 

शे६ 
१९७ 
१२९ 


आदर्शों मणिरेत 
आयास: परहिंसा 
उत्कष:स च 

उद्धयेत नतश्रू: पक्ष्मनि 
एकेकशो युवजन 
एतत्सुद्शेनं नाम चूर्ण 
उ अकृन्तन्नवयन्‌ 
कमलाक्षि विलम्ब्यतां 
कविमेनीपी 

काम सन्तु रृढ॑ कठोर 
कुसुमकामुक 
कृतप्रवृत्तिरन्यार्थे 
क्रान्त-कान्त-वदनप्रति 
क्चिद्‌ घुक्ा 

गुणदोपी बुधों गृहन्निन्दु 
गुगणानेतानतीट त्रीन्‌ 
शुणेन केनापि जने 
शुरूजन-परिचयों 
शुरूमौमसमायोगे 
शुर्खत्षोचिस्थे 
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( शालग्राम शास्त्री ) 
( गोवधेनाचाय्य ) 
( अभिनज्ञानशाकुन्तल ) 


( गोवर्धनाचार्य ) 
( शाह्नंधरसंहिता ) 


( मन्त्र त्राह्मण ) 

( श्रुति ) 

( उत्तररामचरित ) 
( माघ ) 

( साहित्यदपंण ) 

( माघ ) 

(गीता ) 

( श्रीहृषे ) 


( अधंप्रकाश ) 
( वृहज्ञातक ) 


दर 
०१ 
७९ 
१९२ 
"०७ 
२०३ 
२२६ 
६९५ 
रे 
६८ 
२३६ 
२६ 
२४५ 
२३१ 
२४८ 
२१८ 
२४८ 
१२३ 
१९५ 


२०० 
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घनतरघनउृन्दच्छादिते (सुमाषित-रत्लसाण्डागार) २४१ 
चिकुर-विसारणु ( गोवधेनाचाये ) ७९, 
जगन्मिध्यासूत ( लक्ष्मीलहरी ) २१४ 
जानुभ्यामुपविश्य पाष्णि ६८ 
जुस्भते स्फोटयलट्ड ( साहिलह्यदपंण ) २३९ 
ज्ञानाप्तिः सर्वकमोरि ( गीता ) १ 
तदिदं श्रुती शास्त्र चोप ( राजशेखर ) ध् 
तप महाविरह-वहि ( अमरुक ) ०९ 
सब विरहससहसाना १६१ 
सं मुग्धाक्षि विनेव ( असरुक ) ६३ 
तानि प्राडिधि दिनानि यत्र १७० 
साब्यों दुष्ट: प्रियोप्या ( रघुबंश ) २२९ 
दट्नजा न पृथुदेव ( नेषध ) १८४ 
द्ाविमो पुरुषव्याध्र ( महाभारत ) १५७ 
विवि सूयंसहखस्य ( गीता ) ९० 
इृ्टपूवा अपि हार्था ( आनन्दवर्धनाचाय ).. २७ 
बत्ते चन्लुमुकुलिनि रणत्को ( मालतीमाघव ) ६७ 
न लिट्डदचने मिन्‍ने ( काव्यादशे ) २२६ 
नम शज्दों न तहाच्य॑ १६३ 


न सटेत करस्पर्श ( रसा्णवसुधाकर ) ११९ 


नहि कविना परदारा 
नास्य चौर: कविज 
निजानपि गजान्‌ भोजं 


निधो रसानां निलये गुणा 


निहितान्निहितानुज्मति 
निहिताधेलोचनायास्त्व॑ 
पर्योयोक्त तदप्याहु: 
पर्येयमेकस्य कवेः ऊृति 
पिच मधुप वकुलकलि 
प्रक्रमापन्नो नि 
प्रणमति पश्यति 
प्रतीयमान पुनरन्‍्य 
प्रतीयमानानुप्राणित 
प्रससार शनेवोयु 
ग्राप्ता तथा तानव 
प्रीढिप्रकर्पे ण॒ पुराणरीति 
विडोजा: पुरा 
ब्रह्म हत्या सुरापानं स्तेय॑ 
भद्रात्र ग्रामके त्वं वससि 
आम भ्रामं स्थितया 
मादा वापि रसो वापि 
सत्वा पद्मन्थनमेव 


| | 


( रुद्रट ) 

( राजशेखर ) 

( मोजग्रवन्ध ) 

( पूर्णंसरस्वती ) 
( गोवधेनाचाये ) 

( गोवर्धनाचाय ) 

( कुवलयानन्द ) 

( नीलकण्ठदीक्षित ) 
( गोवधेनाचार्य ) 

( राजशेखर ) 

( गोवधेनाचारय ) 

( ध्वन्यालोक ) 

( अमिनवगुप्तपादाचाय ) 
( साहिल्यदपंण ) 

( विक्रमाइदेवचरित ) 
( विक्रमाह्कदेवचरित ) 


( गोवर्धनाचार्य ) 
( सरतमुनि ) 
( नीलकण्ठदीक्षित ) 


२८ 
2० 


9“ 


हट 
२३४ 


मधुमथनमौलिसाले 
मसणपदरीति 
मिथो्नपेक्षयेतेषां 
सुक्तिकेषु हि प्रवन्धेष्विव 
मुक्तमन्येन लालिब्लितं 
मुग्धे धानुष्कता 
मुग्धे मुग्धतयेव 
यदपि तद्पि रम्यं 
यस्तु तन्न तन्न साषा 
यानेव शब्दान्‌ बयसा 
यावद्‌ यावद्भवति कलया 
येन स्वेन करेण शोकद्हने 
येनेव सूचितनवाभ्युद्य 
रस रसज्ञा: कलयन्ति 
रात्रिराज़ सुकुमारशरीर: 
रेरे यन्त्रक मा रोदीः 
लाज्षां विधातुमवलस्बित 
लश: स्थाहोपगुणयों 
वक्ोक्तयो यत्र विभूषणानि 
वाग्जन्मवेफल्यमसद्य 
वाणी पराकृतसमुचित 
बादं वारं॑ तिरयति 


|. १ 


( गोवर्धेनाचाय ) 

( गोवधेनाचार्य ) 
(.साहित्यद्पेण ) 

( आनन्द्वधेनाचाये ) 

( अमिनवगुप्तपादाचार्य ) 


असरुक ) 
( आनन्द्वधेनाचाय ) 
( राजशेखर ) 


( हरकवि ) 
( श्रीकएठचरित ) 


( रसार्णवसुधाकर ) 
( कुबलयानन्द ) 

( नीलकरठदीक्षित ) 
( श्रीहप ) 

( गोवर्धनाचार्य ) 

( मालतीमाधव ) 


ण्डु 
१८ 
२३४ 
२06 
१६ 


६७ 
५६ 
ब्र्‌ 
१२५. 
१६१ 
१८५ 
४५ 
१९६. 
१८७ 
र्र२५ 
१२० 
१८१ 
१५३ 
र्इ्‌ 
श्८ 
९१ 


विप्रः सप्षों हाय प 
विलासमरुणोछसन्मुसल 
“विष विषधरेः पीत॑ 
बीराड्डुतादिषु च येह्‌ रस 
शून्यं वासगृहं विलोक्य 
अगारोत्तरसअमेय 
श्रोतव्यः श्रुतिवाक्ये 
शंकरशिरसि निवेशित 
सकलविद्यास्थानेकायतर्न 
सदसत्संशयगोचरोदरी 
स नन्दति विना वाच्यं॑ 
सर्वो बलवर्ता धर्म: 
स राजलोकः छत 
सव्याधे: कशता 
सायं नायमुदेति वासरमणि 
ख्विता. क्षणं पत्ष्मसु 
सुन्दरी सा भवत्येप 
सुभग व्यजनविचालन 
सुवर्ण वह यस्य स्या 
स्नेह परित्यज्य निपीय धूम॑ 
स्तातं पवृत्ता श्रुतिरीश्वरं 
संग्रामाडरणसम्मु 


ाः अय 


[ १२ ] 


€ सुमापितावलि ) 
( विज्ञका ) 

( कुबलयानन्द ) 
( भोजदेव ) 

( अमरुक ) 

( जयदेव ) 

( वेदान्त ) 

( गोवधेनाचार्य ) 
( राजशेखर ) 

( नेषध ) 

( राजशेखर ) 

( महाभारत ) 

( रघुवंश ) 

( रोमल, सोमल ) 


( कालिदास ) 
( दण्डी ) 
( गोवर्धनाचार्य ) 


( नीलकण्ठदीक्षित ) 
( भामिनीविलास ) 


२१२ 
ण्ज 
१९४ 
२९१० 
१४७ 
२०६ 
२३२ 
२३७ 
१८७ 
६१ 
एड 
६ हे ३ 
ज्र 
२१० 


१५०५ 


[ १३ ] 


संवादास्तु मवन्त्येव ( आनन्द्वर्धनाचाये ) 
संसार तब निस्तारपदवी ( मत हरि ) 
-ह्ड-- 
प्रारऊित 
अरणाणं वि होन्ति ( गाथासप्तशती ) 
अव्यो दुकर ( गाथा ) 
घेत्त णए चुण्णु ( गाथा ) 
जस्स जहेँ विश्व ( गाथा ) 
जाव ण्‌ कोसवि ( गाथा ) 
फुरिए वामच्छि ( गाथा ) 
हल फल हाणु ( गाथा ) 
अर 
हिन्दी 
अज्यों तस्वौना ( विहारी ) 
अतिदुति ठोड़ी ( विक्रम ) 
अद्भतगति यह ( रतनहजारा ) 
अनगने ओठपाय ( केशव ) 
आनियारे दौरघ ( बिहारी ) 
अपनों सो इनपे ( रसनिधि ) 


अम्बुद आनि दिसा ( कृष्णकवि ) 


२७' 
७४ 


४8१ 
३९ 
श्डर 
९३ 
३५ 
४५ 
८ 


२०८ 
१३७ 
१४५ 
९७ 
४१ 
प्‌ हर 7& 
२४३ 


ज्यरी खरी सटपट 
अलि इन लोयनकों 
आजु सखी हों 
आड़े दे आाले 
ध्यानि आनि तिय 
आये पिय परदेसतें 
इकतो मदन विसिख 
'इत्त आवत 
इन दुखिया 
उस्रक अलिनकी 
उरमंत दृग 
अधोजू सँदेसी 
एक रजाई समे 
ए जीगन न उड़ाहि 
ग्रे निरदई दई 
एरे सतिमन्द चन्द 
झसी सिलसिली ओप 
ओटठ उचे हॉसी 
झयाधाई सीसी 
कच समेटि 
कृनक कनक 
कदको टेरत 


[ २४ ] 


( विहारी ) 
( विहारी ) 


( विहारी ) 

( पद्माकर ) 

( तोषनिधि ) 

( श्ज्ञारसतसई ) 
( विहारी ) 

( विहारी ) 

( विक्रम ) 

( रतनहजारा ) 
( सुन्दर ) 

( कृष्णकवि ) 

( श्ृज्ञारसतसई ) 
( शड्रारनिर्णय ) 
( मतिराम ) 

( सुन्दर ) 

( विहारी ) 

( विद्वारी ) 

( विहारी ) 

( विद्दारी ) 

( विद्यारी ) 


१४५ 
१७०७ 
२०६ 
१३३ 
१०० 
१८६ 
६१ 
२२५९५ 
१३५, १५४ 
६० 
७र 
२१९ : 


ऋबहूँ विरहागिनमें 
कर एचत 

करके मौंडे 

कर ले चूमि 

करो विरह 

कह्दत सके बेदी 
कहत सब बेदी 
कहा कहों वाकी 
कहा लडेते दृ॒ग 
कह लेहुगे 

कहि सिश्री 

कहूं बनमाल कहूं 
कह इहे भ्र्‌ति 
काहे को दुरादति है 
कित चित 

किती न गोकुल 
कुटिल अलक 
बुहलिसा 

कौन सुनें 
कोहरसी एडी 
क्यों न एक 


क्या बसिये 
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( सुन्दर ) १६२ 
( पद्माकर ) ११६ 
( विहारी ) १५९ 
( विहारी ) १०८ 
( विहारो ) १६० 
( विहारी ) ८२, १९८ 
( मारतेन्दु ) १०४ 
( विहारी ) २३५ 
( विदारी ) १०० 
( विहारी ) ११७ 
( विक्रम ) १३८ 
( सुन्दर ) १०१ 

( विहारी ) २०६ 

( सुन्दर ) १०७ 
( शद्वारसतसई ) १२६ 
( विहारी ) १५२ 
( विहारी ) १०३, १९८ 

€ रतनहजारा ) १७६ 
( विहारी ) १२८ 
( विहारी ) ११९ 
( शद्भारसतसई ) १३६ 


( विहारी ) १्श५ 


कौन ठगोरी भरी 
कंचन में आंच गयी 
कंज-नयनि 

खरी सासु घरी 
खेलन सिख 
गनती गनवेतें 
शुड़ी उड़ी 
गोपिनके अँसुवान 
घरसे बेर 
घरहाइन 

चपल चलाकिन 
चलत चलत 


चलत लंक 
चित वित वचत 


चिरजीवो जोरी 
चन्दमी कलासी 
चन्दन कीच 
छविमिसरी 
छन चिछुरन 
छाय रहो तम 
छदिनक छवीले 
छुटे छुटावें 


छ छिगुनी 
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( रसखान ) १२३ 

१७३ 
( विहारी ) ५६ 
( बोधाकवि ) २२४ 
( विहारी ) १४६ 
( विह्दारी ) १६२, २०१ 
( विहारी ) २३६ 
( तोपनिधि ) १७ 
( लोकोक्ति ) ९ 
( शज्भारसतसई ) १३२ 
( विक्रम ) १४० 
( विहारी ) १६६ 
( विक्रम ) १४२ 
( विहारी ) श्णर 
( विहारी ) ९७, १३१५ 
( सेनापति ) ११० 
( श्द्धारसतसई ) १३० 
( रतनहजारा ) १४३ 
( श्ज्धारसतसई ) २२३ 

२४६ 
( विहारी ) १३८ 
( विहागी ) ६६ 


( विहारी ) ४९ 


जगत जनायो 

जद॒पि चवायनि 
जपमाला 

जम। जनि वौरा 
जाती है तूं गोकुल 
जानि महागुन रूपकी 
जाल रन्ध्र संग 

जाहि जोहि 

जिन दिन देखे 

जिहि निदाघ 

जिहि त्राह्मत पिय 
जुग जुग ये जोरी 
जो कोझ रस 

जोग जुगति 

जो न जुगति पिय 
जोन्दे खाली छपाकर 
जो बाके तन 

ज्यों कर दो चुंहटी 
भठ बाज दा बनाय 
टटकी धो 


डर न टरे [डरे] 
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विय कित 
तिय-तिथि 
तीज परव सौतिन 
तीर लम्यो न 

तुम पहँ घावन 
वुम बिन एती 
तैसीये जगति जोति 
तो रस राच्यो 

तो ही निरमोही 
तो लगि या 
त्रियली नमि 
थोरेई गुन 

दिन रेनिकी संधिन 
दियो हरखि हित 
दीप उजेरेहू 

दीरघ दोहा 

दरिहे क्‍यों भूपन 
दुसह दुराज 

दूर ही तें देखत विधा 
दूरि मजत 

देखह बलि 

देखा पन्‍्थी 
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देखों जागति 
हैंगे परमस्ात 
दग थिरकों हैं 
हुग-दस्सासन 
'घीर अमय 
धूम त्रंगनितें 
नह लगनि 
नमलाली 
नहिं पराग 
नित संसो 


* सीचीये 


नेक उते उठ 
नकु हँसौंही 
नेन नोर बरसत 
पजस्थो आग 
पतवारी माला 
पत्नि प्रगटि 
पल पत्षमें 

पदि न सिराति 
पति रतिकी 
परिदर पुरजन 
श्रन भूषन 
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पहुंचति डटि 

पत्रा ही तिथि 
पावस घन 

पासके गये पे 
प्यारी खण्ड तीसरे 
प्यारो परदेसकों 
पियतन तज 

पिय विछुर्नको 
पीवत पीवत 
प्रीतमको हित 
प्रीतम गौनु किधों 
पूरण प्रेम उमाहते 
प्रेम अहेरी 

पेजनी गढ़ाई चोंच 
फिर फिर चित 
बरखत मेह 

बरुनी वयार लागे 
बसन हरत वस 
बसि सकोचदस 
बसे बुराई 

बह न इहि 


ब्रजभाषा वरनी से 
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चास वाहु फरकत 
बाल छवीली 
विरह ओंच 
विरहकी ज्वालन सों 
बिरह जरी 
विरह-विथा-जल 
विरह-विपति 
विहसि बुलाय 
वुधि अनुमान 
बंठी हैं सखिन संग 
भरथरायें देखे 
शावत न पाती पान 
बूपव दर 
भेजत ह। यह 
भेटत बनत 
गागवती मोजन 
भार सये सथुराको 
भार णस इन्दुसुखी 
सौत्नि शसति 
भरत शत्रो 

सहद दो 


सगनयनी धन 
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मंगल बिन्दु 

मन्द ही चेंपेते इन्द्र 
मानो भुजंगिन कंज 
मेरो मुह चूमे तेरी 
मे मिसहा सो 

में लखि नारी 

में ले दयौ 

मे समभयों 
मोर-चन्द्रिका 
मोहि तोहि जानिबी 
मोहि दियो 

मोहि मरोसों 

यह विनसत नग 
या भव-पारावारको 
याहि डर गिरिजा गजाननको 
या दल मलियत 
रन्थ्रजाल हे 

रपटत लोचन 

रहो ऐचि 

रावटी तिमहलेकी 
ललित स्थाम 
लाज् लगाम 
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लाल तिहारे 
लिखन षेठि 
वाहि लखे 
बे ठाड़े उमदात 
शहर नदी नद 
शह्ूर ये बिथुरी 
सखी सिखावति 
सगरव गरब 
सतसेयाके दोहरे 
सन सुक्यों 

सनि कजतल 
सब ही तन 
ससिमुखी सूक गयी 
स्याम निसा सरिख 
स्ग॒रथ सुकृत 

सिह भ्रमें बन भांवरी 
सीतकाल जल 
सीतल जानि वियोगिनि 
सीरे जतनतति 

एस व सखीन बीच 

सभत पथिक 
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( विहारी ) १२६ 
( विहारी ) २०० 
( विहारी ) ५७, १०६ 
( ग्वालकचि ) १७३ 
( कृष्णुकवि ) २४४ 
( विहारी ) ०१ 
( शंम्ु ) २१६ 
१८१९ 

१७४ 

( विहारी ) श्ज्३्‌ 
( केशव ) छ्३ 
( विहारों ) १६५ 
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सेत पहार श्रगार भये 
| सेत शरीर हिये विष 
सोरा सों सँवारिके 
हार निहार 

य्हांते व्हां व्हांते 
हितकरि तुस 

हिय लोचनमे 

हिये विरहानलकी 
हेरि हिडोरे 

हो द्वी वौरी 
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( सुन्दर ) १७४ 
( विक्रम ) १४२ 
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उर्दु-फारसी 


अन्धेर छा जायगा जहांमे 
अपने सोज़े-दिलसे 
अफसुदा-दिलके वास्ते 

अब यह हालत है कि फुरफनमे 
आज की रात जो तू मह के 
आपयवले पड़गये पानीमे 

एव सी उसका काई आखिर 
इन्तराए-लाग्रीसे 

उठ दस्ते-दुआ क्या 


( हाली ) ३० 
( नगहत ) १८२ 
( ज़ौक ) श्८८ 
( बक ) २३८ 

१०१ 

श्टर 
( हाली ) २४७ 
( नासिख ) १६० 
( दाग ) १६० 
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उड़ाके आहका शोला ( जौफ ) 
उनके देखेसे जो आजाती है. ( ग़ालिब ) 
करू जो आह ज़मीं वो ( सीरतकी ) 
कहीं देखा न हस्ती वो अदूस ( अकबर ) 
क्या कहूँ इस सफाए-आरिज ( सौदा ) 
क्या मुसच्विर यारकी ( जुफर ) 
किसी की जब कोई ( आतिश ) 
किसीसे क्यो दवे हम ( अकबर ) 
किश्तीए-दिलिकी इलाही ( अकबर ) 
की है ये चन्दिश जुहन-रसाने.. ( अकबर ) 
खता करते है ठेढ़े तीर 

खाले-सियाह साफ़े-मुद॒व्बर 

खुलता नहीं दिल बन्द ही ( ज्ञीक ) 
गरचे कन्दीले-सुखन को 

गरज बाइजू की महनत ( अकबर ) 
शुप्ता बूदस चु बियाई ( शेखसादी ) 
शुलहाय रंगारंयसे ( जौक ) 
गोयन्द कि शव चर-सरे ( नासिरअली ) 
छूट जाएं ग़म के ( ज्ञोक ) 
ऊगमे आवःर इधर उधर ( मीरददे ) 
जमाना हो गया विस्मिल ( अकचर ) 


जिसने रेंडापा 


( हाली ) 
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जुदाई के ज़माने की 

जो दानेहाय-अंजुमे 

जो नकाब उट्ठी 

जो पूछा नेस्ती हस्तीमे 
टेटनिक टुकड़े हुआ 

तमाम रात हुई 

तस्वीरमे उतरा न 

तारे तो ये नहीं 

तिरछी नज्रोंसे न देखो 
तिरछी नज़॒रसे तायरे-दिल 
तू है निगारे-ज़ेवा 
द्रण्तों की कुछ छांव 
दर हिज तरब वेश कुनद्‌ 
दिरमी दाम अपने पास 
दिलमे कुछ इन्साफ 
दिला | क्‍योंकर में उस 
दिले पुरदागसे मेरे 
दीदे-द मरे-यारकी 
देखिये पाते हैं उच्शाक्र 
न करता जुच्त में नाला 
नकश को उसके 


कण ७. हर 


नटी मोहताज जवरका 
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(मोमिन ) 
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( मीरतकी ) 
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( बदरेमुनीर ) 
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( ग़ालिब ) 

( अकवर ) 

( अकबर ) 

( ज़फर ) 

( आ्रातिश ) 

( ग़ालिब ) 
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( गालिब ) 

( शाह आबरू ) 
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न हो महसूस जो शे 


नाज़ कहता है कि जेवर से हो 


नाज॒क है न खिचवाऊँगा 
नातवानीने बचाई 

नाठवानी मेरी देखी तो 
नातवाँ हूं बस कि 

नाला एक दससें छड़ा देवे 
तीला नही सपहर 

बढ़े मूज़ी को सारा 

बन्द हो जाती है सय्यारोंकी 
वादा खुरदन ओ हुशियार 
मुझको दोजूख रश्के-जन्नत 
मुझ जुस्फके मारेको 
युहव्बतसे नहीं है फर्क 
मेरी किससतसे ग़स गर, 
मेरी तजें-फुरांकी 

मेरे दूदे आहसे यां तक 

में में वह बात कहां 

यदी है दीदये-बारीक 

यह तज्ञ अहसान करनेका 
यही सोजे-दिल है तो 

ये नातदों है दि; 
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( ससहफ़ो ) 
( अकबर ) 
( अशेद ) 
( ज़फर ) 
( अकबर ) 
( जुरअत ) 
( सोमिन ) 
( मीण्तकी ) 
( ज्ौक ) 

( नासिख् ) 


( ज़ौक ) 
( नज़ीर ) 
( ग्रालिब ) 


( अकवर ) 
( जोक ) 


( आतिश ) 

( अकबर ) 

( अमीर मीनाई ) 
( नज़ीर ) 
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यों नज़ाकतसे गरां 

रुत है बरसात की 

लटों मे कभी दिलकों 
लहजा लहज़ा है तरक्की पे 
वाइज़ा सोज़े-जहनमसे 

वो गानेका आलम 

शक्ल तो देखो मुसब्विर 
शमारू कहना उसे 

शाइरी मर चुकी 

सँमाले बारे-जुबर क्या 
समन्दर कर दिया नाम 
सही नफरत मज़ामीने-गज़लसे 
सुनके आमद्‌ उनकी 
सोहबत तुझे रकीवसे 

हम नहीं ऐ आह तो 

हर आन हमकी तुक विन 
हरीफोँ वादहा खुरदन्दो 
दरें सलसज्ञाहट ऐसी ही 


( नासिख़ ) 

( कुटिलियाते-मुनीर ) 
( सीरहसन ) 

( अकबर ) 

( सौदा ) 

( बदरे-मुनीर ) 

( जोक ) 

( सौदा ) 

( हाली ) 

( देवीग्रसाद प्रीतम ) 
( सौदा ) 

( बेताब ) 

( ज्ञीक ) 


( सोंदा ) 


( मीरतकी ) 
( जामी ) 


८६ 
रद 





बाहुसे 
रयाम 
वद्य 
विलौ 
रकीब 
समाप्त 
भूल 
नकश 
परदे 
गोपस्खलन 
दोहोंमे 
क्र 
सानहि 
अहां 


झुद्ध 


&प्प 





रसके 
यह 
इसके 
बाहुके 
स्याम 
पच 
बिलो 
रकीबका 
समाप्ति 
धूल 
नक्श 
पर्दे 
गोत्रस्खलन 
दोहेमे 
कह 
मानही 
यहां 


६६१, २२३ एष्टांक वाली पंक्तियोमे“ दोष-परिहार” शीर्षक चाहिये। 


र२२ 


श३ 


वृन्दवान 


वृन्दावन 





कहीं कहीं मात्राओंके न 
उठनेसे या भ्रम श्रमादवश ओर 
अश्ुद्धि छूट गयी हो तो विन्न 
पाठक उसे स्वयं ठीक करने की 
ऋृपा करें । 


भूमिका-- प०१से २७८ तक-- की 
अनुक्रमणिका समाप्त हुई । 





(3०) 
बिहारीकी सतसद 


[ 
ख््स 
न + टला 


द्क्तव्य्‌ 

आज़ कलके कुछ वेज्नानिक विद्वानोंका विचार है| कि 
वाविताका समय गया, दरठेसान युग विज्ञानका और सभ्यता 
दा युग है, सम्यता कविताकी विधातक है, कवितामें और 
मेजिक लैल्टनेमे बहुत कुछ साद्ृश्य है, जिस प्रकार मैजिक 
लेटनेका तमाशा अधिक अशेरेंमें ही अच्छा प्रतीत होता है, 
श्सी प्रकार कविताछा चमत्कार भी अविद्यान्धकारमें ही खूब 
चमकता है। कविता एक जादू! है, जादूका असर अशिक्षितों 
पर ही होता है। ” खुशिक्षित और खुसम्य विद्च्चक्रचूडामणि' 
मटाशयोका कविताके विपयमे ऐसा ही सिद्धान्त सुननेमें 
शाता है। 

“हानाग्नि: सवेकर्ताणि भस्मसात्‌ कुस्तेडजुन ! ” 


... भगवान्‌ हृप्णका यह वाक्य कविताकी दशापर इस समय 
पृरि तरह बरिताथे होरहा है, अन्यान्य कर्मकलछाप तो शज्ञाना- 
जिनको छपटकी सेट होने से ज्यों त्यो चचा भी है, पर कविता- 
हम विशनार्निकी प्रचण्ड ज्वाल्ममालूमे पड़कर सचमुच ही 


५ विहारीकी सतसई 


आम क 





५८५० ५८ क्‍त दर 5त तीस जी: 








!४०५८६३५१४७०४ 


भस्मसात्‌ हो गया है, विज्ञान-प्रभाकरके प्रखर प्रकाशपुष्जमें 
कथितान्धकार एकदम दिलीन होगया है, इसलिये इस समय 
उलिखित कृष्णवाक्य इस प्रकार पढ़ाजाय तो समुचित होगा- 
6 ज्ञनाग्नि. कविकर्माणि भस्मसात्‌ कुरुते भ्र वम्‌ ।? 
ऐसी दशामें इस विज्ञानयुगमे कविताकी चर्चा चलाना, 
वेज्ञानिक हृदयोपर कविताकी छाप बैठाना, पत्थरमें जोक 
लगाने वा शिरीष पुष्पकी नोकसे वन्नमणिमे छेद करनेकी चेष्टा 
करना है। कविताका युग बीत गया, कविता हो चुकी अब 
उसकी चर्चा करनी गड़े मु्दें उखाड़ना, बीती बातकों रोना 
है। उर्दृके सुप्रसिद्ध कवि हालीने कविताके हालपर आंसू बहाते 
हुए. निराशाजनक स्वरमे कहा है-- 
“शाइरी मरचुकी अब ज़िन्दा न होगी यारो ! 
याद कर करके उसे जी न कुढ़ाना हगिज़।” 
यह एक पक्षका कथन है | दूसरा पक्ष कहता है कि नहीं 
ऐसा नहीं है, कविता कभी मर नहीं सकती, यह अमर है, 
जब तक मनुप्यके शरीर-यंत्रमें दृदयका पुरज़ा जुड़ा है, उसे 
स्निग्ध करने, कठोंयताके मोरचेसे ( ज़ंगसे ) बचाने, म्ठदु मसतर- 
णगतिसे चलाते रहनेके लिये कविता-स्नेह नितान्त प्रयोजनीय 
है, अवश्य अपेक्षित है। जिस दिन मनुप्यसमाज सर्वथा हृदय- 
हीन हो जायगा, उस दिन कविताकी ज़रस्रत भी न रहेगी। 
मनुप्यताके दो पृथ्रान अन्ज हैं, एक मस्तिष्क, दूसरा हृदय, 
विज़ान मस्तिष्क हे तो कविता हृदय, दोनोके कार्यक्षेत्र --अधि- 
कार सीमा--पृथक प्रथक्‌ हैं, मस्तिष्कका पौदा विन्नानके खादसे 
वढ़ता और पलता है, हृदयकी कछी कविताके पुकाशसे खिलती 
है, मस्तिप्कका ढोल वितनानके डंकेसे बोछता हे, और हृदयकी 
तंत्री कविताके तारसे गूं जती है, विज्ञान त्रीष्मकाछका पुचण्ड 


वंफिठंय रे 
वंडर है और कचिता चसंतक्करी मठयसमोरका ठंडा भोका, 
विज्ञान पुचण्डरश्मि द्वाकरका प्रखर प्रकाश हे, कविता 
सुधाकरकी दुःखसन्तापहारिणी शीतर ज्यीत्स्ता। 
जब विज्ञानका बाज़ार नही छगा था तब भी कविताकी 
हाट खुलों थो, इस विश्वपुपञण्चका निर्माता सुवय॑ 'महाकवि! 
है, विशान! नाससे एकाथ बार उसका परिचय दिया गया 
है तो 'कवि' कहकर उसे बार बार पुकारा गया है, किसीने 
क्या खूब कहा है-- 
“स्तोत॒' पृचत्ता श्र तिरीश्बर' हि 
नशाब्दिकं प्राह न ताकिक् वा | 
& ब्रुते तु तावत्कविरित्यसीक्षणं 
काप्टा परा सा कविता ततो नः 
दुवि दग्थ वैज्ञानिकमानीके सिवा कोई सच्चा वैज्ञानिक 
कविताबिरोधी नही हो सकता। 
कविताक्की उपयोगिताका अपलाप क्िसो प्रकार सम्भव 
नी है। कविता एक ऐसा चलता जादू है. जो सिरपर चढ़कर 
बोलता ट्टे | ह॒ 
हे चहुतले महापुरुष कविताकी उपयोगिताका स्वीकार तो 
इसी पुकार करते है, पर शुगर रख उनके निर्मल नेत्रोंमें कुछ 
छार सा या तेज्न तेज्ञाव खा खटकता है, वह श्टड्गारकी रखोली 
छताकी विपै्ो समककर  कविता-वाटिकासे एकदम जड़से 
डखाड़ पक नेपर तुछे खड़े है, उतकी शुभ सम्मतिमे श्ट॒ड्रगर 
(सब अतर्यक्ो जड़ है, श्टट्ाए रलसे “अभछोछ! काव्योंने ही 
संसारमे अनाचार और दुराचारका पुचार किया है, श्टट्वास्के 
« "कद्िमिनीएों परिसृ. हपयम्भू'”- “कवि पुराणमनुगासितारम” इत्यादि 
शतरः ए लिया एच्छे।सररसे ईश्वरजों 'कति! कहकर पकार स्टीडे। 
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साहित्यका संसारसे यदि आज संहार कर दिया जाय तो 
सदाचारका संचार सर्वत्र अनायास होज़ाय, फिर सखंसारफे 
सदाचारी ओर चुक्षचारी बननेमें कुछ.भी देर न लगे ! 

कई महानुभाव तो भारतवर्ष की इस वरतंमान अधोगति 
फे श्रेयका सेहरा भो श्टड्गरके सिरपर ही बांधते हैं, ! उनकी 
सममभमें श्टज्ञार रखहीकी म्सकाधार अतिब्रृष्टिने देशकों डुबोकर 
रसातल पहुंचाया है ! 

ठीक है, अपनी अपनी सममू ही तो है,इस विचारफे लोग 
भी तो हैं जो कहते हैं कि वेदान्तफ़े विचार --उपनिपदोमे वर्णित 
अध्यात्म भावोके पुचारने-- ही देशक्रों अकमेण्य, पुस्त्वविहीन 
और जातिकों हीन दीन बनाकर चर्त्तमान दशामे पहु'चाया 
है! फिर वत्तमान शिक्षापृणाढीके विरोधियोकी भी कुछ 
कमी नहीं है, वह इस शिक्षाको ही सब भनर्थोक्री जननी 
जानकर धिक्कार रहे हैं, यदि यह पिछले मत ठीक है तो 
पहला भी ठीक हो सकता है, जब अन्तिम रस ( शान्त ) संसार 
की अशान्तिका कारण हो सकता है तो आदिम ( श्यज्ञार ) भी 
अनर्थका मल सही ! पर तनिक ध्यान देकर देखा जायतो अपनी 
अपनी जगह सब ठीक छैं-. 

« शुलहाय - रद्गारड्रले हे जीनते-चमन । 
ऐ “ज़ौक़' इस जहाको दे ज़ब इस्तछाफ़्से ॥ ? 

पदार्थवैचित्यके साथ रुचियरेचित्रय भी सदासे है ओर 
सदा रहेगा । यह चिव्ाद कुछ अजका नहीं, बदृत पुराना 
है, पहले यहाँ श्टट्रारएस-यरावान्य-चादियोका एक पक्ष था। 
डसका मत था कि श्टद्वार ही एक रस है, वीर, अद्गुत 
आदिमें रसकी प्रसिद्धि गताजुगतिकताकी अन्धपरम्परासे 
यों ही होगयी है, इस मतऊे समर्थनमोें. सुप्रसिद्ध भोजदिवने 


वर्तज्य ४. 
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'रड्रासप्रकाश” नासक अ्रस्थ लिखा था, जिसका उल्लेख 
विद्यापरने #अपती “ एक्रावछी ” के रसप्रकरणमें इस प्रकार 
किया है-- 
“राज तु श्य्वास्मेफमेव ०टज्न्‍भारप्रकाशे' रसप्तुररोच करार,यथा- 
वीराहुदादिणु च येह रसप्रसिद्धि 
सिद्धा कुतोषपि वस्यक्षवद्ाविश्नाति। 
लोके गताचुगतिकत्ववशाडुपेता- 
मेतां निचरतेयित॒ुमेष परिश्रमो नः॥ 
श्ज्ञार-वीर-करुणदधुत-हास्य-रौद्र - 
चोधत्स-वत्सठ-सयानक-शान्त-चास्च: । 
आम्चासियुदेश रसान सुध्रियों वयन्तु 
श्ड्ारमेव रखनाद्रसमामतासः ॥ ?” 
३६ नि )६ 
इस प्रकार एक दूसरा पक्ष था जा श्यड्रार रसको एक दम 
अव्यवहा्य समझता था, वह केवल श्टड्टरारकाही नहीं, श्ट॒ड्रार- 
,. पणवके कारण काव्यरचवदाहीका विरोधी था| उसको आजा थी- 
“'असभ्याथामिधायिल्वान्नोपदेष्टव्य काव्यम?? | 


अर्थात्‌ --भसम्य-अश्छील --अर्थ का प्रतिपादक होनेके 
कारण काव्यक्षा उपदेश ( काठप्रस्चवा ) नहीं करनो चाहिये । 
सके उत्तरमे क्पमीमांसकफे आचाये कविकुलशेखर 
राजशेखर ” कहते है कि-. 


' प्रक्रमापले निवन्‍्धनीय एवाप्स4: | ?! 


$६ शा 


९. विद्याधरवा समय १४वी शताब्दी है, इनकी 'एकावली'” पर मछिनाथने 
टका को है, सट्लिनाथने राजा तु! की व्याख्यामें लिखा है “सोजराज- 


अतमाह राजा ल्विति 0१ 





द्‌ विहारीकों सतसई 

अथांत्‌ प्रक्रमप्राप्त ऐसे विषपय-विशेषका वर्णन अपरि- 
हाये है, बड़ होनाही चाहिए, बह काव्यका एक अड्ढ है पुकरण 
मे पड़ो बात कैसे छोड़ो जा सकती है ? जो बात जैसों है 
कवि उसका वैसा वगन करनेऊे लिये विवश है । श्ट्॒वार की 
सामश्रो- तत्साबत्वों नावा पुकारके दृश्य- जब जगवमें प्रचुर 
परिम्ागमें सजंत्र प्रस्तुत हैं, तब कवि उतकी ओरसे आंख 
कसे बंद करले ? तहिषयक्र वर्णन क्यो न करें ? कवि ही 
ऐसा करते हों, केवछ वही इस 'असम्याभिश्वाना अपराधके 
अपराधी हो, यह बात भी तो नहीं, राजशेखर कहते हैं--- 


“तदिदं श्रतो श्ञात्रे चोपलभ्यते?? 
इस प्रकारका वर्णन--जिसे तुम असभ्य और अश्लील 
कहते हो --- श्र तियोमे ओर शास्त्रोमे भी तो पाया जाता है । 
इसके आगे कुछ श्र तियां और शास्त्रचचन उद्ध त करके 
राजशेबरने अपने उक्त मतको पुष्टि की है। उनके उद्ध त बचनोंके 
आगे कवियोंक्रे ४ अश्ली ” चर्ण न भी रुज्जासे मुह छिपाते हैं ! 
चास्तवमे देखा जायता कवियोपर असभ्यता या अश्छी- 
छताके प्रचारका दोपारोपण करना उनके साथ अन्याय 
करना है, कवियोंने अश्लीलताको स्वयं दोष मानकर 
उससे बच्चे रहनेका उपदेश दिया हे, काव्यदोीपोमें “अश्छी- 
लता” एक मुख्य दोप माना गया है, फिर कवि अश्छीकताका 
उपदेश देनेके लिये काव्यरचना कर यह कंसे माना जा 
सकता है ! 
गडाररसऊे कात्योमे परकीयादिका प्रसड़ कुरुचिका उत्पादक 
होनेसे नितान्त निनन्‍द्वीय कहा जाता है ; यह किसों अंशर्में ठीक 
हो सकता है, पर ऐसे वर्णनों से कविक्रा अभिप्राय समाजकों 


चकतव्य $ 
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नीतिप्रष्ट और कुरुचिसम्पन्न बनाना नहीं होता, ऐसे प्रसड़ पढ़कर 
धूते बिटोंकी गूह लोछाओके दाव घाठसे परिचय प्राप्त करके 
सभ्य समाज अपनी रक्षा कर सके -इस विपयमें सतके रहे--- 
यही ऐसे प्रसुगवर्णनका प्रयोजन है। काव्यालंकारफे निर्माता 
र्ट्ररने भी यही वात दूसरे ढंगसे कही है--- 
“त हि कविना परदारा, एपण़्व्या नापि चोपदेष्व्या: | 
कत्तव्यतयान्येषां न चर तड॒पायोषमिधातब्य: ॥ 
किन्तु तदीय॑ वृत्त', काव्याडुतया स फेचर्ल वक्ति। 
आराध्यितु' विदुषस्तेत न दोषः कवेरत्र |” 
्् ध् बह 
रुचिभेद और अवस्थाभेद्से काव्योके कुछ वर्णन किन्‍्हीं विशेष 
' थरियोंकी अनुचित प्रतीत हों, यह और बात है, इससे ऐसे 
काग्की अनुपयोगिता सिद्ध नहीं होती, अधिकारसेद्की व्यवस्था 
जब जगह समान है, काव्यशास्त्र भी इसका अपयाद नहीं है, 
'न कहता है कि बुद्ध जिज्ञास, वाल त्रह्मचारी, मुमुक्षु यति और 
जीबन्मुक्त सन्‍्यासी भी काव्यके ऐसे प्रसंगों को अवश्य पढ़ें! ऐसे 
४. काव्यके अधिकारी नहीं है | फिर यह भी कोई बात नहीं है 
कि जो चीज़ इनके लिये अच्छी नहीं है चह औसोके लिये भी अच्छी 
* ऐैं, शनकी रुचिकों सवकी रुचिका आदशे मानकर संसारका 
काम केसे चछ सकता है ! 
कर का््योदे विषयदी आप छाख निन्‍दा कीजिये, अश्छील और 
वार उनके विरुद्ध कितता ही आन्दोलन कीजिये, पर 
जबतक चटपटी भाषाका चटखारा सहदय समाजसे नहीं छूटता 
8. रे असस्मव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य है. 
का बा चड़ा गहरा अदट सम्बन्ध है--तवतक 
'क नहीं सकता,बड़े बढ़े सुकचिसझ्ञारक प्रचा- 


न्नर 


८ विहारीकी सतसई 
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रकों और धार्मिक उपदेशकोंतककों देखा गया है कि श्रोताओं पर 
अपनी वक्त ताका रंग जमाने के छिये उन्हेंभी काव्योंकी लच्छेदार 
भाषा ओर सुन्दर सक्तियों, अनोखी अन्योक्तियोंका चीच बीचममें 
सहारा लेना ही पडता है, अच्छी भाषा पढ़ने सुननेका छोगोंका 

येसन' भी हमारे खुधारकोके काव्यविरोध-विषयक प्रयलोंको 
अधिकांशमं निष्फल कर देता है! ईश्वरकरे वह 'दुव्यंसन! बनारहै। 

यह समभाना एक भारी भ्रम है कि कात्योंके पढ़नेवाले अवश्य 
ही कुरुचिसस्पन्न छोग होते हैं, शड्भार रसकी चाशनी चफ़नेकी 
स्वाभावचिक रुचि ही काव्योंकी ओर पाठकोंको नहीं छींचती, भाषा 
के माधुयेकी चाट भी कुछ कम नहीं होती ! ३ 

चाहे अपने मतसे इसे देशका “दुर्भाग्य! ही समझ्िए कि हमारे 
कवियोंने प्रकाशऊे देवतासे अन्धक्रारका काम क्यों छिया, ऐसी 
खुन्दर सापा का “दुसख्पयोग” ऐसे 'ध्रष्ट! विषयके वर्णनमें क्यों कर 
गये ? पर जो कर गग्रे सो कर गये, जो हो गया सो हो गया, वह 
समय ही कुछ ऐसा था, समाजकी रुचि ही कुछ बैसी थी और 
अब दुबारा ऐसे कबि यहां पैदा होनेसे रहे जो चतेमान सभ्य 
समाजकी खुरुचिके अनुसार सामयिक विपयोंका ऐसी छत, 
मधुर, परिप्छत और फड़कती हुई, जानदाश सावमयी भाषामे 
चर्णन करके मुर्दांदिलोर्मे ज्ञान डाल जायें, सोते हुओंकोीं जगा 
जाँय और जागतोंकों किसी काममे छगा जाय |'हमारी भाषाकी 
चहार बीत गयी, अब कभी खत्म न होनेवाली “खिज्ञां! के दिन हैं. 
भाषाक्के रखिक भरे कान देकर सने ओर आंध ग्वोछऋर - देश 
वाह ई पुकार कर कष्ट रहा हं -- 

“ज्ञिन दिन देगे ये कुुम कुग्ठुम,' गयी रु बीत वहार | 
अब भदि | रही शुल्ावर्मे, अपत कटीछी डार ॥! 














« 7” “सदी नफरत सजामीने गजलसे | मगर छोड भी चटजार जबाँके॥ 


वक्तव्य हि 
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जिस भावहीन निर्जीव भाषामैं नीरस केक काव्योंकी आज 
देन सृष्टि हो रही है इसले खुरुचिका सश्चारही छुका ! यह सह- 
दय समाजके हृदयोमें घर कर चुकी ] यह सूखी टहनी साहित्य- 
जेज्मे बहुत दिन खड़ी न रह सकेगी | कोरे कामचलाऊपनके साथ 
भाषामें सरसता और टिकाऊपत भी अशीष है तो इसके निस्सार 
शर्सस्में प्राचीन साहित्यके रसका सश्जार होना अत्यावश्यक है । 
विपयक्ी टृष्टिले न सही भाषाके महत्त्वकी दृष्टिसे भी देखिए तो 
'श्ट्राररसके पाचीद काव्योंकी उपयोगिता कुछ कम नहीं है, यदि 
अपनी भाषाकों अल्कृत करना है तो इस पुरानी काव्यवादिकासे-- 
जिसे हजारो चतुर माल्योंने- सैकड़ो चर्षतक दिलिके खूनसे सींचा 
है--सदावहार फूल चुनने ही पड़ेंगे । कांटोके डरते रखिक भोरा 
पुप्पोका प्रेम नहीं छोड़. बैठता, मकरन्दके लिये मधुमक्षिकाओंको 
रस चमनमे आनाही होगा, यदि वह इधरलसे मुंह मोड़कर 'खुरुचि' 
वे; खयाले स्वच्छ आकाश--पुष्पोंकी तछाशमे भट्केंगी ती मधुकी 
पक बूदसे भी सेंट न हो सकेगी ! हमारे खुशिक्षित समाजकी “छु- 
एंजि' जब साणा-विज्ञानके रिये डखी प्रकारका विदेशी साहित्य 
पदनेकी आज्ञा खुशीले दे देती है' तो माल्यूम नहीं अपने ही साहि- 
ते उसे ऐसा हे ष क्यो है? परमात्मा इस 'खुरुचि'से साहित्यकी 
र्षा बरे.... 
“बरसे देर अपरसे नाता। ऐसी वह मत देहु विधाता ॥” 
हि तक कविता श्ड्वास्मयी कविता है, यद्यपिद समें 
गति, भक्ति, वैराग्य आदिके दोहोको सी स्वधा अभाव नहीं हे, 
स रणमे भी विद्ारीने जो कुछ कहा है, चह परिमाणमें थोड़ा 
(नएर भी भाबयास्मीर्य, छोकोत्तर चमत्कार आदि ग़रणोंमे सबसे 
हज ९. ऐसे चर्णनों को पढ़ खुनकर बड़े बड़े नीतिधुरन्धर 

तशिरोम्णि झौर बीतराग महात्मातक झूमते देखे गये हैं, 


१० विहारीफी सत्तसई 
फिर भी विहारीकी सतसई का मुख्य विपये श्टड्टार ही है, उसमें 
दूसरे रसोकी चाशनी “मज़ा मुंहता बदलनेके लिये” है। जिस 
प्रकार संस्क्रत काव्य 'अमरुकशतक'! और »श्ड्रारतिकूक' पर कुछ 
भगवद्गाक्त टीकाकारोने भक्ति और चैराग्यकी निछक छाप लगाकर 
उन्हें अपने मतकी दीक्षा दे डाली है, इसी पुकार किसी किसी 
पुखरचुद्धि टीकाकारने विहारीसतसईपर भी अपना रंग जमानेकी 
चेण्टा की है, किसीने उसमेसे वैद्यकके चुसख़े निकालनेका पुयत्ञ 
किया हे,किसीने गहरे अध्यात्म भावोंकी उद्घावना की है ! अस्तु, 
विहारीसतसई जैसी कुछ है, सहृदय कविताममंज्ञोके सामने है | 
वह न आध्यात्मिक भावषोंके रुपमे परिणत हो सकती है, न साम- 
यिकताके खांचेमें ही ढाली जा सकती है। 

विहारीकी कविता जितनी चमत्कारिणी और मनोहारिणी 
है उतनी ही गहरी --गूढ़ और गम्भीर-- है, उसकी चमत्कृति 
और मनोहरतांका प्रमाण इससे अधिक और क्याहतगा कि 
समयने समाजकी रुचि चद्रदी, पर बतेमान समयके सुरुचि- 
सग्पन्न कविताप्रेमियोंका अनुराग उसपर आजभी वैसाही वना 
है, पहले पुराने ख़ालके 'खूसट! उसपर जैसे लटटू थे आज 
नयी रोशनीके परवाने भी बचैसे ही सौजानसे फ़िदा हैं ! उसकी 
गम्भीरताका अनुमान इसीसे किया जासकता है कि समय 
समयपर अनेक कवि विद्वानोंने उसपर पतद्ममे, गद्यमें संस्कृत 
ओर हिन्दीमें टीका ति॒क किये, पर उसकी गम्मीरता अभी 
वेंसी ही बनी है, उसके जौहर पूरी तरह खुलनेमें नही आने, 
गहराईकी थाह नहीं मिलती | पहलछी टीकाओसे पाठकोकी तप्ति 
न हुई, नयी टोकाए' बनी, फिर भी चाह वनी है कि और बनें ! 

सतसर और उसके टीकाकार्रोको लतक्ष्यमें ग्वकर ही मानों 
कचिने पयायसे यह कहा €-- 


वक्तव्य श्र 
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५लिखन बेठि ज्ञाकी सबिहि, गहि गहि गरव गरूर | 
भेये न केते जगतके, चतुर चितेरे क्र ॥” 
कोई भी टथीक्लाकार-चितेरा अपने अनुवाद-चित्र द्वारा 
विहारीको कविता-कामिदोके अलौकिक छावण्यसरित भाव- 
सान्दर्यक्नो यधार्थतया अभिव्यक्त करनेमें समये नहीं हो सका, 
सब खाली खाफ़े खोंचकर हो रह गये ! 
जब यह दशा है--साहित्य जगतके परम प्रवीण प्राचीन 
चित्रकारोको चतुरता जब ठोक चित्र उतारनेमे समर्थ नहो 
एको, पुराने पुयलोमे जब पूरो सफलता पुप्त न हुई,०एक आंचकी 
कसर” वरावर बचीहों रहो, विहारीके इस अपार और अथाह 
का समुद्रका जब बड़े बड़े साहित्य-कर्णघार पार नहीं पासके, 
उसको थाह पानेमे जब महाप्राण गोताखोरो का दम फूल गया, 
तथ कोई शतच्छिद्र डोंगो उसके पार पहुच सक्केगी,कोई अव्पप्राण 
उसके तछतक पैठ सकेगा, यह आशा अवश्य ठराशामात्र है | 
एणसरस्वतीके' शब्दोमे कहना पड़ता हे 
“निध्यी रखना निलये गुणाना- 
मलहतीनामुद्घावगाधे । 
काव्ये कवीत्द्रस्थ नवाणर्थतीर्थ 
या द्याचिकीर्पा मम ता नतो5स्मि ॥ 
रखसोके निश्रि, गुणोके भण्डार, अ्ंकारोफे 
पहुत और नदीन अर्धरस्ोंकी 
पर बाकि शीर्ष 


न्‍ >$ ७+७८४८७ 


फे अगाश्च समुद्र, 
खान, कवोन्द्रके काव्यपर जो मेरी 


हा दाख्या करनेकी इच्छा--है, उसे नमस्कार है ! 
गमममेशोंके आश्चर्य पकट कर 


हिट ( पू नेसे पहले, अपनी इस 
.म सवय आख्यय है, इससे पहले कि कोई 
हल / इससे पहले | हमारे इस 


ऐसे, हम स्वयं इसपर हँसते .हैं। 





१० विह्ाारीकी सतसहे 
फिर भी विहारीकी सतसई का मुस्य विपय॑ श्टट्वार ही है, उसमें 
दूसरे रसोंकी चाशनी “गज़ा मुंहता बढलनेके लिये” है। जिस 
प्रकार संस्कृत काव्य 'अमरुकशतक' और “ड्रारतिरक' पर कुछ 
भगवद्भधक्त दीकाकारोने भक्ति और चैराग्यकी तिलक छाप ढगाकर 
उन्हें अपने मतकी दीक्षा दे डाली है, इसी पुकार किसी किसी 
पुखरबुद्धि टीकाकारने विहारीसतसईपर भी अपना रंग जमानेकी 
थ्ेण्ा की है, किसीने उसमेसे चैद्यकके सुसख्ने निकालनेका पुयत् 
किया है,किसीने गहरे अध्यात्म भावषोंकी उद्घाचना (की है ! अस्त, 
विहारीसतसई जैसी कुछ है, सहृदय कवितामर्मश्ोके सामने है । 
वह न आध्यात्मिक भावोंके रुपमें परिणत हो सकती है, न साम- 
यिकताके सॉचेमें ही ढाली जा सकती है। 

विहारीकी कविता जितनी चमत्कारिणी और मनोहारिणी 
है. उतनी ही गहरी --गूढ़ और गम्भीर-- है, उसकी चमत्कृति 
और मनोहरतांका प्रमाण इससे अधिक और क्याहगा कि 
समयने समाजकी रुचि वद्लदी, पर वतेमान समयके सुरुचि- 
सम्पन्न कविताप्रेमियोंका अजुराग उसपर आजमभी वैसाही बना 
है, पहले पुराने ख़यालके 'खूसट”ः उसपर जैसे रूटटू थे आज 
नयी रोशनीके परवाने भी वैसे ही सौजानसे फ़िदा हैं ! उसकी 
गस्भीरताका अनुमान इसीसे किया जासकता है. कि समय 
समयपर अनेक कवि विहानोने उसपर पद्ममे, गद्यमे संस्कृत 
ओर हिन्दीमें टीका तिछक किये, पर उसकी गम्भीरता अभी 
वैसी ही बनी है, उसके जौहर पूरी तरह खुलनेमे नहीं आते, 
गदहराईकी थाह नही मिलती | पहली टीकाओंसे पाठकोकी ठष्ति 
न हुई, नयी टोकाए' चनी, फिर भी चाह बनी है कि और बने ! 

सतसई और उसके टीकाकारोंकों लक्ष्यमे रखकर ही मानी 
कचिने पर्यायसे यह कहा है-. 


डिक ६ ०६ टिक 


|| 


वक्तव्य ११ 
४लिखन वेठि ज़ाकी सबिहि, गहि गहि गरव गरूर । 
भग्रे न केते जगतके, चत॒ुर चितेरे कूर ॥” 
कोई भी शीक्राकार-खितेरा अपने अजुवाद-चित्र द्वारा 
विहारोकी कविता-कामितोके अछोकिक लाचण्यमरित भाव- 
सोन्द्य रे यथार्थतया अभिव्यक्त करनेमे समये नहीं हो सका, 
सब खाली खाक्े खोचकऋर हो रह गये ! 
जब यह दशा है--साहित्य जगत॒के परम प्रवीण प्राचीन 
चित्रकारोंकोी चतुरता जब ठोक चित्र उतारनेंमें समर्थ न हो 
सकी, पुराने पुयलोमें जब पूरो सफछता पूाप्त न हुई,/एक आंचकी 
कसर" बराबर वनीहीं रहो, विहारीके इस अपार और अथाह 
वाय-समुद्रका जब बड़े बड़े साहित्य-कण घार पार नहीं पासके, 
इसको थाह पानेमे जब महाप्राण गोताखोरों का दम फूल गया, 
तब बोई शतच्छिद्र डॉंगी उसके पार पहुंच सकेगी,कोई अव्पयाण 
उसने तलतक पैठ सकेगा, यह आशा अवश्य दुराशामात्र है । 
एृणणसरस्वतीके' शब्दोमे कहना पड़ता है--- 
“विश्ची रसानां निलये गुणाना- 
मलझतीनामुद्धावगाधे | 
काव्ये कवीव्धूल्य नवाथतीर्थे 
या व्याचिकीर्पा मम तां नतो5स्मि ॥ 
रसोके निधि, गुणोके सण्डार, अछकारोंके अगाश्व समुद्र, 
“एन ओर नवीव अर्धरल्लोकी खान, कवोन्द्रके काव्यपर जो मेरी 
४ थाचिकीर्ण ध्याख्या करनेकी इच्छा--है, उसे नमस्कार है ! 
बाममहाके आध्यर्य पुकट करनेसे पहले, अरनी इस 


जि श्ण्स् हटने व्‌यं हब ०6 
ए्एर हे आशय हैं, इससे पहले कि कोई हमारे इस 
णपक्रर हेंसे, हम स्वयं इसपर हेस्से छें। 


१२ विहारीकी सतसई 
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हाथ डालनेकी हिम्मत न होती, पर कुछ कारणोंने इस अनधिकार- 
चेष्टाफके लिये बछात्‌ विचश कर दिया । 

संवत्‌ १६६७ मे लेखकको सतसईकी एक टीकापर समा- 
लोचना लिखनी पड़ी, ज्ञो “सतसईसंहार” शीपैक लेखमाराके 
रुपमें सालभरतक पुयागकी सरस्वतीमें पुकाशित होती रही, 
उसे पढ़कर सतसईकी ओर कविताप्रेमियोंका ध्यान कुछ 
ऐसा आक्ृए हुआ कि उसके यथेष्ट पुचारके लिये एक नये 
ढंगकी टीकाक्री आवश्यकता प्रतीत होने छगी, “जो बोलेसो 
द्रवाज़ा खोले” के अनुसार अनेक सहृदय . सुद्त्‌ सज्नोंने 
आम्रहपूणे आदेश देकर पुणयानुरोश्र करके-बढ़ावा देकर- 
दिल बढ़ाकर-उसारना शुरू कर दिया, टीका लिखनेका 
दुर्वेह भार भी उसी ग़रीब समालोचना लेखकके ऊपर पटकना 
उचित सममा गया, यारलोगोंने उसे ज़बरदस्ती “ठोक पीट- 
कर वैद्यरराज बनानेकी” ठान छी। वह इस काममे जितना 
ही अपनी अयाग्यता, अक्षमता पुकट करता गया, उतना ही 
ऊपरसे यारलोगोंके तेज्ञ तक़ाज़ोका कोड़ा पड़ता गया, छुट- 
कारेकी और सूरत न देखकर उसे इस आश्ञाके आगे सिर 
झुकाने-टीकाकारोके सवारोमें नाम लिखानेके-लिये आख़िर 


मजबूर हीना ही पड़ा। _ हि 
प्राचीन टोकाकारो ने इस समुद्रको अच्छी तरह यथाशक्ति 


यथासम्भव- मथ डाला है, नये दीकाकारोंके लिये अपनी 
समममे कुछ छोड़ नही गये हैं, & प्राचीन टदीकाओको देखते 
६ फारसी के सुप्रसिद्ध कवि जामी ने अपने से पूर्ववर्ती कवियों को लक्दय 


करके अपनी भावमयी भाषा में कहा हैः ._ 
“हरीफां बादाहा ख_रदन्दों रफ्तन्द 


तिही खुम खानहा करदन्दोरफ्तन्द ।”” 
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हुए तो यही मालूम होता है कि इस खानके सब रत निकाले 
जा चुसे है, भब कुछ हाथ पहले न पड़ेगा, पर सरखतीका 
भण्डार कछ ऐसा अलोकिक ओर अक्षय है कि नीरकूकण्ठ 
दोक्षिकके फथनानुसार उसमे कसी कमी नहीं है-- 
“पृश्येयमेकस्य कचे: रूतिं लेत्‌ 
सारखत॑ कोशमवैभि रिक्तम्‌ । 
अन्त: प्रविश्यायमचेक्षितश्व त्‌ 
कोणे प्रविष्टा कविकोट्रिषा ॥” 
यह सव कुछ सही सही, पर पहले वहांतक पहुंच हो तब न ? 


प्रादीन टीकाओके आधार पर--उत्तकी शैल्लीपर या उनसे 
सहायता छेकर जो कुछ लिखा गया है, उसमें भूछकी कम 
सम्भावना है, भूले ज़रूर हुई होंगी पर वह सबके साभेकी होंगी 
घ्सल्यि “पंचो मिल कीजे काज़, हारे जाते न आये छाज” और 
'पर्गे-अस्दोह जशने दारदु”। का ध्यान करके कुछ सनन्‍्तोप है। पर 
सी “घुलनामक समालोचना?? 
फ तोरएर जो कुछ लिखा गया है उसकी यथार्थता में सन्देहका 
पूण अवकाश है क्योंकि यह मार्ग लेखक को खये हंढ भालकर 
निमाण करना पड़ा है, इसपर किसी “चन्द्रिका” या प्रकाश! 
ने प्रकाश नही डाला, इसमे किसी प्रादीन या नवीन टीकासे 
रक्त भर था इश्ध वरावर सहायता उसे नहीं मिली । इसकी 
हेधका उत्तरदायित्व केवल उस्ीपर है| आजफ्रछका सुशिक्षित 
माज पादोन टोकाअओंसे कुछ इसलिये भी सन्तुए नहीं 
(कि उनमे तुझदात्मक_ समाठोचनासे कही भी काम नहीं 


| इहुत रू झादमियों का मिलकर सरना भो एक ख्‌ शी या (ज्ञक्ष) है 


१४ विंहारीकी सतसई 
लिया गया, वतेमान शिक्षित समाजकी सनन्‍्तुष्टि केवल शब्दार्थ- 
व्याख्या, अलंकार-निर्देश और शड्भासमाधानसे नहीं होती, 
उनकी इस रुचिका विचार करके ही इस नवीन ओर दुर्गम 
मार्गमें चलनेक्ना दुःसाहस किया गया है । 

अँग्रेज्ञी साहित्यमें खुनाहै तुलानात्मक समाठोचना को 
बहुत महत्त्व दिया जाताहे, इस विपय पर उसमे बड़े बढ़े 
गौरवपूर्ण आदशे अन्य लिखे गये है, संल्कत साहित्य में भी 
इस रीतिका पुचीन आचायंनि अपने खास ढंगपर अच्छा 
परिष्कार किया है | उर्दू खाहित्यमें मौछाना “आज्ञाद' अपने 
'आवे-हयात”ः और 'सखुनदाने-फ़ारिस! में और 'हाली' 
दोचाने हालोके. मुक़ददमे, “हयाते-सादी' और “यादयगारे- 
ग़ालिब” मे इस रास्ते को दागबेछ डाल गये है, और अब 
चहां यह राघ्ता चल पड़ा है, पर हमारी हिन्दी में यह मार्ग 
अमी नहीं खुला, हिन्दीसाहित्यमें जहांतक मालूम है. इस 
शैलोपर अमीतक कोई ग्रन्थ नहीं लिखा गया, हिन्दीमे भी 
यह रीति पुृचलित होनी चाहिए, इसकी आवश्यकता है, यही 
समभ कर इस विपम मार्गमे चलनेकी चेष्टा की गयी है, इसमे 
कहांतक सफलता हुई है, इसका निर्णय नीरक्षोरचिवेकी विद्वान 
कर सकेंगे, नये अपरिष्कृत टेढ़े मागे पर चलनेमे नवाभ्यासी 
पशिकको पद्‌ पदूपर सदकनेका भय रहता है, ठोकरें रूगती है-- 


“हसन्ति दुजनास्तत्र समाद्धति साथव.” 


श्रीकृष्णुजन्माएमी, 
स॑ं० १६७५ वि० बविनीत-- 
ज्ञानमण्डल काशी | पद्मसिहशर्म्मा | 


चली लण-चट5 
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इस पुस्तकके लिखनेमें सतसईकी जिच टीकाओंसे तथा 
अच्य अन्धोंसे सहायता ली गई है, लेखक हद्यसे उनका उपकार 
मानता और रूतज्ञता प्रकाशित करता है-. 


सतसईकी दीकाए' 
१--लल लाल कृत-- छालचन्द्रिका 
२--हरिकचि प्रणीत--हरिप्रकाश 
३--अनवच॒र बन्द्रिका ( हस्तलिखित ) 
४-प्रताएचन्द्रका. ( 
५--रसचच्धिका ( 
६--अमरचन्द्रिका ( 
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<>26<> 
सतसईका उद्धव 

'सतसई! और 'सतसैया' शब्द संस्कृत के 'सप्तशती' ओर 
'सप्तशतिका' शब्दोके झूपान्तर है, जो “सात सौ पद्मोका संत्रह” 
इस अथ में कुछ योगरूहसे हो गये है | 

विहारीसे पूवे दो सहशतों पसखिद्ध थीं, एक पाकतमें खात- 
वाहन-संगृहीत “गाथासप्शती” और दूखरी खंस्कतमे गोव- 
3नाचाय॑-पणीत “आर्यासप्तशती” | यद्यपि “श्रीमाकण्डेय” पुरा 
णाल्तगेत धुर्गासप्तशतीः भी एक सुपसिद्ध सप्तशती है, पर 

नामसाहृश्यक्े अतिरिक्त अन्य विषयमे समालोच्य सतसईसे 








उससे कुछ थी दही हे इसलिये इस पसड़मे उसकी 
पचो चलाना अनावश्यक है | गाथासप्तशती और आर्यासहशती 
पदानों टी अपने अपने रुपमे निर गैर अछितीय है 


भदाले सहदयोके हृदयका हार रही है। इनमे “गाथासप्तशती” 
न विग्चक विह्यनोस अत्यधिक आदर पाया है। डसकी 
आाधीसे अधिक गाथाए साहित्यके आकर गअच्थोमे उड्धत हे | 
वनिपरधाण्त प्रमसाछथ्ये धीआनन्दवद्ध नाचाय्यने अपने 
उ्पालोक मे, बास्देवतावतार श्रीमस्मटाचार्य्यने “काव्य- 
उदाण्ा हे, और श्रीवोजदेदने “सरखतीकण्टामरण” में, 
वाधासप्तशनीकी अनेक गाथाये ध्वनि आर व्यड्जनाके उत्छए 
दराररणोसे उद्धत बरवे। गाथाओकी सर्वर एता प्रसाणित 
फररटाए।चे एादत गाथाए' चास्तवमे पाचीद स्त्ा 
“मुद्दे जय रक्त है। इन पाचीन पाकत के मुक़ाबिएे 
जाप रचना रूसय सम्यपर हुई, पर इनकी 


्ज 


7 
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चमक दमकके सामने उनकी पयोति नहीं जुमी। “प्राह 
भावोंको प्रकट करनेके लिये प्राकृत भाषा ही चुछ समुचित 
साधन है। “आर्यासप्तशती” के कर्त्ता गोवद्धनावाय्ये ने इस 
बातको स्पष्ट ही स्सलीकार किया है--- 
“चाणी प्राकृतसमुचितरसा वलेनेव संस्क्वत॑ नीता | 
निम्वनानुरूपनीरा कलिन्दकन्येव गगनतलम॥” 
(आ० स० ५६) 
अर्थात्‌ बाणीका कुछ खभाव है कि बह प्राकृत काव्यमें 
ही सरसताको प्राप्त होती है और में उसे वलात्कारसे संस्क्रत 
वना रहा हंँ--उलटी गंगा वहा रहा हँ--इसलिए यदि वैसी 
( प्राकृतके समान ) खाभाविक सरसता इसमें न आसके तो 
क्षत्तव्य हे । बलात्कारमें रस कहां ? 
इस प्रकार खुले शब्दोमे प्राहतकी प्रशंसा करनेवाले गोवड - 
नाचाये कोई साधारण कवि न थे, जगत्यसिद्ध गीतिकाव्य 


“गीतगोविन्द” के निर्माता ज़यठेवने उनके विपयमें कहा है- 
“गड़गरोत्तरसत्पमेयरचनैराचायगोवरद्ध न- 
स्पर्धी कोषपि न विश्र तः०”? 
अथांत्‌ श्यट्गाररस्सप्रधान उत्क्ष कविता करनेमे आचाय्य 
गीघद्ध नका कोई प्रतिहन्द्री नहीं सुना गया--उनके समान 
श्ज्वाररसकी रचनामे निपुण कवि और कोई नहीं. है । गोवद्ध 
नाचार्य्यने खय॑ भी अपनी रचनाकी जी खोलकर प्रशंसा की 
है, जो रचनासौन्दर्यको देखे कुछ असुचित नही है-- 
“मसणपद्रीतिगतयः, सज्ञलनहृद्यामिसारिकाः: सुरसा:। 
मदनाहयोपनिषदो, विशदा गोवद्ध नस्यार्या: ॥” (आ० स० ५१) 
“गाथासप्शती” के अनुकरणमें मोवद्धनाचार्य्यसे पहले 
(ओर उनके पश्चात्‌ भी) कुछ संस्कृत कवियोंने आयहिन्दम इस 
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हगकी काव्यसय्चचा का थी, जिसकी ओर गोवद्धताचार्यने 
कई जगह इशारा किया है। पर “आर्यासत्तशती” के सामने 
उनमें से एक न ठहर सकी | 

गोव्थेनाचायेके समान श्टज्ञारी कवियोसे एक “असझुक 
कवि जीर हैं, जिनक्रा “शतक” हज़ारोंसे एक है, जिसकी 
अपूरवताएर सुग्ध हीकर साहित्यपरीक्षकोने “अप्ररुककवेरेकः 
श्लोक; प्रवन्धशतायते” कह दिया है, अथांत्‌ अमरुक कविका 
एक एक रोक एक एक ग्रन्थके समान गम्सीर भावोंसे भरा है। 
. जिस शेलछीयर प्राकृत “गाथासप्तरती” “अमरुक्रशतक” 
आर “आयांसप्तशती” की रचना हुई है, उसे साहित्यकी 
परिभापा में “मुक्तक” कहते है। “ध्वन्याठोक” के तृतीय 
उपोतमें काव्यके भेद गिनाते छुए. श्रीआनन्द्वद्ध नाचाय्यने 
“मुत्ताव खंस्छत-प्राकृतापमशनिवद्धमू ? कह कर मुक्तकके 
भाष-भेद्से तीन भेद किये है--अर्थात्‌ संस्कृतनिवद्ध, प्राकृत- 
निवद्ध, और अपश्र'शनिवद्ध 


“मुत्ताका पदकी व्याख्या श्रीअसिनवशुप्तपादायाय्यने इस 
प्रकार की ९. 
“उुत्तमन्बेन नालिड्वितं, तस्य संज्ञायां कन्‌ |? 
“पृर्वापरनिरपक्षेणापि हि येन रसचजेणा 
ब्रियते तदेव सुक्तकम्‌ ॥? 
जंपान अयछे पिछछे पद्योसे जिसका सम्बन्ध न हो, 
सा दिपय का प्रकट करनेसे अक्रेछा ही समर्थ [हो, ऐसे पद्चको 
एव हएँ। जिस अफेछेही पयमे विभाव, अनभाव 
ता पज्दुए सता रस सरा हो कि उसझे स्वादसे पाठक 
रे के सहदयताकी नृत्ति+ लिएडसे अगली पिछली 
' ५ जरा ते ढढ़ना पड़े, ऐसे अनठे पद्रक्ा मात 


जला 


टन चिंहारी की सतसई 
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“मुक्तक” है। इसीका नाम “उद्भट” भी है, हिन्दी में इस 
फुटकर कविता कहते हैं | इसो प्रकारके पद्म जिसमे समृहीत् 
हो उसे “कोष” कहते हैं । “मुक्तक” की रचना कविताशत्ति 
की पराकाष्टा है, महाक्राव्य, खण्डकाव्य या आपख्यायिक 
आदिमे यद्‌ कथानकका क्रम अच्छो ठरह बैठ गया तो बाः 
निम जाती है, कथानकक्री मनोहरता पाठकक्रा ध्यान कविता 
के शुणदोपपर प्रायः नहीं पड़ने देती। कथा-काव्यमे हजाः 
मे दूस वीस पथ भी मार्केके निकल आये तो बहुत हैं। कथा 
नकको सुन्दर संघटना, बर्णनशैल्लोकों मनोहरता और सरलत 
आदिके कारण “कुछ मिलाकर” काव्यके अच्छेपनका 
प्रमाणपत्र मिल जाता है । परन्तु “मुक्तक” की रचनतामें 
कविको “गागरमसे सागर” भरना पड़ता है। एक ही पद्ममे 
अनेक सावोका समावेश और रसका सन्निवेश करके छोको- 
त्तर चमत्कार प्रकट करना पड़ता ने । ऐसा करना साधारण 
कविका काम वहीं हे। इसके लिए कविका सिद्धसरखतीक 
और वश्यचाक्‌ होना आवर्यक है | मुक्तककी रचनामे रसकी 
अक्षुण्णतापर कबिकों पूरा ध्यान रखना पड़ता है। और यही 
कविताका प्राण है। जैसा कि सुक्तकके सम्बन्धमे आनर्द- 
वश्ेनाचाय्ये लिखते हैं- 
“मुक्तकेयु हि प्रवन्धेष्चिध रसवन्धासिनिवेशिनः 
कवयो द्वश्यन्ते | यथा द्यमरुकस्य कवेमु क्तकाः 
शटज्वराररसस्यन्दिन: प्रवन्धायमाना: प्रसिद्धा एप 
अर्थात्‌ एक अन्यमे जिस रखसस्थापनका पूरा प्रवस्ध 
कविको करना पड़ता हे चही यात कविकों एक मुक्तक मे 
छाकर रखनी पड़ती है। जिस पुराण अगरुक कविके “मुक्तकी 
नज्वार रसका पृवाह्‌ बहानेके कारण पुबस्थकी ( अन्‍्थकी ) 
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समता प्राप्त करनेमे पएुसिद्ध हे। “सुक्तक” में अलोकिकता 
लानेफे छिए कविकों अभिघासे बहुत कप ओर ध्वनि व्यञ्ञ- 
नासे अधिक काम लेवा पड़ता है। यही उसके चमत्कारका 
मुख्य हेतु है।इस प्रकारके रखध्वनिपूर्ण छाव्यके निर्माता 
ही बास्तवमे 'रहमयकवि! पदके समुचित अधिकारी है।फिर 
उनकी रचना परिमाणमे कितदी ही परिमित क्यो न हो। 
“प्रतीयमातं पुनरन्यदेच 
चस्त्वस्ति चाणीएपु महाकवीनाम्‌। 
यत्तत्प्रसिद्धावयवा तिरिक्ता 
विभाति लावण्वमिवान्न नाखु ॥” 
( ध्वन्याठोक-१ | ४ ) 
अथात्‌ू महाकवियोकी धाणीमे अभिधीयमान--वाच्य 
अथेसे अतिरिक्त, “पृतीयमाव”-- अर्थ एक ऐसी चमत्कारक वस्तु 
४ जा कुछ इस पुकार चमकदी है जिस पुकार अड्जनाके अड्गमें 
एस्त पादादि पुसिद्ध अवयवोणे अतिरिक्त छावण्य | इस कारिकाऊ 
“मषाकवीनाम” पद्‌ की प्याय्या करते हुए श्रीअमिनवगुमपादा- 
चाय्य छिखते ऐ-...- 
“वुतीयमानाझ्ञपा णित-आाव्यनिर्मा णनिषपु णप तिभा- 
थाजनन्वेनेंच मटाकविव्पपदेशो भयतीनिभाव. | 
पर्पात पुतीशमान घर्थले युक्त फाव्य-निर्माणकी जिनमे शक्ति 
। परी महाकविे' कहलानेके अधिडारी हैं । 
एस निर्णयदे; सनसार 'सटाकवि' कहलानेके लिये यह साच- 
श्यल्, बरी हैँ कि खाहित्यदर्षणादिसे दणिद छल्वयोंसे यक्द 
मशाकाच्या छा घोर चंदा पाधा बचत तथी महाक्राद अतदाद ? . 
शजरापरले को एस प्छारपे रखस्वतत्व उाथधिकों साहाए॑-र घ्‌ 
इटा 'बाजिशज' की पदवी दी है। पण-- घ 


२२ विहारीकी सतसई 
ध्यरतु तत्र तत्र भाषाविशेषे तेषु प्रवन्धेपु तस्यिस्तस्मिश्र 
रसे स्वतन्त्रः स कविराज: | ते यदि जगत्यपि कतिपये !” 

हमारे विहारी, जगतके उन्हीं कतिवय कविराजोमे हैं । 

विहारीके सम्बन्धमे लेख लिखते हुए अबतक जो कुछ 
यह ऊपर छिखा गया सो सरसरी तोरसे अप्रासब्लिक सा 
प्रतीत होगा, पर ऐसा नही है; इसकी यहां आवश्यकता 
थी। हमें अभी आगे चरकर “गाथासघशती” “आर्या- 
सप्ततती” और “अप्तरुकशतक” से ख़ासतौरपर विहारी- 
सतसईकी तुझना करनी है, यदि इस ठुलतामे विहारी पूरे 
उतर जाय॑ अर्थात्‌ विहारीकी कविता इनकी बरावरीकी 
था कही इनसे बढ़ी चढ़ी सिद्ध होजाय, इनके मुक्काविलेम 
उसका पलड़ा कही श्रुक जाय तो जो बात सिद्ध होगी उसे 
क्या अभिधावृत्तिसे कहनेकी आवश्यता होगी! में डरता 
हूं कि “देववाणी चाले” देवताछोग मुझे भाषा” का अठ 
चित पक्षपातों, छोटा मुंह; बड़ी बात कहनेवाला, “विभी- 
पण” आदि पवित्र परदवियोंका पात्र वना कर शाप आर 
अभिशापकी वर्षा न करने छगे । पेशगी दुहाई हे 'सहद- 
यताकी' ]] मेरा ऐसा अभिप्राय स्वप्नमे भी नहीं है, में अपने 
परमाराध्य प्रातःस्मरणीय संस्कृतकवियोकी निन्‍दों 
नही चला हूं, उनमें मेरी अविचल भक्ति हैं, अशिथिल श्रद्धा 
हे । मेरे स्वाध्यायसमयका अधिक भाग संस्कृत-सा 
अलुशीलनाजुरागमे ही व्यतीत हुआ है । अधिक समय नहीं 
चीता है तबतक हिन्दी कविताके विपयमे मेरी धारणा भौीं 
कुछ ऐसी ही थी । हिन्दी भाषाकी कवितामे भी ऐसा मर्ती- 
मोहक चमत्कार हो सकता है, इसका विश्वास नहीं था। 

चिरसद्धित अज्ञानान्यकारकों विहारीके कविता-प्रकाशने 


: 


जज >> 


हो 


“ 
ध् 


तुलनातव्मकसमालोचना २३ 


बिल वलजी जल ४-> बल जअन >ी>+ वह 2७ +>+७८ट--++७४७+ +४+ अा- >> के अं >अि+ ने जलओज अं डिजज+ 3 


अचानक आकर चिझिछत्न कर दिया मैंने चिहारीके काग्रको 
बड़े ध्यान और अचधानसे पढ़ा, पढ़ा या उसने बलात्‌ 
ऐसा फरनेके लिये विवश करदिया। अनेक बार पढ़ा, 
तुलनात्मक इप्सि देखा, उसकी तुलना संस्कृत, परुकत और 
उदू, फ़ारसीकी फवितासे की। अनुशीलनके इस संघपमें 
विहारीका रंग और भी पक्का होता गया | वह हृदय-मन्दिरमें 
संस्कृतकवियोफे बराबर आसन जमाकर बैठगया | अपने 
इन परिवर्सित विचारोंकी सूचना मैंने अपने कई संस्कृतज 
विहान्‌ मित्रोंग्री दी, विहारीकी कविता खुनाकर जानना 
चाहा कि ऐला समझना कहीं मेरा मनिश्रम तो नहीं है ? 
विहारीने कही भदाखलछत-बेजासे तो यह मेरे दिलपर 
कज़ा नहीं कर लिया है ? मुझे सुनकर सनन्‍्तोप डुआ कि नहीं 
ऐसा नहीं है, मैंने गलती नहीं की है, ऐसा होना खाभाविक है, 
नितान्त न्याय है। विहारीने दिलमें जो जगह की है 
वह उसका कदरती हक़ हे । इसमें जी बराबर भी 
जियादती नहीं हु है। 

ऐसी दशामे महाशय | यदि में विहारीके विषयमें कुछ 
कहने छगा हें तो सच समम्िण केवल इसी विचार से कि 
ऐसे अवसरपर चुप रहना सहदयताके हृदयमे चुभनेवाला 
असद्य शब्य है, अक्षस्य अपराध है | कवि-ताकिक-शिसोमणि 
धारपकी आज्ना है-- 

“वाग्जन्मवेफल्यमसद्यशब्यं 
गुणाधिक्रे बस्तुनि मौनिता चेत्‌ |”? 

पहले समयमें संस्क्रतज्ञ विद्धानोंने सतसईपर संस्कृतके गद्य 
पा हे तिलक और अनुवाद करके अपनी शुणग्राहिता 
* “ मं है सही, पर इससे संस्कृतज्ञोमे सतसईका यथे्ठ 


और 
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प्रचार नहीं हुआ, ऐसे अज॒वादों हारा कविताका प्रलतर्त्त 
अवगत करना असम्भव है । वास्तवमें कविता अजुवाद 
करनेकी चीज़ है ही नहीं । अनुवादमे आधेसे अधिक 
सौछच कविताका नए्ट होजाता है | रस निकल जाता है, 
छिलका रह जाता है | एक भाषाकी कविता दूखरी भापामें 
आकर कविता नहीं रहती | यह शराब अपने मटकेसे निकली 
ओर सिरका हुई, यह राग एक गछेले दूसरे गलेमे उतरते ही 
वेसुरा होजाता है। यह प्रतिद्िस्व एक दर्पणसे दूसरेमे आया 
और परछाई वनकर रह गया | गोवद्धनाचार्य्य जैसे 
महाकवि जब इसमे अपनी अक्ष्मता स्पष्ट शब्दोंमे खीकार 
करते हैं तव आधुनिक अलुवादको पर क्या आस्था की 
जासकती है | संस्कत भापाके माधय्यमे किसीकोी कलाम 
नही है, पर घजभाषाका माघछर्य्य भी एक निराली चीज़ है 
वह 'सितोपला' हे तो यह दद्वाक्षा' है। चिहारी ः्टड्रारी कवि 
भाषा, घजसापा, श्टट्टाररसकी कविता, (टट्गारी चेत्‌ कवि 
काव्ये जात॑ रसमय ऊजगत्‌ ) अहो रम्यपरम्परा ! इसका 
आखादन दर चुकनेपर भी यदि चितवृत्ति कुसंस्कारवश 
कहीं अन्यत्न रसाखवादके लिए ज्ञाना चाहती है तो सहृदयता, 
विहारीफे शब्दोमे सचक्कर कहती है--- 

“<&पजीभम निवौरी द्यों रंगे, बौरी | चाखि ऑँग्रूर |” इसलिए-- 

“जो कोऊ रखसरीतिकों, समझो चाहे सार। 

पढ़े विहारी-सतसई, कविताकों सिंगार॥” 

2“तो रस राच्यो आन बस, क्यो कुटिलमत्ति कर । 

जीभ निवोरी क्‍यों लगे, बोरी चाखि ओँगूर ॥ ” 


कविने यह अपनी कविता-कामिनीकी ओर ही बड़े मार्मिक ढंग 
इशारा किया प्रतीत होता है ! 


4 


सतसरके आदणश पन्‍्थ 


विहारीकी सनसईके आदशें--“प्राकृत गाधासप्तशती' 
“आयोसप्तशती” और “अम्मरुकशतक्क” झुख्यतया धर नान गस्य 
हैं। तुलनात्मक हष्टिसे पढ़नेगर इसमे अणुमात्र भी सत्र नहा 
रहता कि उक्त तीनों ग्रस्थ, सतसईकी रचना करत समय 
विद्यारीके लक्ष्यमें छे, इसमें एकले अधिक प्रमाण है। सदसईके 
अनेक दोहे उक्त ग्रल्थोक्ती सक्तियोंके आधाग्पर बने हैं, 
जैसा कि इस छेखमे उद्धत अवतरणोसे सिद्ध होंगा। पर 
बिहारी इस मेंदानमे अपने इन आदशे महारथियोले किसी 
मौके पर एक इज्च भी पीछे नहीं ग्हे हैं, यही नरीं अनेक स्थलों 
पर इनसे बहुत आगे बढ़ गये | | वाढ़ीं कही दी इ ः 
पीछे छोड गये हैं, कही उनसे मज़बन छीन लिया है तो 
कही संस्कार करदिया है, कही काया पलट दी हे नो 
कहीं ज्ञान डाछदी है । इस प्कारके स्थलोर्मे ऐसा 
कोर अवसर नहीं जहाँ इन्होंने बातमें वात पेदा न करदी 
रो, अपनी प्रतिभाके प्रकाशले आढशे पद्मोंके भावोंको 
अतिशय चम्रत्कत करके न दिखादिया हो। मज़मन चुराया 
नहीं, छीन लिया है। उन अमरुक आदि महाकबियोंक्रे मुक़ा- 
विलेमे-जिनका यशोगान ऊपर हो चका है, उन सज़मनोंपर 
कलम उठाना जिनपर वे कलम तोड़ चके थे, और फिए चह 
इुछ वर दिखाना जो वह भी न कर सके थे, हँसी खेल नहीं 
है बडी ठेढी खीर है | निहायत खट्टे अगगृर हे | कोई माने 
ने माने मेंतों चिहारीकी इसी बातका रायछ हं। किसी 
इन मुकाबिलेमें हो तो बहादरीके शससली जौहर खुलते हैं! 


९ ० 
ष्् है] 
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२६ विहारीकी सतसई 
प्रतिहन्ठ्िताकी परीक्षामें बड़े बड़े शूर घीरोंका पित्ता पानी 
हो जाता है, उसमें जो वाज़ी छेजाय वही तो बहादुर है। 

जिस बातसे यहां में विहारीकी मधश्मिा सिद्ध करना 
चाहता हं, सम्भव है इसीसे कोई महाशय उनकी छूथिमा सिद्ध 
करने लगें। वे कहेंगे कि अनुवाद करना कोई बहाडुरी नहीं 
है । यह तो नितान्त निन्दूनीय वात है। « साहित्यपारावारके 
कर्णधार तो इस करतूठके नामले घिन करते हैं, वे कहते हैं-- 

« कतपुवृत्तिरन्यार्थे कविचान्त' समश्ल॒ते।” 

यह सिद्धान्त शायद्‌ सिद्धान्तरुपमें ठीक कहा जा सकता 
हो, पर कार्यक्षेत्रमें तो यह चलछता नहीं दीखता, औरोकी 
कौन कहे संस्कृतकविकुल-गुरुओं तकके -काव्योमें पूर्वेवर्ती 
कवियोंक्री छाया नही, अनुवाद्तक एक आध स्थान पर नहीं, 
अनेक स्थानों पर मिलता है। “अतिपुसंंग! हीजायगा इस- 
लिये यहां इसके उदाहरण नहीं दूगा, इशारे परदही बस 
करता हूं | इसलिये तो “ छायामपहरति कवि: ” की रिआयत 
रखदी है! 

“४ ---- 


अथाोपहरणका विचार 
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श्रीआनन्द्वधेनाचार्यने “ध्वन्यालोक” के चतुर्थ उद्योतमे 
और राजशेखरने ८ काव्यमीमांसा ” के १२ वें, १३ वें अध्यायो 
में इसकी बड़ी ही विशद्‌ व्याख्या और मार्मिक मीमांसा की है । 

प्राचीन कवियोने कोई वात नये कवियोके लिए ऐसी 
नही छोड़ी है, जिसे थे वर्णन न करगये हों। चास्तवमें कोई 
_ नयी वात खंखसारमें होती ही नहीं, चही गिनी चुनी जानी 


संधापहरण विचार २७ 


न 


पहचानो बाते हैं, जिन्हें अपनो अपनो पुतिसासे नया नया 
रुप देकर कवि चर्णन करते हैं। पुरानी वातोंमें उक्तिवेचितर्य 
से नवोनता छाना ही कविकी कारोगरी है। आनन्‍्द्वद्ध नाचार्य 
कहते है:-- 

“दुष्पूर्वां अवि ह्र्था:, काव्ये रसपरिश्रहात्‌। 

सर्व नव; इबासान्ति मधुप्रास इच द्रव माः ॥! 

वहो पुराने पेड़ हैं, पर वसत्त अपने रससजञ्चारसे उन्हें 
नवोन रूप पुदान करके नया बना देता है। किसोमें नयो कोपलें 
निकाल कर, किसमें फूल खिल्यकर, किसीमे फल लगाकर, 
क्रिसोमे दृष्ठिहारी रूप रंग और किसीसें मनोहारों सुगन्ध भर 
कर विकासक चसन्‍्त पुराने वृक्षोंकी नया करके दिखा देता है। 

कवि भी पुझृति चाटिकाका विकासक वसमन्‍्त है। वह पुकृति 
के उन्हीं नोरस रुखे सूखे ठुठ रुखोमें अपनो पतिभाशक्तिसे 
अलोकिक रसका सश्जार करके कुछले कुछ कर दिखाता है। 
कवि-वसन्त किसो पुराने कविताद्र ममे रस-ध्वनिके मधुरफल, 
किसो में अलड्भार-ध्वनि के मनोहर पुष्प और किसी में वस्तु- 
ध्वनिके सुस्द्र रूपरंगका सन्नियेश करके सूखेसे हरा और 
निर्जॉब्से सजीव वना देता है।किसाकों शब्द्शक्तिके आंर 
क्सि को अथेशक्तिफे सहारे ऊपर उठा देता है।किसो को 
अधथाल्ड्रारके चम्रत्झारसे और किसी को शब्दालड्डपरक्ते वेचित्य- 
से भांखामे खुबने ओर वित्तमें चुभनेवाला कर दिखाता है। 

“संवादास्तु भवन्त्येव, वाहुस्पेन सुमेवसाम्‌ ।? 

, अर्धात्‌ “सो सस्‍्थाने एक मत” के [अलुखार अन्यसाहृ॒श्यसे 
सवंधा बचे रहना कविके लिये अशक््य है। एक अनूठी 
दात जो एक कविको सूकतो: है बह डसो प्रकार दूसरे 
रुषिकों भो सूफ सकती है | इसलिये कभी कमी दो 


््‌ 
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है 


डे 


८ विहारीकी सतसह़ 


कवियों के भाव आपस में टकरा जाते हैं। कभी ऐसा होता 
है कि किसी पवे कविका कोई चर्णन पिछछे कविकों पसन्द 
आगया पर कुछ कसर कोर भी उसे उसमें मालम पड़ी 
इसलिये उसीमें संस्कार करके --'इसलाह” देकर- उसे नये 
ढंग से वर्णन कर दिया। कसी ऐसा होता है कि किन्‍हीं 
प्राचीन सक्तियों का मनन करते करते उनका भाव कविके 
हृदय भे इस प्रकार चस जाता है कि परकीयत्वकी प्रतीति तक 
जाती रहती है, कवि जब कविता करने बैठता है तो वेमालूम 
तोरपर वही वासनान्तविललीन भाव छेखनी से अनायास 
ट्पक पड़ते है।इस प्रकार “साद्वश्य” के अनेक कारण हो 
सकते है| आनन्दवद्ध नाचार्य्य ने साद्ृश्य के ये तोन भेद-- 
-पृतिविम्बबत्‌ , २-आलेख्यवत्‌ और ३-तुल्यदेहियत्‌ बतलाये 
हैं| इनमे से पहले दोकी परिहरणीय और अन्तिम को उपा' 
देय ठहराया हे। राजशेखर ने इन्ही का १-प्रतिविस्वकत्प, २-- 
आलेख्यप्रस्य, ३--तस्यदेहितुल्य नामसे उल्लेख करके एक 
चौथा भेद्‌ “परपुरप्वेशप्रतिम” नामक और बढ़ा दिया एँ, 
और साहश्यनिबन्धन के इन चार भेदो द्वारा बत्तीस प्रकारके 
“अथॉोहरणीपाय” बतलाये हैं. (इत्यथंहरणोपाया द्वात्रिश 
दृपदर्शिता)) इनके उदाहरण दिये है । हरणोपार्यों! का 
तारतम्य दिखालाते हुए किसीकों उपादेय और किसी को 
हैय बतला कर अन्तमे उदारतासे फैसला दिया है-- 
“नास्त्ययोरः कविजनोी, नास्त्यचीरों घणिग्जनः | 
स नन्‍्दति विना वाच्यं, थो ज्ञानाति नियूहितुम्‌ ॥” 
“शब्दार्थोक्तिपु य; पश्येद््‌हि किल्लन नृतनम्‌ | 
उल्लिखेत्किश्वन प्राच्यं मनन्‍्यतां स महाकविः ॥” 


अर्थापहरण विचार २६ 
अर्थात्‌ कवि और चणिक-व्यापारीजन पराधापहरण- 
पराइमुख पायः नहीं होते। इनमे जो दूसरेकी चीज को इस 
दग से छिपाने की योग्यता रखता है कि चोरी ज़ाहिर न 
होने दे श्लोर लोकनिन्द्रा से बचा रहे, वही बड़ा साहूकार 
ओर यही महाक्रवि है| शब्दार्थे मे कुछ निराली नृतनता पैदा 
करके जो पाचीन भावकोीं चमत्कृत बना देता है वही म हाकवि 
है। यही सिद्धान्त आनन्दवर्द्धनाचाय्यने भी स्थिर किया है-- 

“यदपि तद॒पि रस्य॑ यत्र छोकस्य किश्वित्‌ 
स्फूरितमिद्मितीयं बुद्धिरस्युज्जिहीते । 
अनुगतमपि पवेच्छायया वस्तु ताद्वक 
खुकविरुपनिवध्नन्‌ निनन्‍्यतां नोपयाति॥ 
(ध्वन्यालोक ४ ।१६) 
अर्थात्‌ जिस कविता में सहृदय सावक को यह सूक पड़े 
कि हैं। इस मे कुछ नतत चमत्कार है, फिर उसमे 
छाया भी क्‍यों न कलूकती हो तो भी कोई हानि नहीं। 
ऐसी कविताका निर्माता 'खुकवि! अपनी बन्ध-च्छाया से 


पुराने भावकों नतन रूप देनेके कारण निनन्‍्दनीय नहीं समभका 
जा सकता | 


“कवितासाद्श्य" के सम्बन्ध में यह सिद्धान्त (आडर) 
हू उन आचार्यका जिनके अन्तिम फ़ेसले की अपील साहित्य- 
समाज में नहीं है। इतनेपर भी यदि दुराग्रहवश कोई नये 
एरने विचार के (सज्जन “छतप्रव्नत्तिसन्यार्थे कविवान्त॑ सम- 
शत” का राग अलापे जायें और हमारे कवि 
कविता पर मक्खी बनकर सिनभिनाने का ते 

तो इसका इलाज़ हम सहृदयों पर छोड़ते हैं। 
बिहारी ही क्‍यों हिन्दी का कोई कविभी अछूता 


9० विहारीकी सतसइ 
कविता-आकाश के “सब्ये” और “चन्द्रमा” को, गहन लग 
जायगा। “तारे” भी खद्योतक्री तरह निःप्रभ हो टिमटिमाते 
दीख पडेंगे- 
“अंधेर छा जायगा जहां में अगर यही रोशनी रहेगी।” 
जिस कवित्तपर रीक कर राजा रघुनाथद रावने पद्माकर 
को लाखों रुपया दें डाछा था, यह कचित्त क्‍या था? इस 
पुराने संस्कृत पद्चका--जों भोजकी प्रशंसा में किसी कविने 
कहा था--अनुवाद्‌ है-- 
“निजानपि गजान्‌ भोजं, ददान॑ प्रेश्य पाती । 
गजेन्द्रवदन पुत्र, रक्षत्यद्य पुनः पुनः ॥”? 
परन्तु पद्माकरने-- 
“याही डर गिरिजा गजाननकी गोय रही । 
गिरिते गरेते निज योदते उतारे ना ॥”? 
कवित्त के इस पिछले पदसे पहले संस्कृतपद्यकों दवा 
दिया है। “रक्षत्यय पुनः पुनः” को पुनः पुनः पढ़ने पर भी 
चित्त में वह चमत्कार नहीं आता जो ५गिरिते गरेते निज गोद- 
ते उतारे ना” को एक वार पढ़नेसे आजाता है । साद्गश्य क्या 
स्प््ट अनुवाद होने पर भी इसमें वह नवीनतायुकत चमत्कार 
है जिसकी ओर आनन्द्वर्द्धनाचार््यनें ऊपर इशारा किया 
है। ऐसे “साद्ृश्य” को कौन बुरा कहैगा ? फिर विहारी के 
यहाँ जो साइश्य है यह तो नितान्‍्त साद्वश्यरहित है। 


नह प्र 


ध 


सतसइईके दोहे 


“सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के तीर | 
देखतमे छोटे छूगें, धाव करें गम्भीर ॥ 
जिन भावों को अभिव्यक्त करने के लिए प्राकृत कवियोंने 
गाधाठन्द, गोवरद्ध नाचार्य्य ने आयोछन्द और अमरुकने शादूं - 
लव्क्रीडित जैसे बड़े बड़े छन्‍्द्‌ पसन्द किये, उसी कामफे 
लिये विहारील!ल ने दोहा जैसा छोटा छनन्‍्द छुना । 
विहरी को घुश्किलपसत्द्‌ तबीयत का इससे भी कुछ पता 
चलता है | लसे चौड़े छन्‍्द में कविकों छलांगे भरने की स्वच्छ- 
लता रहतो है। रस, अलड्भार, ध्वनि और रीति आदि को यथा- 
स्थान वेठानेका यथेण्ट स्थान रहता है। पर दोहे की छोटीसी 
डिबिया मै इन सब को इकट्ठा करके भरना और उस दशामें 
भी इन खबका स्वरूप अश्लुण्ण रखना, सचमुच घड़े भारी'फरतन्री' 
जादगरका काम हैं । 
दोहे की पुशंसा मे रहीमकी यह उक्ति बिहारी के दोषों पर 
ही ठीक घटती हैं-.- 
“दोरघ दोहा अर्थके, आर थोरे आएिं। 
ब्यों रहीम नट कुण्डली, समिटि फृदि फड़ि जाएिं ॥” 
छोटीसो संकुलित कुण्डली के बेर मे जिस तरह मोटा 
दाज़ा करतदी न हाथ पॉवच समेट, शरगीरकी नोछफर शाफ़ 


हर हक के ३५००४ >म्‌ भा 
, जता हू, इसी तरह ज़रासे दोहे की कण्टटीमें शरफर 
हर ५ कक] 


सद अवयदों समेत इतने गौरचशाली अथका सखी ' 
दिना उलदे निकल जाना, जितना कीतृहसोन्पादफ #, से 
गाही कठिन नी है। बड़े परिश्रम से वर्षकिं अभ्यास 


कप 
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यह कण्डलीकी कला सिद्ध होती है। दोशेमें कमाल पढ़ा 
करने की कला उससे भी कट्दी कठिन हैं। कुछ ४८ मात्राफे 
छोटे से छन्‍्द में इस खबी से इतना 'मैटर! भर निकालना, सच 
मुच जादू है जादू ! 

विहारी के दोहों पर समय समय पर बड़े बड़े बाकमाल 
लोगोंने “कुण्डलियाँ” और “कवित्त” गढ़नेका पुयत्ञ क्रिया 
है | पर फिसीकी भी करा टीक नहीं बैठी। ज़रासे दोहेमें 
जो अर्थ रिमटा बैठा था, वह वहाँ से निकलते ही इतना फैला 
कि कुण्डलियों और कवित्तों के बड़े मैदान में नहीं समा सका। 
मानों गद्गभाका समसद्धवेग पवाह है जो शिवजी की लटोंसे 
निकल कर फिर किसी के काथू मे नहीं आता। इन्जीनि 
यर लाख कारस्तानी कर हारें पर भागीरथी के पृवाहकी 
किसी बड़ेसे बड़े गढ़े में भरकर रोक रखना, सामथ्ये से वाह 
ग्की वान है. हो नहीं सकती, ऐसा हो नही सकता | 


विवेचना-विनोद, 
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दोहोंमें कविता और कवियों ने भी की है। विहारी से 
पहले भी और उसके पश्चात्‌ भी दोहा, कवियों के४ कविता 
खेल चौगान” का मैदान रहा है। पर विहारी की छायाकी 
भी कोई बिलाड़ी नहीं पहुँच सका | विहारीसे पहले हिन्दी में 
'छुलसीसमतसई”' और “रहिमनसनसई” बन चुकी थी और 
पीछे तो सतसइयों का नाँताही चैत्र गया। बड़े बडे कवि 
स्वत ठोककर इस मैदान में उतरे, पर सब खाली डंड पेलकर 
आर कोरी छानी कृटकर ही रहराये | इनमें से परवत्ती 


संदसईफे दोहे 9३ 
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कवियोंक्ी सतसइयोमेंसे किसी किसीकी पृशंसामें कई 
'उत्तमवादी' महाजुभावोंने कह डाला है--/यह विहारीकी 
सतसाके समान है --" किसीने तो यहा तक कहनेका साहस 
किया है कि ४“ और ' 'दोहि तो ऐसे बढ़िया 
रेहेंकि यदि थे विहारीके दोहोमें मिला दिये जायें तो 
विहरीके दोहे याद न रखने वाला उन्हें शायद्‌ पृथक्‌ न 
करसके |” 


पविविचक' कहलानेवालोके सुंहसे ऐसी विवेचनाहीव 
वाद सुनकर “व्रिवेचदा” चेचारी पनाह मॉगती है ! 
विहारीके दोहोंगे दोहे रिल्ला दिये जायें और वह न पहचान 
ल्यरि जायें | ओर पहचाने सी जायें तो शर्ते यह हो कि पहचा- 
ननेवालेकी विहारीके दोहे कंठस्थ हो? ऑअगूरकी पिटारीमें 
शकरणपारे प्रिला दिये जायें और चह न पहचाने जायें और 
पहचाने भी जायें तो उस दशा में कि अंगूरों के ऊपर अगूरके 
नामकी चिट छगी हो! अऑगूरोंकी संख्या कण्ठस्थ याद 
से! पर इस पातकी तो “शायद” ज़रूरत नहीं होती, चक्ष- 
प्मान्‌ तो द्र्ले देखकर ही यता सकता है कि ये ऑगूर दे 
4 शकरपारे है। प्रज्ञाचक्षु सी छूकर नहीं तो चखकर पहचान 
सकता है| हु 
कविताकी चिवेचता में ऐसा विनोद करना विचेचना 
पा को वदताम करना हे।जिस विवेचककों भाषा- 
5 कक हे “कर स्िन्न भिन्न कवियोकी कविता 
४. उसके छिऐ इशासोंको हि हक हज 3 बम 
| गरोंकों समझता है, ज्ञो रीतिके मा 


पांष खोलकर थोड़ी दर शय ष्ट 
* खोलकर थोड़ी दूर भी चछा है, जिसमे ध्वनिकी ४ 


हट 
द्च 


जे 


हि 


्क 
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दिलके कानोंसे सुनी है और रसखका खाद सहृदयता' की 
रसनासे चखा है, इस प्रकार जो ८४ भावक ” कविताका 
“कैमिस्ट” ( रखसायनशास्त्री ) है, उसे विहारीके दोहे कण्ठस्थ 
होंया न हों--हां, उसने उन्हें “ भावुकता ! की टृष्टिसे देखा 
भर हो,--बह सखैकड़ोमें नही लाखोंमें पुकार उठेगा कि यह 
बिहारी हैं, ये कोई और लोग हैं । 
विहारीके अन्नकरणमें जी सतसई वनी हैं, उनमें चन्दन-सत- 
सई, तो हमारे देखनेमें आयी नहीं, पर उसके नम्रनेके जो 
दो एक दोहे देखनेमें आये हैं, उनसे ही स्थालीपुलाक न्यायसे 
उसके रंग ढगका कुछ अनुमान किया जा सकता है। वाक़ी 
“ राम सतसई ” ( शुद्डाएखतसई ) और “ विक्रमसतसई ” 
हमने देखी हैं और हम दिखावेंगे कि विहारी सतसइके मुक़ा 
विलेमे ये कैसी कुछ हैं । 
इन सतसइयोके अतिरिक्त रसनिधि-कृत एक “रतन 

हज़ारा ” और है जो चिहारीके मुक़ाविलेमें ३ सौ की संख्यामें 
अधिक है, और मोल मे तो नहीं पर तोलमें बेशक भारी है। 
उसकी वानगी भी देखिएगा । 

“हमने सवका कलाम देखा है 

है अद्व शर्ते मुंह न खुलवायें । 

इनको उस नुक्तादांसे दया निसबत 

खाकको आसमांसे क्या निसवत” ॥| 

ॉँट 
हे नर 


अल 


सतसइईका सोष्टव 
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2--यायासप्तम्ता ओर विहारीसतसई 
सतसईका सोष्ठव दिखानेके छिये दस पहले ५ गाधा- 
सप्ततती ” ओर « आर्यासप्तशतो” के पद्योलें बिहारी के दोहो- 
का मुकाविल्ा करते है। इससे यह सिद्ध होने के अतिरिक्त कि 
विद्यरोने अपनी सतसईको रचना इन्ही पब्रन्थोंको देखकर की 
है, यह भी सिद्ध होगा कि साहृश्य-रचना मे भी इन्हों ने क्या 
कुछ विलक्षण करामात दिखायी है | 


इस प्रकार के अनेक पद्म ' सतसई-सहार ? और * चिहासी- 
का विरहवर्णत ' नामक प्रकरणोंमे सी प्रसगवश उद्दघुत 
हैए हें। और भी बहुत हैं जो सतसई के भाष्यमें यथास्थान 
रकखे गये हैं, यहां हप कतिपय अत्यन्तसाद्श्यशाली परयोका 
ही उल्लेख करेगे | 
मा तुलनाके लिए खबसे पूर्व उसी दोहेके आदश पद्योको 
+ है, जो सतसईकी रचनाका मूल कारण वतलाया जाता है- 


दा » रन: ग 8 27 थ्ु ८ 55 ८5 
/४--'वहि पराय वहि मदर मधु, नहि विकास इट्टि काल | 


अदा कलाहीतें वैध्यो, जाये कोच हवाल (9३ ०॥ 

“'जाव ण कोसविकास पावइ ईसोख मालईकलिआ । 
मजरन्द-पाण-लोहिल भमर तावशच्चिभ मलेसि ५४४॥” 
( यावन्न कोपविकास' प्राप्नीत्तीपन्‍्मारृतीकलिका | 
हटरन्दपानलीभयुत्त प्रमर ताबदेव मर्दयसि | ) 


र्‌ धा- 


8६ विहारीकी सतसई 
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आर्या--“पिव मधुप | बकुलकलिकां, दूरे रसनाग्रमात्रमाध्राय । 
अचरविलेपसमाप्ये मधुनि सुवा बद॒नमर्ययसि॥३ ६७॥ ” 


पद्य-“अन्यासु तावदुपमद्सहासु भृड्ग ! 
लोल विनोदय मनः सुमनोलताखु। 
मुग्नामजातरजसं कलिका-मकाले 
व्यर्थ कद्थयसि कि नवमलिकाया: ॥ ” 
( विकटनितम्बा ) 


पुक्ृत-गायाकार, अविकसित अचस्थामे ही मालती- 
कलिका को मदन करते वाले भोरेके “ नदीदेषपन ” अधीरता या 
असमयज्षतापर चुटकी लेकर उसे छज्जित करना चाहता है। 

आर्याकार ( गोवर्बनाचार्य ) मालतीकलिक्रा-मदनकारी 
भ्रमरकों छोड़कर चकुल-कलिकाको कद्थित करनेवाले भोरेके 
पास पहुंचकर दूर खड़े उपदेश दे रहे हैं कि यों नहीं यो रस- 
पान करो, नही तो कुछ पढ्छे न पड़ेगा । 

श्रीमती विकटनितस्वादेवीका श्रमरोपालम्भ इन दोनोंसे 
निराला है, साफ़ और विस्तृत है। वह श्रमरकों दूसरों जगह 
खिले चमनमे पेट भर कर जी. बहलछानेका उपदेश दे रहीं और 
नवमलिकाकी 'वाछा? कलिकापर दयाभाव दिखला रही हैं। 
गाधाकारके परिहासोपदेशमे तटस्थताका भाव भूलक राहां 
है । गोवर्धताचार्यकी शिक्षा्में शुरुगस्भीरता है | विकट- 
नितम्वाके उपाल्म्ममे दौत्यभावणी ध्वनि है । 

इन सचकी अपेक्षा अपने भोरिके लिये विद्ारीकी हित- 
चिन्ता बहुत ही गम्भीर, मधुर और हृद्यस्पर्शी है, न इसमे 
तटस्थताकी भरूलक है, न रसपानका प्रकारोपदेश है।न एक 
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अनखिली कली को छोड़कर खिलो क्यारियों मे खुल खेलने की 
छुट्टी है। वाह ! 
४ नहिं पराग नहिं सधुर मधु, नहिं विकास इहिं काछ। 
अली कलोहीते वेंध्यो, आगे कौन हवाल ॥”? 
विषयासक्त मित्रके भावों अनर्थकी चित्तासे व्याकुछ सुह- 
ज्ञनको चित्तोक्तिका क्‍या ही सुन्दर चित्र हे। कहने वालेकी 
एकान्त हितेषिता, परिणामद्शिता, विषयासक्त मित्रके उद्धार 
को गम्भीर चित्ताके भाव इससे अच्छे हंग पर फ्रिसो प्रकार 
प्रकट नहीं किये जा सकते | 
इस दोहे का खुनने चाले पर प्रभाव एक ऐतिहासिक घटना 
सिद्ध है । ह 
याधाकारके उपहासका उसके भोरेपर क्या प्रभाव पड़ा, 
उसने कलिकाका पिएड छोड़ा या नही, आर्याकारके . उप- 
देशपर भोरेने आचरण किया या खुनी अनसुनी करके रखका 
नाश हो कर दिया, सो तो कुछ मात्यूम नहीं, पर विहारीके 
दोहेने अपने मद्ान्व भोरेपर जा अदुत चम्रत्कार दिखाया, वह 
|. जगटसिद्ध है। जो काम राजनीतिघुरन्वर बड़े बड़े मन्त्रियों 
, तीमत्त्रन कर सक्ता, वह विहारीने इस दोहे के जादू से कर 
। दिखाया | राजा मिर्जा जयसिदको अन्त:पुरको 'अनखिलों कली! 
। हक छुडाकर फिर हे सिंहासन पर सवकफे सामने काकर 
। बार द्या। कविताके असाधारण श्रभावका इससे 
! दराहरण और क्या होगा ! 
' नहीं अपनेसे पहले तोन महाकवियों हारा वर्णित भावमे 
न कार एक चप्रत्कारयुक्त नूतनता, एक निराल। कम 
कर देना विहारीहीका काम है, और यद्द इर्स 
| 


कं 


अब 


॥/ है 


2८ विहारीको सतसड़ 
प्रताप है. कि उल्लिखित आदशे पद्मोंके मुक़ाविलेमे इस दोहैने 
कहीं अधिक प्रसिद्धि प्राप्त की हे 
2५ १३4 2 श 
दोहा--तीज परव सोॉतिन सज, भूपन वसन सरीर | 
सत्रे मरगजे मुँह करी, वहें मरगजे चीर ॥३३३॥ 


जल न 


गाथा--हलफलह्ा णपसाहिआण छणवासरे सवत्तीणम्‌ | 
अज्ञाएँ मज्नणाणाअरेण कहिआं व सोहग्गम॥ १७६॥ 
( उत्साहतरलत्वस्तानग्रसाधितानां क्षणवासरे सपलोनाम्‌ । 
आया मज़नानादरेण कथितमिव सौसाग्यम ॥ ) 
उत्सवके अवसरपर जब उसकी दूसरी सपल्ियां नहा 
धोकर ओर सजधज कर अपने रूपको निखारकर और सौन्‍्द्यंको 
चमकाकर अपनी मनोहरताका सिक्का बेठानेके टिये पूरे 
धयलसे तत्पर थीं, गाथाकी नायिकाने सनानके अनाद्रसे 
अपने सौभाग्यकी ( सिफ़ ) रचना दी । 
पर स्ल्ियोपर उसके इस सौभाग्यगव की सूचनाका 
क्या प्रभाव पड़ा, सो किसी को मात्दूम नहीं हुआ। सम्भव है 
उन्होंने स्नान के अनादरका कारण उसकी शारीरिक अघप्व 
स्पता, आल्स्य, फ्हड़पन या मान-कोपकोी समकू कर इस पर 
ध्यान भी नदिया हो। अथवा और उल्टी प्रसन्न हुई हों। या 
नायिकाने इसलिये ही स्तान की उपेक्षा को हो कि उसे इस 
मुक़ाबिलेकी परीक्षा मे सफलताको आशा ही न हो, इत्यादि 
अनेक कारण इस स्नानानादरके समम्छे जा सकते हैं। !) 
चाहे कुछ भी हो, पर यह घ्तान न फरनेक्री वात कुछ ४ 
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अच्छी नहीं हुई, ऐसा भी क्या सौसाग्यगव, जो इस 


स दशा-विशेष 
में अवश्यकतव्य कर्म ( स्नान ) का भी अनाद्र करा दे, यह स्पष्ट 
ही अनौचित्य है । परन्तु विहारीके “सबब मरगजे मुंह करी, 
कहे मरगजे चीर” में कुछ और ही चमत्कार आगया है । 
बात चही है, वर्णन एक ही. प्रसंगका है शक्षणवासरे! -तीजपरव 
--स्लानप्रसाधितानाम” ८ “सजे भूषन वसन सरीर- 
“ सपलीनाम्‌ " ८ & सौतिन ” --- थे सब एक हैं । भाषामात्रका 
भेद है। पर 'मरगजे चीर' ने दोहेकी चमका दिया है । मरगजे 
चीरने सचमुच ही कमाल किया है, वहां सौमाग्यगर्धिताके 
मरगजे चीरने ( रति-मद्दित बस्रनने ) सपलियोंके मुंह मरगजे 
(मलित ) कर दिये, और यहां दोहे के 'मरगजे' पदने-- 
“गाथ मरगजे मुंह करी, यहै मरगजे चीर” । 

सपलियोंके मलिन मुंह होनेमें विवर्णता अनुभावसे ईर््या- 
मञ्जारो व्यज्ययफा चमत्कार है और कवितामें अलक्ष्यसंक्रम व्यड्रथ 
शनिका ज़ोर है। चर्णनवैचित्रीके अतिरिक्त असगति, विभावना, 


हल्ययोगिता, आदृत्तिदीपक और छाटानुप्रासकी भरमार है। 
अलकारोंकी क्या खूब बहार है ! 


है म ५ 


हा अजो न आये सहज रंग. विरह दूबरे गात | 
जब ही कहा | 
मा कह चढाश्यत, ललन चलन की बातः'॥( 2३० ) 


छः 
गाधा- _ स हे 


अच्चो दुककरआरभ पुणों थि तन्तिं करेंसि गमणस्स | 
भज्ञवतिए 


! रोन्ति सरला वेणीअ तरद्विणों चिडरा ॥ ( ३। ७३ ) 
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( अवब्बो दुष्करकारक, पुनरपि चिन्तां करोपि गमनस्थ। 
अद्यापि न भवन्ति सरला बेण्यास्तरबश्डिणश्चिकुरा: । ) 


छः ध् घ्क 
गाथाका भाव है कि घाह तुम भी कोई अजीव हो , फिर 
तुम्हे जानेकी सूफी, यह क्या ग़ज़ब करने छगे हो, अभी तो बेणी 
वांधनेसे --( प्रवासविरहमें पतिव्रताके धर्मानुरोधके कारण )-- 
गुलभकर पड़े केश भी सुछककर सीधे नहीं हो पाये | 
निस्सन्देह गाथा अपने ढंगमे वहुत हो उत्कृष्ट है, गाथाकारने 
किसीको कुछ कहनेकी गुंजाइश नहीं छोड़ी, “अद्यापि न भवन्ति 
सरलास्तरक्षिणश्विकुरा:” बात वहुत ही साफ़ और सीधी है, पर 
तोमी चमत्कारसे खाली नही, इसका वांकपन चित्तमें चुभवाहे। 
बहुत ही मधुर भाव है। 
पर विहारीलाल भी तो एक्रही “काइयॉ” & ठहरे | वह कब 
चूकनेवाले हैं, पहल्यू बदूछ कर मज़म्‌नको साफ़ छे ही तो उड़े ! 
“अज्यों न आये सहज रंग, विरहदूवरे गात” 
चाह उस्ताद जया कहने है | क्या सफ़ाई खेली है, काया ही 
पलट दी | कोई पहचान सकता है | वहां ( गाथामे ) केवल ग़ुल- 
झट पड़े केश ही थे यहां “ विरहदूवरे गात” हैं । 
केशोमें सरलता आनेकी अपेक्षा “दूबरे गातमें” सहज रंगका 
वापस आना कही अधिक वाड्छनीय और महत्त्वपूर्ण कार्य 
सममा जा सकता है। फिर “ अवही कहा चलाइयत ललन ! 





लीड -ी जज जी 


& गुस्ताखी माफ हो, विहारीलालकों ओर कई विचित्र उपाधियोंके 
साथ “काइयांपन” की उपाधि सिश्रबन्धुवोंके “फुलवैच” से मिली दै। 
आर्टर हुआ है --“काइयॉपनमें यह कवि शा यद सबसे वढा हुआ है ॥” 

( मिश्नवन्थुविनोद, प्रथम भाग, विहारीकाल, एष.्ट १३१ ) 
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चलनकी वात"में कितता माधुये है। छेकालुप्रास कितना 
अच्छा है। 


काव्यमीमांसाकार राजशेखरजीके सामने यदि यह गाथा 
और दोहा रखे जाते तो न ज्ञाने इस “अपहरण”का वह कोई 
नया नाम रखते, या अपने कठ्पित अपहरणभेदोमें कही इसे 
सपाते | हम समभते हैं “तत्यदेहितत्य” का यहउत्तम उदाहरण 
हो सकता है, जो भ्वनिकारके मतसे स्ंथा उपादेय है। 


श्र 2५ ५ 
दोह--अनियार दीरघ हगनि. किती न तरूनि समान | 
वह चितबनि ओरे कछ. जिछ्टि बस होत सुजान ।॥$ ७१॥ 
3 ३६ है 


गाधा-अपणाणं दि होत्ति मुहे पम्हलश्रवकाईँ दीहकसणाईं । 
णअणाई सुन्दरीणं तह वि हु दट्टुं ण जाणन्ति ॥ (०७०) 
( अन्यासाम्पि भवन्ति मखे पत्रमलश्रवतानि दीधकृषष्णानि | 
नयनानि सुन्दरीणां तथापि खल्ठु द्रए' न जानन्ति ) 
8 ०८८ 88 
याथाका भाव हें--और सन्दरियोके चेहरॉपर भी घनी 
पलकॉवाली--ए्ेत श्याम संगकी, बड़ी बडी आंखें हैं, तोमी 
देखना नहीं जानती ( इतनी कसर है | )--गाधाका रने नेन्नोंका 
नलस्स्खि” लिखनेमे कोई कसर छोड़ी नहीं ५८ - ! 
पकल” अऋष्ण! द्वीघे! सब कुछ है, फिर ",< .. ६ 
“मम्मे और भी चल आ गया है | इतने पर भी देग्वन 
। 7 दुभाग्य उनका | यहां “ठुए' न जानन्ति” की ४ ० 
। में व्यदूध-धनिने गाथाके चमत्कारपर कुछ ३ 


+ 
। 
हू 


२ विहारीकी सतसई 
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डाल दिया है। देखना नहीं जानती, क्यों ? कोई विचित्र 
बीमारी तो नही है ? कही चित्रल्ेिखित आंख तो नही हैं ? 

पर चाहजी चिहारीलाल | धन्य तुम्हारी प्रतिभा ! 

« यह प्रतिभा और कछू, जिहि बस होत सुज्ञान ।” 

बात घही है, पर देखिये तो आल्म ही निराला है। 
क्या तानकर शब्दबेध्री! नावकका तीर मारा हे ! छुटाही 
दिया | एक ६ “अनियारे” पनने श्रवरछू, कृष्ण, पक्ष्मल, सवको 
एक अनीकी नोकमें बीध्र कर एक ओर रख दिया ! और 
चाहरे “चितवन” तुम्हारी चितवनकी ताब भला कौन ला 
सकता है. ! फिर 'छुन्दरी' और “तरुणि! में भी करते हैं कुछ 
भेद है। एक ( झुन्दरी ) वशीकरणका खज़ाना हैं तो दूसरी 
( तरुणि ) खान है। और “खुजान” तो फिर कविताकी जान 
ही ठहरा | इस एक पदपर तो एड़ीसे चोटीतक सारी गाथा 
ही कुर्वोन है । 

“बह चितवन और कछू, जिहि बस होत खुजान ।” 

छोंदे की यह जड़ छेखनी इसकी भा क्या दाद देगी! 
भावुक सहदयोंके थे हदय ही कुछ इसकी दाद देंगे जो इसकी 
चोटसे पड़े तड़पते होगे! 

यह दोहा 'अप्ररतुतप्रशंसा' या समासोक्तिके रूपमे कविकी 
कवितापर भी पूर्णतया रुघटित होता है, और आख्ये नहीं- 
आऔचित्य चाहता है कि ऐसा हो--यह कविने अपनी कविता- 
की ओर इशारा किया है | अनेक सतसइयों को सामने रखकर 
घिहारीसतसई देखने पर इस “व्यतिरेंक” और “मेदकाति- 
शयोक्ति” की हृदयडूम यथार्थता समभमें आ सकती है। 
३ ५ ८ 


# अतियारा-नोकीला-थ्रनीदार । 


है 
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भ हट कु 


दाहा--''या ठल मालयत नरव5, उडछ कुछुम स यात | 


कर घर देखो धरधरा, अजों न उरको जात ॥'' २२८ 
ध्छि घ् छठ 
गधा--“सहर सह त्तितह तेण रमिआ सुरथदुव्विअर्द्ध ण। 
पम्माअसिरीसाईइं व जह से जाआईं अड्जाई ॥” शा६ ॥ 
(सहते सहत इति तथा तेव रमिता खुस्तदुविदग्धेन। 
प्रसछानशिरीपाणीव. यथास्या जातान्यज्भानि ॥) 
घ्छ ध्छ छठ 
कवित्त -“छुखरं सखीन वीच देके सौहे खायकी 
खबाइ कछू खाय बस कोनी बरवखु है। 
कोमल सुणालकिकासो मलिकाको मालिकासी 
वालिका हु डासी मीड़ मानस के पसु है। 
जाने ना विभात भयो “केसव” सुने को बात 
देखो आनि गत जात भयो कीचो अखछु है। 
चित्रसो जु राखो वह चित्रिणी विचित्रगति, 
देखौधों न थे रसिक यामें कोन रखु है ॥ 
( केशवदास-गसिफप्रिया ) 
ु कं कः कः 
, थे तीनों पद्य-१-प्राकुत गाथा, २-क्रैशबदासजीका कथित 
आर ३-विहारीछालज्ी का यह दोहा, एक ही दुर्घटना की 
मुख्तलिफ़ रिपोर्ट हैं । 
« गाधामे “दुविदस्या और पशिरीष! थे दा पद्र (रा जानंदार 
ह मामूलीसी मज़ाक़िया फटकार £ | 
कवित्त में मामछा बटुत बढ़ा बढ़ा कर सयान किया गया 
है। मोदी फटकारसे गाली गर्दीजनक दुर्विदाा से. 


४४ विहारीकी संतसई 
तककी--नौबत पहुंच गयी है | “जात भयो कैत्रों अछु है” यह 
प्राणघातक आक्रमण के अपराश्रका स्पष्ट आरोप है। मामला 
बहुत ही संगीन हो गया है, सुनकर भय छगता है। “देखी धों 
नये रसिक यामे कौन रखु है” बेशक, इसमें सचमुच रस नहीं 
है | हँसीमे हत्या हो गयी, मज़ा किरकिरा हों गया, रसभड्ड 


हो गया । 

विहारीलाल ने इन दोनो से निराछे ढंग पर इस घटना का 
उल्लेख किया है।न इसमे गाथाके तुल्य राह चलते तटस्थ- 
को सी रिपोर्ट का रंग है, न कवित्त के समान तेज़मिज्ञाए 
और बदज़बान दारोग़ा-पुलिस की स्रो श्रमकियों का ढंग 
खुनिए, कितनी प्रेमपू्ण मधुर भत्सेना है--- 


“यों दल मलियत निरदर्ई, दई कुछ्ुम से यात”” 

“दुविद्ग्घा और “पशु” इन दोनों को अवेक्षा दोहे ' 
भनिरद्! पद मे जो औचित्य है, वह सहृदयो से छिपा नही हे 
कवित्त के “देखो आनि गात जात भयो कीैचो अछु है” में हृदय 
को केंपादेनेवाली कितनी भयानकता है| और दोहेके-- 

“करधघर देखों धरधरा, अजो न उर को जात?” में कितः 
विदग्धता भरी है | कुछ ठिकाना है ! 

इस प्रकार विहारीछालजी इस मैदान में गाथाकार ओऔ 
केशवदास दोनों से वहुत आगे बढ़ गये हैं। क्या अच्छ 
“संस्कार” किया है, मज़मून छीन लिया है । 

५ ज् ८ 


दोहा---““बामबाहु फरकत मिले, जो हरि जीवनगरि । 
तो तोहीलो मेटिहों, राखि दाहिनी दूरि ॥/?2५१ | 


संतसईका सोष्ठब ४५ 


३ तत 
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गाथा-“फुरिए वामच्छि तुण जइ एहिइ सो पिओज्ञ ता खुइरम | 
संमोलिआ दाहिणओँ तुइ अबि एहँ पलोइस्सम्‌॥२३७॥ 
( स्फरिते वामाक्षि त्वयि यद्येप्यति स॒ प्रियोष्य तत्सुचिरम। 
संम्मोल्य दक्षिणं त्वयवैतं प्रेक्षिष्ये ) 
घ्छ छ ध्छि 
आयो-“प्रणमति पश्यति चुम्बति संग्लिष्यति पुलक्रमुकुलितैरड्रीः । 
प्रियसद्रमाय स्फुरितां वियोगिनी वामबाहुऊताम'॥३७७॥ 
ध्ड़ षछ 
छोक--“येनेव सूचितनवास्युद्यप्रसंगा 
मीनाहतिसुफुणिततामरसोपमेन । 
अन्य निमील्य नयनं मुद्तिव राधा 
वामेन तेन नयनेन दद्श कृष्णम्‌॥ 
( पद्यावली, हरकवि ) 
पुरुषके दहिने और ख्रीके वाये अंगका फरकना शकुन- 
शास्त्रमें शुभसूचक्कत माना गया है, इस तत्वपर गाथाको 
वियोगिनी अपनी फरकती हुई वाई आंखसे कहती है कि 
तेरे फरकनेकी शुभसूचनापर यदि मेरा प्रिय आज आगया, 
तो दृहिनी आंख को मूंदकर बहुत देख्तक में तुमसे ही उसे 
देखूगी । खुशख़बरी छानेवाल्ेको इनाम देनेका रिवाज है। 
सो प्रियके आयमनकी शुभसूचना देनेवालो आँखकों इससे 
अच्छा इनाम और क्‍या दो सकता है कि प्रियके दशनका 
पहला आनन्द्‌ वही पेट्मरकर लूटे, ओर उसकी सपत्नी--दूसरी 
अंख-उससे वश्चित रहे । सचमुच बड़ाही ओवचित्यपूर्ण 
पुरस्कार है, वहुत बढ़िया इनाम है । 
इनाम के देने का यहां गाथासे, चादा किया थया है. 
वही इनाम पद्यावद्वी के उल्लिखित पद्यमें दिलाया 


५६ घिहारीकों सतसई 


ब>- 
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श्रीकृष्णफे आनेपर राधाजीने दाहिनी आंखको मंदकर उसो 
बाईसे--जिसने फरक कर उनके आनेकी पहले कभी सूचना 
दी थी--उन्हे देखा है । यहाँ ( पद्माचछीके पच्यमे ) पहले शुभ- 
सूचनाके अवसरपर पुरस्कारप्रदानकी प्रतिन्ना नहीं की 
गयी थी, शायद्‌ राधाजीकों अपनी आंखकी शुभ सूचनाके 
परिणामकी सत्यतापर कुछ सन्देह रहा हो ! 
विहारी ने बसेही पुरस्कारप्रदानकी घापणा “बामबाहु” 
फे लिये करायी है, क्योकि यहाँ शुभसूचना उसो ने दी है । 
यहां भी प्रुरूकार वहुत उचित है। जैसा जिसका काम 
उसे बैसाही इनाम । आंखने प्रियद्शेन-प्राप्तिकी सूचना दी 
थी, उसे बैंसा ही इनाम देने कहा गया। वामबाहु प्रियसमा 
गमकी शुभसूचना दे रही हैं, सो इनके लिये इनाम भी 
वेसाही वढ़िया तजवबीज़ा गया हे- 
“तौ तोहीसो भेटिहों, राखि दाहिनी दूरि। ” 
कितनी मनोहर रचना है, कितना मधुर 'परिपाकः है । 
इन शब्दों मे जितना जादू भरा है, उतना और कही है? और 
“जो हरि जीवनमूरि ” ने तो बस जान ही डालदी 6, इस 
एक पद्पर ही प्राकृत गाथा ओर पद्यावल्लीका पद्य, दोनों 
एक साथ कवान करदेने लायक हैं | 
हां, इस भमेलेमे गोवर्धनाचार्यजी तो रह ही गये। उनका 
भी ज़रा खुन लीजिये | वह कुछ ओर ढंगसे इस बातका 
कहते हैं। उन्होने इस भावकों “कारकदीपक” के प्रकाशसे 
चमकाया है । और पेशगी इनाम दिला देनेकी उदारता 
दिखलायी है। कहते है परियसंगमके लिये फरकती हुई वाम- 
बाहुकी वियोगिनी पुणाम करती है, आदरकी ह्श्सि 
_ बेखती है, चूमती है और हर्षपुलकित अंगोसे उसे आलिगन 


सतसश्का सोष्टव छ७ 
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करती है।इस वियोगिनीको अपनी चामबाहुके फरकनेकी 
सत्यतापर इतना विश्वास है कि प्रियके आगमन से पूर्वेही--- 
शुभसूचना की प्राप्तिपर ही--प्रियनिवेदक वाहुकों अनेक प्रकार 
के पुररकार देने लगी | आर्याकार गोघश्रेनाचार्यने इननी विशेषता 
पैदा करके गाथाके मज़स्नकों अपनाया है। 

विहारीलालने. आर्याकारके इस विशेषतायुक्त भावकी 
अपने दूसरे दोहे में मानों 'इसलाह” करदी है--पर्यायले इस 
वातको प्रकट कर दिया है--कि नथीनता ही लानी है तो फिर 
इस प्रकार छा सकते हैं-- 


“स्ृगनती हगकी फरक, उर उछाह तन फरक। 
विनही पिय आगम उमेंगि, पलटन छगी दुकूछ ॥ 
आयाकी वियोगिनीकों अपनी वामबाहुसे फरकनेकी 
फऋलदायकत्तापर इतनी आस्था थी कि वह पियके भानेसे 
पहले ही पुरस्कार देने लगी । और यहां दशा ही दूसरी है। 
सेशनयनी प्ियके आगमनकी पृतीक्षामे तन्‍्मय बनी चेठी 
९५। वाई आंखका ज़रा इशारा होतें ही उसने ध्यान की 
आखसे देखा कि चह खामने आ ही तो रहे हैं । 
हटृदयकी इस उमंग में, संश्रमकी इस हडवडीमे आंखकों इनाम 
देना षया, देनेका चादा करना तक भूछ गयी । भूछ क्या गयी 
दृदयकी बढ़ी हुई डमंगने उसे इतना अवकाश ही नहीं दिया। 
पेह भटपट प्ियसे मिलनेकी नैयारी करने छगी । डुकूल 
पदलने छगी। कितनी तन्मयता है, कितनी उमंग हैं, कितना 
“इरइछाह” है| ऐसे ही मौकेके छिये यह कहा गया है- -- 
“सुनके आमद उनकी अजरदरफ्ता हो जाने हैं हम | 
पेशवा छेनेको जाना कोई हमसे सरीप्प जाय ॥” ( जौक ) 





8८ विहारीकी सतसई 
तोपनिधिने भी एक संरक्षत पद्यके आधार पर इसी पुसंग- 
का वर्णन किया है। दशा-विशेष में कब्वेक्ा बोलना भी प्ियके 
आगमनका शुमसूचक शक्॒व समभा जाता है। कोई “आगमि 
प्यत्पतिका, प्रिय आगमनकी शुभसूचना देने वाले काकसे 
कहती हे-. 
कवित्त--“पंंजनी गढ़ाइ चोंच सोनेसे मढ़ाई देहों 

करपर लाइ पर रुचिसो सुध्ररिहों 

कहे कवि तोप छिन अटक न रैहों कवों 

कंचन कटोरे अटा खीर भरि घरिहों । 

एरे कारे काग ! तेरे सगुन संजोग आज 

मेरे पति आबे तो चचनतें न टरिहों, 

करती करार तौन पहिले करोंगी सब 

अपने पियाकों फिरि पीछे अंक भरिषहों ॥” 

इसमें भी इनाम देने का इक़रार अच्छे ढगसे किया है- 

पेंजनी--( जैसी पाय पालतू क्यूतरों के पांच में शौक़ोन लोग 
पहनाते हैं )--गढ़ाना, चोंचकों सोनेसे मढ़ाना, हाथपर बंठाकर 
परों ( पखो ) का संवारना, सोने के कटोरे मे दूध भर कर 
अटारी पर रखना, एक कब्वे के लिये वढ़िया से बढ़िया इनाम 
है | कवित्त का पिछला चरण--इक़रार-नामेकी आख़िरी श्ते- 
बड़ी ही जबरदस्त हे--- बहुत ही मधुर भाव हैं। 


अकाल घ्छि नल 


( २ ; जार्यासप्तशती और विहारीसतसई 


आयासघशती और विशारीसतसईमे अनेक स्थलोंपर 
अत्यन्त खाद श्य पाया जाता है। जो इत्तफ़ाक़िया नहीं कहां 
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जा सकता, पृत्युत जान चृूभकर मज़मनोंकी टक्तर लडाई गयी 
जान पड़ती है। इसके भी कुछ नस्नने देखिए-- 
देहा--“छूत्रे छियुनी पहुँचो गिलत अनिदीनता दिखाय । 
वलिवामजको य्यौत सुनि को वि त॒ग्हे पत्माय ||? २ ५॥ 
५ 8 फ कक 
आया--“निहिताधेछीचतायास्त्य॑तस्या हरसि हृदयपर्यन्तम । 
ने सुभग समुचितमीदृशमडुलिदाने ४जं गिरूसि” ॥३३ छ। 


आयांका भाव है--आधी नज़रसे कहीं तुग्हें उसने देख भर 
लिया है, इतने पर ही तुम उसके हृद्यतकपर क़्ज़ा करना 
चाहते हो ? सुभग |] यह ठीक नही है | उंगली पकड़ कर 
पहुंचा पकड़ते हो ! 

यही भाव दोहेमें भी है, पर चहुत जँचा तुला और इससे 
पही बढ़ा चढ़ा। “अंगुलिदाने भुज्॑ गिलसि” और “छु छिगुनी 
पहुँची गिलूत"---चरावरकी मुहावरेंवन्‍्दी है । पर दोहिमें 
उटावरा खूब चुस्त देंधाहे । आयमे सिर्फ़ यही “अंगुलिदाने 
भुज गिलसि” पद्‌ चमत्कृत है, ओर ऐसा मालूम होता है इसे 
पथ्चनेकों ही ऊपरकी चारदिवारी कचिने ख्रीची है। विहारी- 
> | इस भावको दोहेमें छे उड़े हैं । व्यामन'ज्ीकी कृपासे 
देहा आकाशमें ज्ञा पहुंचा है और धआर्या' बेचारी प्वक्षि! 
६ पातारमें पहुंच गयी है | वोहेमे “अति दीनता 
दिखाय” पट भी चड़ा ही अप्नत्कारक है। इसने वामनजीकी 
गृतकों और अच्छी तरह चमका दिया है। »शआर्याके नायक 
नायिका कोई साधारण व्यक्ति हैं, इसलिये वहां ५» दा 
भेजे गिलास” मे कोई असाधारण चमसमछाऊ+ अली २०२५) 7 
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पर विहारीने साक्षात बामनावतार श्रीकृष्णके सम्वन्धमें 
“बलिवामनकों ब्योंत खुनि को वलि तुः्हें पत्याय” कहकर 
कितना अनुरूप दृष्टान्त दिया है, कितनी पतेकी वान कही है। 
इसमें कितना असाध्रारण चम्रत्कार आ गया है | यदि आज 
कहीं जयदेचजी महाराज मिलते नी उन्हें यह कविता खझुना- 
कर पूछते कि कहिए कसी रही, आप अपने इस दावे को अब 
बापस लीजिए-कि--- 

'»7'गारोत्तरसत्पुमेयरचनैराचार्यगोव्धेन- 

स्पर्दधी कीपि न विश्व तः० ॥” 
और अधिक नहीं तो इतना ही कह दीजिए-- 


“सयारोच्तरात्मेयर चनेरा चार्ययोवर्धन- 
रपर्धी वोषि विराजतेउत्र भुवने हिन्धां विहारी कवि:॥ 


क्रष्णकवधिकी टीकामें इस दीहेपर “सेनापति"का एक 

लग्बा चौड़ा कवचित्त लिखा है। उसे भी ज़रा खुन लीजिए, 
ओर देखिए सेनापतिजीमे कवित्तके इतने बडे मेदान में क्या 
बहादुरी दिखलायो है इतनी चड़ी मोर्चबन्दी मे भी मज़सनको 
इस खबसरतीसे न घेर पाये, विहारीने छोटेसे 'नावकके' तीरसे 
जी काम कर दिखाया, सेनापतिसे इननी भारी तोपसे भी 
चह न हुआ--- 
कवित्त--“झूठ काज़ को बनाय मिसही सो घर आय 

“सेनापति” स्थाम वतियानि उचघ (च) रत है 

आयकी समीप कर हँसी ससयानही सो 

हेँसि हेंसि वाननहि वाँहकों धर्त हैं । 

में तो सब रायरेकी बात जियमरैंकी ज्ञामि 





खतखसरेका सोष्ठय ण्र्‌ 
जाके परपंच येते हमसा करत हें, 

कहां ऐसो चतुराई पढ़ो आप यदुराई 

अगुरो पकरि पहुंचेको पक्ररत है॥" 


निकली कलम / कु 3० अर पवन अम 
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गहा--खारव सुकृत न क्षस दा, देख विहंग विचार । 
बाज ! पराय पानिपर ते पछी हि न सार ॥!! 6३ 


वाया - “आयास परहिखा चैतासकसासमेय ! तब सार: | 
त्वामपसार्य चिसाज्य कुरड्र एपोष्चुनेवान्ये: ॥”?१०० 


आरयाका अभिपाय है ओ शिकार्रके कुत्ते ! इस शिका- 
रमे परिश्रम और परायी हिंसा, सिर्फ यही तेरे हिस्सेमे है। 
इस हरिणको जिसे तू मार रहा ऐ अञ्नी तुरे दूर हटाकर 
भोर लोग वाद छेगे, फ़िर तू व्यर्थ क्यों दूसरेकी मारकर 
पापका भागी बनता है । 


दुष्ट स्वामीके इशारेपर अन्थे करने चाले सेवफफोी 
अन्योक्तिहारा उपदेश है, ओर सचमुच बड़ा सुन्दर उपदेश 
हैं। श्ववृत्तिपरायण सेचक्रको कुत्ते--(चाकर कूकर एश सम) 
की अन्योक्तिसे उपदेश देना अत्यन्त आचित्यपूर्ण ऐ । आयगिे 
'सारमेयः शब्द थी विशेष अभिपायगर्भित है -(  समशतीरे 
टीकाकार अनन्त पण्डितने आशख्वर्य है इस पदफी प्या- 
स्यामे व्यज्यते” ध्वन्यते! कुछ भी न छिणा | पेयण "साग- 
मेय कुक्कुर” कहकर ही छोड़ दिया है ! )- कुर्त को सारग 
शब्दसे ससवोधन करनेमे. यहां विशेष भाष ? | "सा ?" 
का अर्थ हैं सरमा ( देवशुनी )--फी सब्तान, 
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अपत्य॑ सारमेय:, बैनतेंय इतिवत्‌ ) इस पुकार यह कुरंग- 
घातक कुक्कुर की कुलीनताको ओर इशारा है. । अर्थात्‌ सरमा 
देवशुती को सन्‍्तान होकर तू ऐसे अनर्थ और अविवेकका 
काम करता है ! धरिक्कार है तुके। किसीको किसी बुरे कामसे 
हटानेके लिये उसकी कुलीनताकी दुहाई देना, पुरुषाओंके 
नामपर अरोल करना बहुत प्रभावोत्यादक प्रकार है।इस 
अयोक्तिका पृतीयप्तात अये है काई अवथेंकारी कुलोन सेवक, 
इस प्रकार यह आर्या एक अच्छा उत्क्रष्ट कविता है । 

अप इसके सुऊ़ाविड्ठेपे अये बिहारोकः सी रंग देखिए, 
यहां भी यह साफ मज़मूत छे उड़े है । 

कुत्ता आखिर परमुखापेक्षा कुत्ता ही है। टुकड़ेफे लालचसे 
उतने चाहे जो कुछ करालछो शिक्वार पकड़वालो 
या भेड़ोकी रखचालो करालछों - वह स्वामीका द्वार छोड़कर 
कहां जाय! इसलिये उसका यह अनर्थ काये इतवा आश्वर्य- 
जनक नही, पुत्युत क्षन्तन्य हो सकता है | 

परन्तु व्योमैकान्तविहारी स्वच्छन्द्यारी 'बाज' बिहन्कका 
पराये 'पाणि' ( हाथ ) पर बैठकर पंछी मारना, अत्यन्त अवि- 
बेकपूर्ण, आश्चयेजनक और नितान्तनिन्द्नीय कर्म है । इस- 
लिये वबाज्ञको इससे ज़रूरही वाज्ञ रहना चाहिए । 

*खारमेय” शब्दके समान यहाँ सी "“विहंग” पद साभि- 
पुय है --(विहायला गच्छतोति चिहंगः) -जिस की गति अनन्त 
आकाशमे है, जो सब जगह घूम फिस्कर पेट भर सकता 
है, वह इसप्रकार दूसरेका चशवर्ती बनकर अनर्थ करे, इससे 
घुरो वात और कया होगी । 8, तो वोह 

थआर्याकी अन्योक्तिका लक्ष्य कुलीन सेवक है, तो दोहे की 
अन्योक्तिका रक्ष्य कोई सर्वेत्रगति, पर अनथैकारी. शुणवान्‌ 


न 
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मुसाहब है। फिर उपदेश सो कितने मधुर शब्दोंमे, कितने 
अच्छे ढंगसे दिया है -.. 
“खारथ सुकृत न श्रम वृथा देख घिद्ंग विचार” 
सो अब सहृदय चिद्दान्‌ विचार देखें, दोहा आर्यसे 
बढ़गया है या नही ? कुत्ते और बाज़ मे भूमि ओर आकाशका 
अन्तर है कि नही |! 


+----..--- 
दोहा--नंक उते उठ बैठिये कहा रहे यहि गेहु । 
छुटो जात नहेंदी छनक महेंदी सृखन देहु ॥ ३५७ 

कक. छ फट 

आया --“सुभग व्यज्ञनगविचाल्नशिथिरूसुजासद्यिं चयस्यापि | 
उद्धतेतं न सख्या: समाप्यते किड्चिद्पगच्छ ॥”६६०॥ 

आयाको सखो सुसमग सजनसे कह रही है कि ज़ोर 
ज़ेर्से जल्दी जब्दों पंखा कठते भालते, इस सब्ोफे हाथ भी 
रह गये, सात्विक प्रस्वेदेसे नायिका पसोना पसोना हो 
रहा है, इससे सखोका “उद्धच ना! ( उबटन मछना ) समाप्त 
होने में नहीं आता, कुछ हटकर वबेठो | तुम्हारे सामीप्य से 
सार्विक स्वेदक्के रूपमें प्रेमका प्रवाह वह रहा है, ज़रा हटके 
बठा तो पसाना सूखे, तव उबदन मा जा सके । 

यहों प्रसंग दोहे मे देँधा है, पर वहां 'उद्दत्त न! नही हो रहा, 
महंदी लग रहो है, चह भी नाखनोपर, सो सास्विक पसीनेसे 
घुटी जाती है, सूखने नहीं पातो। इसलिये कहा जा रहा है कि 
“नेक उसे उठ चेठिये, कहा रहे गहि गेह ?” छोकोक्ति क्या 
खूद हें | क्यो मकाइफे पीछे पड़े हो ? तुमने तो मक्तानको 
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ऐसा पकड़ा है, कि छोड़ते ही नहीं,--“क्रिश्चिदूपगजछ” और 
“नेक उतते उठ बैठिये” का मतरूव एक है, पर दोहे मे मुहावरे 
का ज़ोर ज्यादह है। इसके अतिरिक्ति आर्याका भाव कुछ '* 
उद्दंगजनक है । सखीसम्रह में-एक तो यह कह रही है, 
एक पंखा कल रही है, दो एक उद्धतेन मे रूगी होगी-फिर 
उद्वर्तन के समय में भो नायकका वहीं ढई मारकर डटे रहना 
अत्यत्त अनुचित और परम स्त्रेणता का द्योतक है। इसपर भो 
“किश्विदपगच्छ” ही कहा जा रहा है| 'इस गुस्तास्नीपर 
मकान छोड़कर एकदम बाहर जानेका स्ट्रिक्ट आ्डेर नही 
दिया जाता ! 

इधर दोहेमे 'मेंहदी'ने “'उद्धतेन'का अनोचित्य दूर कर 
दिया। दोनोंमे बहुत अन्तर होगया। इस पुसंग मे सखी 
समाज की सत्ताका पता भो नहीं चलता | “नेक उते उठ बैठिये 
कहा रहे गहि गेह” इस उक्ति मे कितना माधये है। विव्यीक 
हाययुक्त पुम को मधुर सत्सनाका कसा सजीव चित्र है ! 

यदि काऊु और विपरीत लक्षणाके वल से इसे दूसरी ओर 
लेजायेँ तो भी एक चमत्कार है, जो आर्या में नहीं है। फिर 
अनप्रासोके आधिकमपने दोहिकों कितना श्र तिमघुर वना दिया 
है | आयांमें भी अनथास है सही, पर इतना और ऐसा कहां! 


जौ. ै------ 
दोहा-मोरचाच्िका स्यामसिर, चढि कत करत गुमान । 
लखवी यायनि पर लुठाति, सुनियत राधा मान |।$२८ 


4 ८ २५ 
आया-म्रधुमथनमी लिमाले सखि तुलयसि तुलसि कि मुघा राधाम्‌ | 
यत्तव पद्मद्सीय॑ सुरभयित' सोरभोद्द दः ॥ ४३१ ॥ 
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शंकरशिरसि निवेशितपदेति मा गवंमुहहैंन्दुकले ! 
फलमेतस्य भविष्यति चण्डीचरणरेणुस्जा ॥५७८॥ 
हि है ८ २५ 
दोनों आयाए' एक ही भावकी हैं, उक्तिवेच्चिज्यका भेद 
है | पहलीमे, श्रीकृष्णती मौलिमाला बनी हुई तुलसीसे कीई 
कह रही है कि तुलसी! तू कृष्फे सिर्पए चढ़नेके 
कारण, राधाके सोभाग्यकी तुलना न कर, तेरी यह सारी 
खुगन्धमहिमा राधाके चरणोंकोी खुगन्धित करनेके लिये है। 
मानिनी राधाफके चरणोपर सिए रखकर कृष्ण जब उसे 
मनावेगे, तव तेरी यह सिर चढ़नेकी सारी शेख़ी किरकिरी 
हो जायगी | 


दूसरी में, शिवशिरस्थ चअन्द्र-कछावर यही बात कोई कह 

रटी है कि यह समम्भ कर कि में शिवजीके सिरपर सवार हूं 

ऊखिर चुट्री हूं --मत फल, इसका फल यह होगा कि तुम्हे 
चउण्डीके (पावती के) चरणोंकी रेणु साफ़ करनी पड़ेगी। 


विहारीलालने इन्हीं दोनो आर्याओंकी छायापर अपने 
दोहेबी रचना की है | गोपवेष विष्णु ( श्रीकृष्ण ) के सरबन्ध- 
मे “मोरचन्द्रिका” ही कुछ सुद्दावनी प्रतीत होती है। राधा 
हष्णवे समय तुल्सीकी पुरानी कथामे इतना स्वारस्थ और 
आवचित्य नही है, जितना इस 'मोरचन्द्रिका'में चमत्कार है। 
श्सफे पुतापसे विह्रीलाल 'अपहरण'के. अपराधसे साफ़ 
बच गये | वात ही कुछ और हो गयी, नक्शा ही बदल गया | 

आर्याए' देचारी सप्तशनी की गुफासे बाहर न निकलीं 
आर विहारीका यह दोटा सव जगह लछोगोकी जवानपर 
बरा लकर लगारहारे | “सश.पुण्ये रराप्यते” है 
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दोहा--फिर फिर चित उतही रहते टुटी लाजको लाव | 
अंग अंग छवि झोरसें भयो भोरकी नाव || २८१2 ॥ 
है 2 4 हर 
आर्या--प्रामं ध्राम स्थितया स्नेहे तब पयसि तत्र तत्रैव | 
आवलेपतित नौकायिनमनया विनयमपनीय || ४२२ ॥ 
| ५ 4 ५ 

आयाकारने स्नेह-जलमें घेंसी हुई नायिकाकों भंचरमें 
फेंसी हुई नौका टहराया है, जो विनय को-पुतीयमान सखी 
आदिके पुयल्लकी -दूर करके, किसी के समभ्ाने “बुकानेकी 
परवा न करके, हिर फिरके चहीं--स्नेह जलमे--स्थित है ॥ 

उक्ति अपने है, पर रूपक पूरी तरह वेंघा नहीं, यद्यपि 
“स्नेहि पथसि” है, ध्वाम॑ ध्राम! है, 'विनयमपनीय” भी है। पर 
वह वात नहीं, जो दोहेमें है । विनयमपनीय'की 
जगह विहारीछालने “टुटी छाज़की छाव” बनाकर रूपकका रुप 
अधिक स्पट्टऋर दिया है। आये आवधर्त्त “अथोपात्त! है 
प्रकृतमें संवर स्थानीय कोई चीज़ नहीं कही गयी। दोहेफे 
रूपकर्मे “अंग अंग छवि मोर?” बहुत चमत्कत और चक्कर 
दार भेंवर आ पडा है। लाजमी मज़बत लाब भी टूट गयी। 
अब उससमेंसे चित्त-रूप नौकाका निकलना नितान्त कठिन है 
असम्भव है। ओर फिर इस नावके ( चित्तके ) नाविकका 
स्पष्ट उल्लेख न करके कविने और भी कमाल किया है। 
चाहे अनया! समक्तिएण, या “अनेन,  अथवा--“अस्थाः 
या “अस्य” | 

आरयामें नायिकाकों नौका बनाया है, और दोहेमें चित्तको 
हगीब दहराया है, चित्तकों नाव कहना एक प्रकारसे 


न्ज- 


द्« 
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औचित्यपूण है । उद्ध के कवियोने भी किश्निए-दिलके मजप्तन 
चबाध 6--- 

भक्तिश्तिए-दिऊकी इलाही वह्रे-एस्तीमे हां ख़र। 

ताखदा सिलते है लेकिन बाववदा मिलता नहीं॥” 


( अकचर ) 
३4 हि २५ 


दोह--सवही तन संबुह्यति छत चलत सबने दे पीठ | 
वाही तन दहगति यह क्रिबतनुमा छो दीठ ॥५३॥ 


ध्ड़ 
भार्या-“एकैकशों युदजनं॑ विलड्टमानाक्षनिकरमिव बाह्य | 
विधास्थति स॒ुभग त्वामझलिरासाद मेंरुमिच ॥१४४॥ 
(22 हे; 
'निहितानिहितानुज्कति नियतं मस पार्थिवानपि प्रेम | 
श्वाम ध्रामं निष्ठटनि तत्रेच कुछठाल्यक्रमिव ॥ ३१८ ॥ 


ण्क ही बाग ल्यि आप वास जो की दो जगह हेगान 
ऐना पड़ा है, तोमी पूर्णझपले अथेखिद्धि नहीं हुई, और 
विह्रीकालने अपने एक ही तीरसे निशाना मार लिया है । 

पक्का प्रेम ज्ञो एक ज़गद जम ज्ञाना है, उसे किसना ही 
हिलाया डुठाया जाय, वह हिरफिस्के यहीं आकर ठहरता 
₹। इस वातकी सोवधनाचायने दो प्रकारसे विरपण किया 
७ एक “अगुलि' और 'मेरः की डपमासे, दूसरे कुछाछचक्रके 
धणन्तले | पहली आयाका भाव है--सभग |! चह बाला एक 
क युवकों छांछती ( छोड़ती ) हुई तऋपपर ही आकर 


परी ह। जैसे जप करते समय, उंगटी मालाके सब दानोंसे 
बा हुई सुमेर--( मालाके बड़े दाले )-पर जाकर रूदा 
ग़दी 


। “प्ेरोस्व्लंघन॑ न॒छार्यम्रिति ज्ञापकलसम्पदाय:” 
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जप करते समय सुमेरुके दानेका उच्दंधन न करना चाहिए 
अथांत्‌ उससे आगे उंगली न बढ़ानी चाहिए, चहीं शोक देनी 
चाहिए, ऐसा जापक भक्तोंका नियम हे 

दूसरी आर्याका भाव है कि कुम्हारके चाककी तरह मेरा 
प्रेम ऊपर छादे हुए पाथिब्रोंको--( मिट्टीके घड़े आदि बर- 
तनोंको, पक्षमें राजाओंकी)--भी पदक कर घूमघाम कर वहीं 
आकर ठहरता है। 

इसी भावकों प्रकट करने के लिये चिहारीलालने ऊपरके 
दोहेमे “क्रिबल्लेनुमा” की नयी और फडकती हुई अत्यन्त 
अनुरूप उपमासे निराला चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। 

ज्ञापक-सम्पदायको न जानने या न माननेवाली कोई 
डंगली, मेर-मणिका उल्लड़न चाहे कर जाय, पर क़िबलेनुमाकी 
चिड़िया, या खुई, अपनी कशिशकी जगह छोड़कर दूसरी 
जगह ठहर ही नहीं सकती । और कुम्हारका चाक तो इसके 
सामने निरी मिट्टी हे ही, वह जहां रख दिया है “तत्रेव 
तिष्ठटति"” गतिशुन्य, छक्ष्यरहित, भारी जड पदार्थ “तत्रव न 
निष्ठेत क नु गच्छेतू, इति प्रच्छघन्तामाचायगोवद्ध ना: !” 

“निहितान, निहितानुज्कति” की अपेक्षा “चलत सबन 
दे पीठ” में चहुल ही ओऔचित्य है। 

विहारीकी इस क़िकलेसुमाकी  उपमाकी “रसनिधिते 

भी अपने “रतन हृज़ारा” में रखा है-- 

“अपनो सो इन पे जितो छाज चलावत जोर । 

किवलनुमाछों ट्वरग रहे निरश मीतकी ओर ॥” 
परन्तु इसमें और उसमें इनना ही फक़े है, जितना असहमें 
और नकलमे होता है । 

है र् टर् 


हर 
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दोहा--“कंज नयनि मजन किये वेठी च्योराति बार | 
कच अथुरिन बिच्र द्वीठि 5 चितव॒ति ननन्‍्दकुमार |॥$ ० 
२ > ६ 
आया-“चिक्ऋुरविसारणतियंड्मतकण्ठी घिमुखत्नत्तिरपि बाला । 
त्वामियसड्लिकल्पितकचावकाशा विकोकयति ॥ २३१ ॥ 


2 

ये दोनों एक हो दृश्यके चित्र है। आर्या-चित्रमे कोई 
क्रिसोसे कहती है कवि केश सँवारनेसे गरंत तिरछो झुकाए, 
पोठ फेरे हुए भो यह उगलियोसे केशोरे बोचपे देखनेका 
मार्ग बनाकर, देखो, तुम्हें देख रही है । 

“वचिकुरविस रण” फ्रेशयरिप्शरण ) और “ब्यौरति 
बार”, “अडुलिक्ृल्पितकच्चावकाश।” और-'कच अगुरिन बिच 
दीठि दे" - “विल्ोकयति” और 'चितवति” दोनों जगह एकऋ 
| पर “तन्दकुमारक्ो” क्ृपाले विहारीका चित्र अप्नतय हो 
गया हैं | सहृदय भाजुरोत्ती दृष्टि चकात्‌ अपनों ओर खीचता 
है। दोहेका माघुरे आर्यासे कही बढ़ा चढ़ा है। पढ़नेवालेकी 
जदान आर छुनवनेवालेके कान इसमें साक्षों ह। कल्तूरोकी गन्व 
सांगनद्रकी हाजत नही रखती | 

+% - 3 /59$- 
(3) -अगरुकगनक ओर विहारयतसट 
शहा -आद्ान ग्रयट्रि बलनीन बटि नहिं कोल उहरायें | 
सन॒ग पार छावया छतक्र छतठनाय छापि जाय ॥ 9 २5॥ 
हर 2 2 
पद्य "तम्म सहाविरहवहिशिखावलोसि- 
रएएण्ड्रस्तनतर हदये प्रियाया | 


६० विहारीकी सतसई 
मन्मागवीक्षणनिवेशितदीनहृष्टे - 
नू नं छमच्छमिति वाष्पकणा: पतन्ति ॥८६॥” 
4 ५ ह 

इस दोहेफो रचनाके समय विहारीकी ट्ृृष्टिमें अमरुकका यह 
“छम्तच्छमिति बाष्पकणा: पतन्त” “नून॑” घूम रहा था। तथापि 
दोहा उससे कहीं उत्कष्ट हो गया है। दोहेमे शब्दवमत्कारके 
अतिरिक्त अर्थच्रमत्कारका आधिक्य भी वहुत बढ़ा चढ़ा है। 
अमरुकके यहां वाष्पकणोंके छत छत्र करके गिरनेका कारण 
“महाविरहवहिशिखावलिभिस्तप्त ” पदमे स्पष्ट है, पर विहारीके 
यहां यह वात छिपी है, इतनी कसर जरूर है। अमरुकफे 
पद्ममें विरदक्ते साथ 'महत! पद अच्छा वहीं--यह बड़े अनर्थकी 
सूचना दे रहा है, 'महाविरह! पद्‌ “महानिद्रा, 'महायात्रा' की 
तरह “छत्युविरह! की अमड्ूछूताका सूचक है -परन्तु अमरुककी 
विरहिणीका नायक महाग्राणताकी कृपासे अभी विद्यमान है, 
वही तो यह कह रहा है कि भमन्मार्गवीक्षणनिव्रेशितदीनद्व्ट :' 
इतनी खेर है। इसने अम्ड्छताके पांव जमने नहीं दिये, वात 
आयी गयी हुई। अमरुक़के “वाप्पकणाः पतन्ति” से प्रकद है 
कि वाप्पकण नीचे गिर रहे है, छल छनाकर छिप नहीं जाते। 
विदारीके यहां सन्‍तापाधिद्रय वहुतदी प्रवल है, चहां आँसू गिर 
नहीं सकते, छत छनाकर वही छिप जाते हैं। विहारीने आंखुओं 
की उत्पत्ति और पतनका प्रकार बहुत विलक्षणतासे कथन किया 
है| इसमें एक सास चमत्कार है। 'वरुतीनिवढ़' से वरोनियोकी 
सघनता और वियोगचिन्तामें अधश्निमोछत दशाकी प्रतीति होती 
है - यदि आंख विलडुछ खुली हो तो पलक ऊपरको उठी रहनेसे, 
ओर विलछकुछ बन्द हों तो पलकोऊे सिरे नीचेझफों होनेले--आंस 
इकट्झे होकर--वढ़कर--नहीं गिर सकते | “नहिं. कपोंल 
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उहराये"---से कपोलोंकी ःछटणता-स्निग्धताकी ध्वनि निकलती 
। जहां विगाहके पांच ६8 रपटते है वहां पानीकी बंद कसे 
ठहर सकती है | “परि छतियां छुनक छत्त छताय छपि जायें” 
में 'छत्तक' पदसे आंखुओंकी अधिकता और निरन्तर पतन--- 
(आंस थोड़े हो ठो क्षणभर थी नही ठहर सकते)--“छत्तछनाय 
छपि जायें! से दियोग-सन्तापका आधिक्य व्यड्रथ है । इस 
प्रकार वबाच्पातिशयी वध्यद्भथ होनेसे यह दोहा ध्वनिकाव्यका 
उत्तम उदाहरण है। और असरुकृका पद्य, बस समर लीजिए 
इसके सामने जो कुछ है, सो है । 
इस दोहेकी पढ़कर मसहाक्रति काछिदास के कुमारसस्भव- 
का यह पएद्च-रल्ल-- 
“स्थिता: क्षण' पक्ष्मसु ताडिताधराः 
पयोवरोत्सेध्निपातचूणिता: । 
चलीषु तस्या: स्खलिता: प्रपेदिरे 
चिरेण नाभि प्रथमोद्विन्दव: ॥” 
ओर इसपर मब्छिताथकी व्याख्या, उसका यह वबाक्य--- 
“अत्र प्रतिपद्मर्थवत्त्वात्परिकरालकार:”, और इसी. पद्यपर 
चित्रमीमांसाकार अप्पयदीक्षितक्की वह अतिमनोहर मीमांसा 
आर उसका यह निष्कृपषवाक्य--“एवं च वाच्यातिशयि 





*» निगाह के पांव रपटते हैं-- 
६ &> आप कह 
दया कहें इस सफाए-ओआरिजकों, वहां नितहफ्ला कदम रपटता है” 


अकाल सोदा ) 
“रपटत लाचन चिलक दख बलभद्र” (बलभद्र) 
“एसी सिलसिली ओप छुन्दुर कपालनकी, 

खिएल जिसल पर दीटि जिन फएसे ४ (छन्दर। 


है सलसलाहट एसी सी कुछ नर्म यात है, 
जब जहां निगटरझा ध्यान पढ़ा झट रपद यया । (इन्या 
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व्यड्ूधमत्रेति ध्वनेर्दाहरणमिद्म्‌ ।“--याद आ जाते हैं। भेद 
इतनासाही है कि एक जगह--कुमारसम्भवके उस पद्ममें, 
ययोगिती' ( तपस्चिनी ) पारवेतीकी तपश्चयांद्शाका ब्रणन है 
और ' दोहेमें किसी वियोगिनीकी विरहदशाका चित्र है। 

व >ः ५ 
दोहा---““में मिसहा सोयों समुझि मेह चृस्‍्यों ढिग जा 


| 
हँस्‍्थगों खिसानी गर गद्यों रही गरे छलप्टाय ॥ २2५ ॥ 
04 04 ५ 
वच्य--शून्ये वासगृह चिलोक्य शयनादुत्थाय किश्विच्छन 
निद्राव्याजमुपागतस्य सुचिर निर्वेण्य पत्युम॑खम्‌॥ 
विश्रव्ध॑ परिचुमूष्ष जातपुलकामालोक्य गण्डस्थली 
लज्ञानम्रमुखी प्रियेण हसता वाला चिर चुम्बिता ॥ ८२॥ 


22 छ् घ् 
अमरुकका यह पद्म साहित्यपाठियोमें बहुत प्रसिद्ध है। 
इसकी ४६8 व्याख्या यहां नहीं की जायगी | केवछ इतना 


& व्याख्या करते सकोच होता है, डर लगता है कि “अर्वाचीन- 
साहित्यविवेचनाकार' माननीय मित्र श्रीमान्‌ साहित्याचार्य पणिहत 
शशिग्रामजी शास्त्री, कहीं दृवारा न बरस पड़े । उनकी आज्ञाह कि 
इल श्लोककी व्याख्यास्तुति न कीजाय-- 

“आदुर्शो मणिरेव वाथ हृदय येपां परार्थग्रह 
ये वा भाविनि सारतीयजिभत्र सर्गप्रतिष्टा पका, । 
येपाँ चारुचरित्रसक्षणविधो प्रेह््य सदा शिक्षरे 
शुन्य वासयृह!” घ्तुवन्ति गुरवों हा हन्त तेपांपुरः ॥7 
 अर्थाचीनसाहित्यविधचना 
इस पद्यका "पूर्व प्रकृ) गद्यल्थ 'किशारफाणा? तथा - पय््थ 'गुरव 


हि < गे 
उपलक्षण है अन्य श्रोता ओर वक्ताके भी। 


सतसहका सॉष्ठच 


बन नजज ल्चतप नह लबिटधिल ५ .. # हवन न्‍ऑचजिलन म5 हि जे 





जल हे ले चर जज 


निवेदन ही परयाप्त होगा कि घिहारीका यह दोहा अमरुकके इसी 
प्रसिद्ध पद्यका “ठुल्यदेहितुल्थ” प्रतिहन्ही है । अमरुकने जिस 
गोपनीय घटनाकी अपने पएच्चमें विशद्‌ व्याख्या करके रसिकोंकों 
चोंका दिया है, ठीक उसी घटवाका उत्तिवैचित्यसे विहारीने 
भी वर्णव किया है, और हम समभते है खव किया है| खासकर 
दोहेका उत्तराध बहुत ही उत्तम हो गया है । उसमें पर्याय- 
ध्यापारोका बड़ा ही मनोहर शब्द्चित्र खिंच गया है। फिर दोहे 
की शब्दस्थापना पर ध्यान दीजिए, कितना गढ़कर-- द्ृढ़तासे 
सन्धि मिला कर -शब्दोकी विठलाया है कि ज़रा भी कहीं 
शिधिल्तताका नाम नहीं, एक मात्रा भी इधर उधर नहीं ही 
सकती--“हँसस्‍्थोी, खिसानी, गर गहय, रही गरे रूपटाय |” 
अंयूटीपर तगीने से जड़ दिये हैं ! 


4 ८ ३ 
दोहा---पति रतिक्री वतियां कहीं सखी लखी मुसकाय | 
कण; सवे टला टली अली चर्ली सुख पाय ॥३ $॥ 
छठ घ् छठ 
एय --“त्वं भुग्धाक्षि विनेव कज्चुलिकया धत्से मनोहारिणी 
लक्ष्मीमित्यभिधायिनि पियतमे तदहीटिकासंस्पृशि | 


शय्योपान्तनिविषश्सस्मितसखीनेत्रोत्सवानन्दितो 
निर्यात रे 
: शनकेरलीकवचनोपन्यासमाल्ठीजन: ॥” २७ 
.. हां भी विदारीने अमरुकके “प्रवन्धशतायमान” पयसे अपने 
दाहकी खार छड़ायी है, “शादंलविक्रीडित” का २४ 
इनाढी चन्दृकले झुझावल्वा किया है, और खब किया 
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हे मल 2४ ०ञ४म जल ला 
बल्ले हे. हज लटलज ->-+ 


निशाना मार लिया है। अमरुकके फू्लोंकी टोकरीका विहारीने 
अपने दोहेकी शीशीमें किस खूबीसे अतर खीचकर रख दिया है! 


पके पूर्वा्ध का भाव --“पति रतिकी बतियां कहीं”!--तनेमे 
ही आगया है। पशथ्चमें सखीसमाजके सामने हाथापाईकी कार- 
रचाई, समभ्यताकी सीमाका उल्लड्डुंन कर गयी है। विहारीने उसे 
“रतिकी बतियां” में परिणत करके ओवित्यके अन्दर छा दिया 
है। पद्यके “ अलीकवचनोपन्यासं ” का सार “टलाटली' इस 
वाक्प-विन्दुर्में है | “ आलीजनो निर्यात: ” को “ अली चलीं ” 
सममिएण | “सस्मितसखाीनेत्नोत्सवानन्दित:” इस समस्त वाक़्प- 
की बख़िया उधेड़ कर “सखी छखी मुसकाय” और “खुखपाय” 
ये पृथक पृथक टुकड़े कर दिये हैं । 
अब चाहे इसे छायापहरण सममिएण, या “ अर्थापहरण ” 
कहिए, या अनुवाद नाम रखिए, जो कुछ भी हो, है अद्भुत लीला। 
इससे अच्छा और ही नहीं सकता । इसपर पदावलि कितनी 
श्र्‌तिमघुर है, अज्ुप्रासका रूप कितना मनोहर है कि खुनते 
और देखते ही बनता है | 
८ | ५ 
दोहा---सखी सिखावति मानविधि सेनन बरजति वाल । 
हरुये कद्द मो हिय वस्तत सदा विहारीलाल ७7३१ 

पद्य--“मुग्धे मुग्धतयेच नेतुमखिलः काल: किमारम्यते 

मान॑ घत्स्थ धृति' बचान ऋजुतां दूरे कुरु प्रेयसि । 

सख्येव॑ प्रतिवोधिता प्रतिवचस्तामाह भीतानना 

नीजे: शंस हृदि स्थितों हि नन मे प्राणेश्यरः श्रोप्यति॥” 

छः हि कक 
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अम्रुकके इस पद्यरलने भी साहित्यके जोहरियोंसे बड़ी 
कद ओर कीमत पायी है, इसकी भी बडी ध्रम है, और सच- 
मुच है भी इसी योग्य, इसकी प्रशंसामें जो कहा ज्ञाय 
अनुचित नहीं है | इसका साथ है--नारद्सुनिकी चेली कोई 
सहेली, किसी भोली भाली पतिप्राणा मुग्धाकों “मानविधि”- 
का पाठ पढाने वेठी है,--“क्या इसी सिधलेपनले सारा समय 
वितानेकी ठानी है ? ऐसे कीले शुज़ारा होगा ? देख, भैयपूर्वेक 
मानकों धारण कर, प्रियके साथ इस सरलताकों काममें मत ला, 
जरा टेढ़ी घांकी बतकर रह--.? 


भानविधि'के इस विद्वोहपाठकों खुनकर वेचारी मुग्धाके होश 
उड़ गये, हृदयेश्वरके साथ ऐसा विद्रोह ! विद्रोहशिक्षापर 
व्याख्यान देनेवाला तो प्रेमराज्यमे वच जाता है, पर श्रीतापर 
विपत्ति आ जाती है, इस डरसे घवरायी हुई मुग्धा कहती है-- 
“ऊँचे मत वोल, मेरे हृदयमे स्थित प्राणेश्वर कहीं न झुन पावें 
चुप रह [? 
विहारीका दोहा इसीकी छाया है । पर ध्यान दीजिए तो 
एज बातमे इससे पढ़ गया है | “सखी सिखावत मानविधि” इस 
पायपत्ने अमरुकक्े पद्चके पर्वाश्षेका,“सख्यैव पतिबोधिता” तक 
पद भाव आगया है । मानविधिके पकारका इस पकार विस्तारसे 
पण्णन न किया जाय तो बुछ हानि नहीं, प्रेमफे पचडोसे परिचित 
रसिक जनोंके लिए यह कोर नयी वात नहीं, उन्हें समभकानेकों 
“मानविधि” इतना इशाराही काफी है । पद्यके “मग्धा” पदके 
मुकाविलेमे दोहेमे “बाला” पद्‌ है ही। “नीचे: शंस” और “हस्ये 
कह में भी साणभेदके सिवा कोई फ़रक नहीं। अब इसके थागे 
एरलाल! छा चप्तत्काः पहत डिछलण है | 
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विहारीलालके दोहेकी वाला! अमस्ककी 'मुग्धा'की नरह 
शब्दोमें यह नही कहती कि “ऊँचे मत बोछ, नहीं तो पणपति 
खुनलेंगे।! वह “सैननि बरजति” आंखके इशारेसे निषेध करती 
है। बह इस प्रप॑च पूसंगमें सम्मिलित होते इतना भय खाती है 
कि शब्दोंमे मना करते भी डरती है, “घीरे बोल” यह भी इशारेसे 
ही समभाती है, सखीद्वारा इस प्रस्तुत पुसंगमे किसी प्रकार 
सहमत होना तो दूर रहा कण्ठठारा निपेध्र करते भी उसे संकोच 
है। धीरंसे वोलनेका इशारा भी इसलिए नही क्र रही कि वह 
चुपकेले सुनना चाहती है, किन्तु कदाचित्‌ इस कारण कि कोई 
और सुनकर इस बेत॒की वातपर सखीका उपहास न करे! 
अन्यथा जिसके हृदयमें “सदा विहारीलाल” बस रहे हैं, वह 
चुपकेसे भी इस विद्रोह पड़यन्त्रमे शरीक होनेका कैसे साहस 
करेगी ? यह ज़रा सोचनेकी वात है ! 


“ह॒दि स्थितों हि ननु मे प्राणेश्वर: श्रोष्यति” 


इसकी अपेक्षा “मों हिय चसन सदा विहारीलाल” मे कही 
अधिक चमत्कार है। “विहारीलाल” पद यहां बड़ा ध्वनिपूर्ण 
है--सव जगह विहार करनेका जिनका स्वभाव है, जो पूरे 
“हरजाई” हैं चह “विहारो” जब प्रेमाघधीन हो, अपने स्वभाघको 
छोड़ मेरे हृदयमें सदा बसते हैं--यहीं डेरा डाले हुए है--फिर 
मानकों अवकाश कहाँ ? ध्रन्य विहारीलाल तुम्हारी लीला ! 


“गरज़ चाइज़्की महनत रहगयी सब रायगां होकर” 


3 छा है [क) 
शद्वारलतलई ( रामसतसई ) के गवयिताने भी इस 
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भावको अपने दोहेमे सर है, विहारीका अनुकरण किया है, पर 
वह बांकपन कहां ! 
“हिय छोचनमे भरि रहे सुन्दर नन्दकिसोर । 
चलत सयान न बावरी मान घरों किहि ठौर ॥” 
>पा+<शच्चनन_(०+--४२3०-०--८ 
( 9 ) बिहारी ओर सस्कृतके अन्य कवि 
सस्क्ृतके अन्य महाकवियोके पद्मोंको छाया भी कही कही 
सतसःमे पायी जाती है | इसको सो कुछ बानगो देखिए--. 
दोहा---' गरििको साहस कियो बढी विरहकी पीर | 
दोरति है समुहे सस्री सरतिज सुरभि समीर??"॥9३४॥ 
पद्य -“ध्त्त चश्लुमुकुछिति रणत्कोकिलछ्ले बालचूते 
मार्गे सात्र क्षिपत्ति बकुलामीदगर्भस्य बायो: । 
दावप्रेश्णा सरसविसिनीपत्रमात्रान्तराय- 
स्तास्यन्मृत्ति: श्रयति बहुशो मृत्यवे चन्द्रपादान्‌ ॥” 
( भवभृति, मालतीमाधव ) 
भवयूृतिने माधवकी विरह-विहलताके इस वर्णनमे एक एक 
फरके प्रायः सब “उद्दीपन विध्वावो' को गिना दिया है। अर्थात्‌-- 
विरटसे अधीर होकर माधव, मृत्युके लिये बौरे हुए आमपर 
है ८ ब् न 
दृष्टि डालता है, कोक्रेछकी क्ृकपर कान लगाता है । मौलखिरी 
वी शब्धसे सुगन्वित बायुके मार्गसमे छोटता है । दावाशिकी 
वृद्धिसे, भीगे हुए कमलपत्रोकों ऊपर ओढ़ता है, जब इनसे भी 
काम निकलता नही देखता तो विरहीजञवोके घातकोमे शिरोमणि 
बल किरणोकी शरणमसे जाता है | 
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विचित्रालंकारका कया ही उत्तम उदाहरण है, विरहीजनका 
उपचार भो कितना विचित्र है| चन्द्र आदि पदार्थ, जो सन्ताप- 
शान्तिके छिये औपच हैं, उनसे हो यहां सन्तापोद्दोपनद्वारा 
मृत्यु मांगी जाती है ! 


चिहारोके दोहेमे इतनो उद्दीपनसामग्रोका सग्रह नहीं है, इस 
कारण इसे'होवता” न सममिण,इसमें एक बातहै | भवभूतिके यहाँ 
“महाप्राण” मात्रव ( पुरुष ) को दशाका वर्णनहे, उसको अभीए् - 
सिद्धिके छिग्रे इतने हो घातक उद्दोपनो करी आवश्यकता है, और 
इधर दोहेसे एक वेचारी विरहिणी अबराका वर्णन है, उसका 
काम तमाम करतेकों इनमेंसे एक आध्र घातक भी पर्याप्त है, 
घातकोंकी सेता द्रकार नही है। हम सममते है यही समझकर 
कविने उद्दीपतसामग्रोका अधिक विस्तार नही किया | 

इस प्रसंगमे उस प्रसिद्ध संस्कृत पयके ये वाक्य स्मरण 
कोजिये तो विरहो ओर विरहिणोको सहनशोलताका भेद मालूम 
हो ज्ञाय--- ४ 

“काम सनन्‍्तु, द्वृढं कठोरद्ददयों रामोस्मि सब सहे, 
चदेही तु कथ॑ भविष्यति ह॒हा हा देवि घधीरा भव” 
५ र् >५ 


पद्च--“जानुमभ्यामु पविश्य पाष्णिनिहितश्रोणिभरा प्रोन्नमदु- 
दोबेब्ली नमदुन्नमत्कुचतटी दीव्यन्नखाड्ावलिः । 
पाणिस्यामवधूय कड्डणऋणलत्कारावतासेत्तरं 
वाला नह्यति कि निञ्रालकभरं किवा मंदोय॑ मनः ॥” 
दे यह वह 
किसी सखंस्छत कविका यह उद्धट पद्म जूड़ा वीधनेकी 
दुशापर वड़ी ही झुन्दर खभ्ावोक्ति है, हवह नक्शा उतार दिया 
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है, तखोर खींच दी है | एक जुक्ते का फ़रक़ नहीं छोड़ा, पर इसका 
जवाब विहारोका यह दीहा हो सकता है--. 

दोहा--कच समेेटि कर भुज उलटि खए चीस पट टारि | 

ह कारकों मन बांधे न यह जरों बांधनिहारि ॥9४र॥ 


५ २५ २५ 
दोहेंके आकारसे जितनी गुंजायश थो, कामकोी कोई बात 
नही छोड़ी, सब परसावश्यक क्रियाविशेषण सौजूद है। “बाला 
नहाति कि निञ्ञालक्रमरं कि वा मदीये मनः ।” की “बकिंया 
मदीय॑” इस परिच्छेदोक्तिमि इतना चम्तत्कार नही, जितना दोहेके 
इस परिच्छेद्शूल्य कथनसे है-- 
“काको मत दाधे न यह जूरो वीधनिहारि [? 
सद्ददयोका भावक हृदय इसमें साक्षी है। अस्तु, यह तो हो 
गया, पर विहारीके इस दोहेका जवाब नही है-- 
दोहा--छटे छुटावे जयतते सटकारे सुकुमार । 
मन वोधित बेनी वेंधे नील छत्रीले बार ॥०५?॥॥ 
मर २५ २५ 
इसका जवाब किसोको याद हो तो वतलावें ? क्या कहना 
ऐै, क्या कही है। ये वाछू क्या है, कालो बला है। एक आफ़त 
हैं, कयामत हैं। छुटे हुए चैन लेने दें न दँँधे हुए !! 
वेशकलाएको इस छोकोत्तर महिमासे अनभिश्न कोई संस्कत 
कवि क्या वेतुको वात कहने बैठे है-- 
“कमलाधप्षि | विल्ख्यतां क्षणं कमनीये कचभारवन्धने | 
इृढलग्रमिदं द्ृशोयुंग शवकेरय समुद्धरास्यहम्‌ ॥”? 


है ५ भ््‌ 


७० विहारीकी सतसई 

आप कहते है कि ज़रा ठहरियो, अभी जूड़ा न वाधो, मेरी 
आंखें केशपाशके सघन जाहमें फँसी हैं, में ज़रा उन्हें आहिस्ता 
आहिस्ता उभसार लू, वहांसे उन्हे निकाल लू | कहीं वह वालोंमे 
बेंधी न रह जायें । 

क्या अच्छी सूफी है, इन हज़रतने यदि बविहागीसे केशोंकी 
करामात खुनी होती तो ऐसी फ़िजूल आरज् कभी न करते | अरे 
बाबा | आंखे ज्यो त्यो करके निकाल भी ली तो क्या हुआ ! इस 
नागनके मुहमेसे (मन! तो नही निकाल सकोगे ? 

२५ ५ 8 

उद्दृफे बूढ़े कवि मीरहसन भी इस बारेमे सिफ़े इतना ही 

जानते थे-- न 


“छटोंमे कभी दिलको छूटका लिया, 
कभी साथ बालोंके कटका दिया ।”? 
यह दे बह 
दोहा---तिय कित कमनेती पढी विन जिह भोह कमान 
चल चित वेझे चकराति नहि बक विलोकनि वान ४4०७ 
9५ >५८ ५ 
पद्च--“मुग्धे | धानुष्कता केयमपूर्वा त्वयि द्वश्यते । 
यया विध्यसि चेतांसि गुण रेव न सायके: ।” 
ऊपरके पद्ममे कहा गया है कि मुग्धे ! तुर्के यह कैसी अपूर्व 
धनुर्विद्या आती है, जिससे तू गुणोसे ही चित्तोकों वीधती है, 
वाणोंसे नही । 
पद्चके केवल “गुण:” पदमे एक ज़रासी करामात है, जिससे 
थद्द साहित्यस्संसारमे अच्छी प्रसिद्धि पा गया है, गुण” शब्द 
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शिष्ट हे, गुणका अथे है, सौन्दय आदि और कमानकी डोरी । 
अब ज़रा तुलनात्मक दृष्टसि देखिए, इसे देखे विहारीका दोहा 
करामातोकी खान हे कि नही। 


पच्यके पूर्वाध का भाव “तिय कित कमनैती पढ़ी” दोहेके इस 
एक पादमे आ गया है | अब इसके आगे इस प्रएनकी व्याख्या--- 
कसनैतीकी अपूर्चता--प्रारश्स होती है। इस कमनैतीमें भौंहकी 
कमान तो है, पर उसपर, जिह ( ज्या ) डोरी नहीं है। “बंक- 
विलछोकनि बान” बाण हैं, सो तिरछे टेढे--(तिरछी नज़र)--यह 
तो कमनेतिकी सामग्रीहे--विना डोरीकी कमान, और टेढ़े वान--- 
आर छ्ष्य ( निशाना ) है अलक्ष्य चल चित्त! । निमेषमात्रको 
जिसकी गति नही रुकती, संसारभरके चश्चल पदार्थ जिसके 
सामने पंणु है, खुदेबीन और दरबीनसे भी जो दीख नही पड़ता 
ऐसा चज्चल चित्त है निशाना | इसपर भी वार खाली नही जाता 
“देके चुबात नहिं”? दिले-बेकरार विंध ही तो जाते हैं; मजाल है 
निशाना ज़रा चूक ज्ञाय | इसका नाम है विचित्र कमनैती !! 


दुष्यन्तके सेनापति इतनेकों ही धज्ञधारियोंका उत्कप माने 


बंठे थे कि भागते दौडते जंगली जानवरोपर निशाना ठीक बैट 
गया. और बस ! 


४“उत्कष: स थ धन्विनां यदिषवः सिड्धयन्ति लक्ष्ये चले” 
( अभिज्ञानशाकुन्तल ) 


वट विहारीकी इस कमनैतीका ऋरतव देखते नो जानने कि 
उत्कष रखसे है उसमे तो खाक नहीं-- 


“बड़े मज़ोकों मारा नफ़्सेअम्माग्टकों गर मारा, 
निहंगो णजुदराओ शेरे-नर मारा नो क्या मारा | *(ज्ञौक) 


७२ हे विहारीकी सतसई 


इस मेंदानमें उदू के महारथी तीरन्दाज़ोंके हाथ भी ज़रा देख 
लीजिए, कसी समस्यापूर्ति सी कर रहे हैं | एक उस्ताद 


ते हैं 
“तिरछी नज़रोंसे न देखो आशिके-दिलगीरको 
कैसे तीरन्दाज़ हो सीधा दी करलो तीरको |” 


“आतिश' भी इनकी ताईद करते हुए कहते हैं--- 
“तिरछी नज़रसे तायरे-दिल हो चुका शिकार, 
जब तीर कज पड़ेगा तो देगा निशाना क्या ॥” 


तीसरे, “तीरे-नज़रके मजरूह” फर्माते हैं--- 
“ख़ता करते हैं टेढ़े तीर यह कहनेकी बातें हैं, 
वो देखें तिरछी नज़रोंसे ये सीधे दिल पे आते हैं ॥” 
बस देख लिया, ये भी टेढ़ी सीधी वहससे आगे न बढ़ सके १' 
है 4 २५ 
दोहा---कनक कनक ते सॉगुनी मादकता अधिकाय । 


उहि खाये बॉराय जय इहि पाये बौराय ॥६५9८ 


पद्म --“सुवण बहु यस्यास्ति तस्य न स्यात्कथ॑ँ मदः | 
नामसाम्यादही यस्य धुस्तूरोपि मदप्रदः ॥ 


ऊपरका “उद्धट! सछोक नही कह सकते इस दोहेकों देख- 
कर चना हैं, या दोहा इसे देलकर | यदि यह दोहेको देखकर 
बना है तो अपनी असलियतसे बहुत दूर जा पड़ा, और यदि 
। ग्रकवर साहवने भी इसी मजमन को इस तरह बाँधा है +-- 
“जमाना होगया विष्मिल तेरी सीधी निगाहोंसे 
खदानाखाध्ता तिरत्री नजर होती तो क्या होता ।” 
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दोहेशी रचना इसे देखकर हुई है! तो विहारीने सज़म्नन छीन 
लिया है| 

श्छोकका भाव है कि जिसके पास वहुतसा खझुबण है, उसे 
मद क्यों न हो । जिस सुचण के नामसाद्वश्यसे धत्रेमें भी माद- 
कता आगयी है, चह रुवय॑ं मादक क्यो न होगा | 

लोकमे एक तो “बह" पद व्यथे है, धरतीका है। जो पदार्थ 
मादक है, घह बहुत हो या थोड़ा, मादकता उसके साथ है। 
यदि बहुत परिमाणमें ही कोई पदार्थ मादकता पुकट करता है, 
ना उसमें कुछ चमत्कारयुक्त चैशिष्ख्य नहीं | 

दूसरे “सुचर्ण” और “घउस्तूर” पदोमे साक्षात्‌ इतना नाम- 
सास्य भी नहीं है, जितना 'कनक'--“कनकः' में साहदूृश्य है। 
“धत्तूर: कनकाहय:” इस कोशवाब्यके चलले यदि झछुवण के सब 
पयाय, धत्रेंके पर्याय यथाकथज्चित्‌ मान भी लिये जायें, तथापि 
छोकमे सास्यप्रसिद्धि केचछ “कतक' शब्दसे है। वैद्यकम्रन्थोंमें भी 
भर्त्रेके लिये 'वानक' शब्द दी पाय: व्यवहृत है, सुवर्ण या उसके 
अन्य पएयोय --हिरण्य, तप्नीय, अष्टापद, शातक्ुस्भ इत्यादि 
नही | 'प्रयोग और प्रसिद्धिके सामने कोशक्ी एक नहीं चछती 
काश धरा ही रहता है, जो शब्द जिस अथमे प्रसिद्ध होगया, सौ 
शंगया, जो रह गया, सो रह गया | 

श्सके अनिरिक्त किसी मादक पदा्थके साम-सास्यसे ही 
कई पदाण सादक हो जाय, इसमे ध्रमाण नही । “आदे-गोहर' में 
भी भाव! है, पर उसके छिडकाव से न चल दव सकती है न 
एनेले प्याल बुझ सूबाती ऐ | दोहेसे कनकथे पानेसे सादकता 
बतटायों गयी है, जी अनसवस्धिद्ध हि। मेक दिप ०से हैं जिनके 
रुफासे घोर पास रखनेसे मत य चौरा झाता है। इृष्टिबिए सर्पक्ले 
दंखनन भी घालकता होती टै। इसलिए दोहेमें जो “उहि प्वाये 
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हे पिहारीदी सप्तसतर 
यौराय जग इहि पाये बौराय” कहा है, वह यथा है। शछोकमें 
केवल कविकत्पनाका सूक्ष्म चमत्कार है, यथार्थताका अभाव है | 
दोहेमे दोनों वात हों। इस काग्ण दोहेके “ कनक कनकते सौ 
गुवी ” चाक्ममें कलोककी अपेक्षा अधिक नहीं तो सौ गुनी 
उत्कष्ठता अवश्य है। १ 
9५ > १.4 
दोहा---या भत्र-पारावार को, उलँधि गार को जाय | 
तियछति छायाग्राहिनी, ग्टे बीचही जाय ६८2 
य्-“संसार | तव निस्तारपदवों न द्वीयसी । 
अन्तरा दुल्तरा न स्छुयदि रे मदिरिक्षणा: ॥ 


422 ध्छ धछ 

श्रोमत हरि महाराजकी उलछिबित श्र तिमघुर सूक्ति बड़े 
मर्केक्ो चोज़ है | इसे छखुबकए विरक्त जनोंके शुप्क हृदयोंमे 
भो सरसताके रक्तक्ा खंचार होने लगता है, बिजलोसी दोड़ 
जाती है, भावशउल॒वाकी प्रतल तसड्ॉका तूकान उठने छगता 
है। वे वड़ो आना्दपद्गासे आंखें बन्द करके, झूमझूम कर, 
हर्पातिरेकसे रकरफ कर, एक एक पदपर विराम करते हुए-- 

“संसार [--तव--निस्तार-प दवी--न--द्वोयसी --अन्तरा- 
दुस्तरा--न--एयपु--य दि--रे मदिरेक्षणाः ! !! 

इस प्रकार पाठ करते करते जब अन्तिम पद्‌ “मदिरेक्ष णा:'के 
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। एक फारसो शेरमें यही वात दूसर ढग से कही गयी है :-- 
दा * खुरदन झो हुशियार नशिघतन्‌ सहलसरूत 
गर ददौलत विरसी, मध्त न गदी मर्दी”! 
अधांत शराब पीदर सी होशहवास दुरुस्त रहे यह आसान बात है, 
पर दोलत धन ) पाकर यदि तू मस्‍्त न हो-द्वोगर्मे रे--तो “मर्द आदमी है ! 


संतसईकां सीछब &५ 
पास पहुंचते है तो एक साथ बेद्स होकर निराशाके अथाह 
समुद्रमें हब जाते है। उन्हे इस वरफ़्की पहाड़ीसे टकराकर 
अपने वैराग्यरूप निर्सय टैटनिक! & के भी टुकड़े होते दीखने 
लगते है। इस 'तारपीडो'की ततिक सट्करसे शमदसादि सुदृढ़ 
साधनोंके बड़े बड़े बेड़े चकनाचूर होते दीख पड़ते हैं। 
पर हम समभते है इसमे कोई ऐसी घबरानेकी बात नही 

। भवृहस्जीने तो सिर्फ़ “ दुस्तरा:--दुखेन तीबेन्त इति 
दुस्तरा:--कहा हे “ केनाप्युपायेन कथसपि तरीतुमशक्या: ” तो 
नही कहा |! फिर घबरामेको कौन बात है ? यदि जहाज्ञ कमज़ोर 
है, समुद्रमें तूदाव आनेका या किसी छिपी चटानसे टकरानेका 
डर है, या तारपीडोकती टक्करका भय है, तो जाने दो इस जहाज 
को, हवाई जद्दाज़पर बैठकर समुद्धको पार कर जाओ । 

स्वामीजी महाराज ! छक्के तो विदारीक्के इस दोहेकी छुनकर 
छूटते है, देखिए, ज़रा खसेंसछ कर, घैये धरकर सुनिण । वादप- 
समापिक्मि पूल्ही कही समाधि न उया जाइये । हाय रे निष्ठुर 
विद्यरी ! तेरी विभीषिकाने तो किसी तरह भी कहीके न छोड़े, 
एकदम सारे साधन ही वेकार कर दिये ! 


पिब-छवि छायायाहिनी गह दीच ही आय 


हरे हरे! इससे शरू कोई केसे बचने पावेना ! यह, ती 
उपर उड़ते हुए हवाई जहाज़ोंकोी भी छाया पकड़ कर--अनायास 


7002 





< ट्टनिका ( जहाज ) की हर्घवटचापर स्‍्यर्गीय महा कवि अकबर से 
अण खूब बहा है-- 
“स्टनिक हक्टू हुया दकराके आइसबर्ग से 
दुबगया साइन्स ली आखिर पयास-्मर्गंस 
छइसदगसूणपा थी उदान, । पधागे-मर्मभ्माए दा पेगान), 


७६ विहारीकी सतसई 


नीचे खींचकर--निगरू जायगी! इस छाया-ग्राहिनीके पंजेसे 
छूटना तो सिफ़े 'पवनखुत” महायोगी महावीरजीकाही काम था। 


पर महावीर तो एकही थे, सब कोई तो महावीर नहीं है ? नहीं 
हैं तो फिर पड़ी छायात्राहिनीके जालमें। देखा? डराने वाले 
भयका ऐसा भयानक रूपक वांधा करते हें--“ तिय-छवि छाया- 
आहिनी--दुस्तरा मद्रिेक्षगा:--तियछविछायाशग्राहिनी--? 
( ५ ) बिहारी ओर उर्दू कवि 

बिहारी ओर उदू कवियोकी कवितामे भी कहीं कहीं 
भावसाम्य है । पर वह छायात्मक नहीं । उसे इत्तफ़ाक़िया 
'तवारुद्‌% कह सऊऋऊते है| “ सो स्याने एक मत ” के अनुसार 
तबीअते एक नतीजैपर जा पहुची हैं । ऊाव बूककर या एक 
दसरेको देखकर ऐसा नहीं हुआ। जिन उद कवियोके पोंसे 
विहारीके दोहोका मुक़ाविला किया गया है, थे सब विहारीके 
पश्चातवर्ती हैं। पर जहांतक माल्यूम है उन्होंने भी विहारीकी 
कविताकफों देखकर अपने यह पत्म नद्दी लिखे, थे हिन्दी नहीं 
जानते थे। अचानक मज़प्तून लड़ यय्रे है। अस्ठु, इसके भी कुछ 
नपूने छुन लीजिए -- 
शेर --“उनके देखेसे जो आजाती है रौनक मुँ हपर | 

वो समम्ते हैं कि बीमारका हाल (ग़ालिव) 


अप 7 
ब0 ब् 


अर्थात्‌ अपनो विरहजन्य रृशता या दयनीय दशा, प्रेमी 
अपने प्रेमपात्रपर किसी प्रकार ज़ाहिर नही कर सकता, क्योकि 
विरहकी दशामे प्रेमपात्र उसके पास नहीं होता, आर जब वह 
आता टे तब हर्पातिरेकले उसकी दशा चदछ जाती है। 





& तवारद--एक्ही सहुमूनका अलग अलग दो कवियोंको सूकमा । 


सततसईका साष्ठव ७ 
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इस शेरकी मौलाना हालीने बहुत प्रशंसा की है। “दीवाने 
हालोफे मुकदमे” और “ याद्गारे-गालिव ” में इसे उद्धृत करके 
दिखलाया है कि यह शेर कविकी प्रतिभाशक्तिका सर्वोत्कृष्ट 
नमूना है | इसके शब्द ओर अर्थ दोनोमे समानरुपसे प्रतिभाका 
प्रकाश भलकता है | इसके साथ एक शेर शेख़सादीका यह 
लिणा है--- 

“गुफ्ता दूदम्‌ छु बियाई ग़से-द्लि वा तो वगोयम्‌, 

थे चगोयम्‌ फै ग़म अज़ दिल वरव॒द चूं तो बिभाई |” 

ध्छ रे घ् 

अर्थात्‌ प्रेमी अपने प्रेमपात्ले फहता हे कि में कहता 
धा किजोंतू आवे तो दिलका गम तुमसे कहं, पर अब क्या 
कट, क्योक्ति जब तू आता हे तब दिलले ग़म हो जाता रहता 
हैं। हाली दाहते है कि इस दोनों शोटोफा अधभिमप्राय तो यही 
ह कि किसी प्रकार अपना दुःख या सन्‍्ताप प्रेमपात्रपर 
ज़ाहिर नही किया जासकता | पर सादीऊके बयानमें यह सनन्‍्देह 
बाकी रह जाता है कि सम्भव है, पं मयात्र अपने प्रेमीको 
जाहियी बदहालो देखकर समझा जाय कि इसका मन सनन्‍्तत्त 
६ । क्योकि सादीके वयातसे सिफ़ यही मात्यूम होता हे कि प्रेम- 
पात्रये आनेले ग़म जाता रहता है, न यह कि ज़ाहिरी हालत 
भी बदल जातो है | पर मिर्जा ग़ालिये वयानमें यह सन्देह 
भा नहीं रहता । तथापि सादीडे शेरकोी मिन्ना के शेरपर 
नजर देनो चाहिए, क्योकि वह इससे पहला है | 

यर तो हुई शेखसादी और मिज्ञों ग़ालिवकी बात | अव देखिए 
हजभापावे यावद्ध नाचाय कविराज़ विह्ारीदाल इसी विषयको 
गारिसस परछे छेसे अच्छे और पिराठे ढंगले कह गये हे--- 


$८ विहारीकी सतसई 
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“जो वाके तनकी दसा देख्यों चाहत आप | 





तो वलि नंक विलछोंकिए चलि ऑचक चुपत्राप'? ३०८ 


अर्थात्‌ जो आप उस विरहिणीके शरीरकी दशा देखना 
चाहते है तो में बलिहारी, ज़रा अचानक और चुपचाप चल 
कर देखिए | यद्दि आपके पहुंचनेक्री उसे सख्बर होगयी तो 
उसकी कृशता और दुर्बछता दूर होकर उसे स्वस्थता प्राप्त 
होजायगी, फिर उसकी विरहजन्य अवस्थाका ठीक ठीक 
प्रत्यक्ष अनुभव आपको न होसकेगा, इसलिये मेरी प्रार्थना 
है क्रि अचानक और चुपचाप चलकर उसे देखिए, जिससे 
मेरी वातपर आपको विश्वास हो और उसवर दया आबे। 


हमारी रायमे यह दोहा उक्त दोनों शेरोंसे बहुत उत्कृष्ट 
है। इन शेरोसे तो यही पाया जाता है कि प्रेमपात्रके 
पहुंचने या उसे देखनेपर ही प्रेमीकी हालत बदछ जाती है। 
पर दोहेमें झओचक' “चुयचाप' शब्दोंति यह ध्चनि निकलती 
है कि यदि अचानक और चुपचाप न चछे और किसी प्रकार 
तुम्हारे चछ पड़नेको ख़बर भी उस तक पहुच गयी तो तुम्हारे 
पहुंचनेले पहले--इ्स शुध्र सवादके पहुचतेद्दी--उसकी दशा 
औरसे और होजायगी, जिससे आप उसे उस दयनीय 

अचस्थामें न देख सकेंगे जिसमे दिखाना अभीष्ट है। 

५ ५ ५ 

दोहा---दहिय उरज्नत टूटत कुटुम जुरत चतुर चित ग्रीति । 

पृरति गांठ दुरजब हिए दई नई यह रीति!” २७३ 

छट फ्ि ०० 


संसार वी धाएव कै 
शेर-“सोहयत तुमे रक़ोबले में अपने घरमें दाग, 
कीघर पतंग, शमअ कहाँ, अंजुमतन कुजा | 
( सौदा ) 
्छि घ्छि 


विह्रोका यह दोहा “असद्गति” अलड़गरका अत्युत्कण् 
उदाहरण है। घैसे ती यह असंगतिका उदाहरण है पर इसकी 
दाते बहुत हो खुसड्भत है । स्वर्गीय पण्डित बालकृष्णजी भट्ट 
इस असद्ूतिशी भावभगीपर चेतरह लगन थे। जब विहारीकी 


चर्चा चलती थो बह इस दोहिको ज़रूर पढ़ते थे और कई वार 
पढ़ते थे | उनके “हिन्दीपदीप” में न जाने यह कितनी वार 
उद्घृत हुआ है | 

सोदाका यह शेर भी अखंगतिके लिहाज़ले इस दोहैसे 
मिलता जुलता है, भावमे भी कुछ साम्य है, पर सौदा इस 
मंदानस तीन ही चक्कर लूयाकर रहगये हैं | विहारीका 
एक चढ्र अधिक है, इनके चारो चक्कर एकही दायरेके अन्दर 
बढ़े चमत्कारजनक है | सौदाकी अखंगतिमें सहृदयताको 
पराइमुख करनेवाला 'रक्ीव' 'रखाभास! है, जो उदू 
कविताका स्वाभाविक दोप है, इसमे कविका दोप नहीं, 
कविताका स्वाभाविक दोष है, किसीका सही, दोष अवश्य है, 
शसमे सन्देश नहीं । “सखौदा” का यह शेर अपने राखगर्म 
निराला है, इसमे सी वर्णनपैचित्र्यका एक यांकपन है, 
पर विहारीको नहीं पहचता । विहारीके यहां शब्दोके 
जाट तोडमे महावरोदगा तमाशा देखते लायक है, फिर 
श्स तीड़ मरोडमे घटनाकी यथधार्थता कितनी अश्लुण्ण है | 

जी चीज़ डलकती है, वही शटती है, जब उसे जोडते 
है नो सांस सी उस्रीमे पड़ती है | ऐसा नही होता कि उलछः 


टरं0 चिहारीकी सतंरा: 


ती देवदत्तका दुप्टरा और टूट जाय यनदृत्तकी घड़ीकां 
फीता । फिर जोड़ लगावें हरिद्लकी अचकनके पर्देमें, और 


उससे गांठ पड़ जाय विष्णुमित्रके परायजामेमें। पर इस “असं- 
गति! की बलिहारी है, डछकती आँख है तो टूटता कुट्ठमब है। 
और फिर इससे पीति कहां जाकर जुड़ती है, चतुरके चिक्तमें। 
और उससे गांठ पड़ती है दुर्जेनके हृदयमें | कैसी नयी रीति है| 
बिहारीने असंगतिके और भी मज़मून बाँध हैं ज्ञो अपनी 
अपनी जगह वहुत अच्छे हैं, पर इससे अच्छा वह भी नहीं 
बांध सके, फिर और किसीसे क्या आशा रखी जाय | 
८ हथ >(्‌ 
दोहा---“बाहि लखें लोयन लगे कोन जुब्ति की जोति 
जाके तनकी छांह टिय जौन्द छाह्न सी होति ५2८ 
ध्छि ड़ ध् 
शेर--“शमारू कहना उसे “सौदा” है तारीकीए--अछ 
शमाका अक्स उसके आरिज्ञपर करूफ़ है माहका ॥ 
( सौदा ) 
ध्क 


ध्क ध्छ 

सौदा कहते हैं कि उसे ( यारकों ) “शमारू” ( दीपकके 
समान चमकते हुए चेहरेचाछा ) कहना अछुक्ता अन्धेर है । 
उसके कपोलोंपर दीपकका पुतिदिस्व ऐसा माल्म होता है 
जैसे चन्द्रमामें स्याहीका धव्या | अच्छा यही सही, शमारू' 
न कहिए, आप उसे इस दशामें “माहरू” कह लीजिए। यह 
कोई ऐसी वात नहीं हे जिसके ल्यि ऋूगड़ा किया जाय, 
ऐेला तो कहते ही हैं, चन्दुमुख और चन्दमुखी एक पुसिद्ध 
बात है। हां, विहारी जो कुछ कहते हैं यह ज़रूण चोकाने- 
वाली वात है । इन्हें चन्द्रसास्यपर भी सनन्‍्तोष नहीं है, यद 
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कहते हे--डउसके सुषके पुकाशकी कौत कहे शरीरकी “छाया” 
के सामने खुद चांदनी सो परछाइका अन्बेरा बनकर रह जातो 
हे | फिए उसकी ज्योतिके सामते और किसी व्यक्तिका पुकाश 
केसे ठहर सकता है, आंखोमे क्योंकर समा सकता है। केसे 


पसन्द आसकता है | इसका नाम है छोकोत्तर चमत्कार ! 
थे 


टोहा--“डर न टरे नींद न परे, हरे न कालविपाक 
छिन छाके उछके न फिरि. खरों विषम छविछाक ||” २७ ०॥| 


शेर- मैमें वह बात कहां जो तेरे दीदारमें है 
जो गिरा फिर न कथी उसको सेंसलते देखा ॥ 


इस दोहेकी मस्तीका आरूम सबसे निराला है । सौन्दये- 
जन्य प्रेमका नशा बड़ा ही विचित्र है । और नशे डरसे उत्तर 
जाते है, पर यह किसी डरसे भी वहीं उतरता। और नशोंमे 

आ जाती है, पर इसमें नींद हमेशाके लिये भाग जाती है। 
और नशोका अखर कुछ समयके पश्चात्‌ स्वयं उत्तर जाता 
६, पर यह जहां एक दार चढ़ा फिर क्षणभरके लिये श्री नहीं 
उतरता। प्रेमके नशेमे और दूसरे नशोंसे यह बड़ा विलक्षण 
“शतिरेक” है | 

उद्‌ के कविने भी यही बात कही है, पर इस खबसूरतीले 
कहा। वह गिर कर ही रह गये हैं, वयानकी मस्तीमे फ़िर न 
सभर सके, और कुछ कहनेका होश ही गरीबको नहीं रहा ! 


धरे 


टहा--“रहां ऐंच अन्त न लक्यो, अवधि-दुसासन वीर | 
आटा बाढदत विरह ज्यों, पांचाली को चीर |*2२५।" 
6 
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शेर-..“जुदाईके ज़मानेकी सजन क्या ज्यादती कहिए, 
कि इस ज्ालिसकी जो हमपर घड़ी गुज़री सो जुग बीना? 
( शाह आवरू ) 





2.2 घ्छ 
हर आन हमको तुक बिन एक एक वरस हुई है। 
क्या आगया ज़माना ऐ यार रफ्ता रपता ” | 
( मीर तठक़ी ) 
ैः हा हा 
जुदाईके ज़मानैमें एक घड़ी हुगके बरावर बीतना, या एक 
आन ( छ्वण )का बरस वरावर मातल्म होना भी कुछ वात है 
ज़रूर, पर इन कथनोंमें उतना चमत्कारजनक विस्तार नहीं है, 
जितना पांचाछी ( द्वीपदी ) के चोर बढ़नेमें है,्रषे और युगका अन्त 
हो सकता है, पर पाड्वाली के चोरकी समाप्त असम्भव है।इस 
“पूर्णोपमा”में इतिहास पूर्ण तया साक्षी है । 
2 ३4 ५ 
दोहा---““कहत सवे बेदी दिये. आंफ् दस यु्ों होत । 
तियलिलार बंदी दिये, अगनित बढ़त उदोत ॥/799५॥ 
मद मई तह 
शेर--“ज़ाले-सियाह नाफ़े मुदव्बर के पास है । 
जो हिन्द्सा कि पांच था वह अब पचास है ॥” 
डेह हेह वह 
अड़्गणितके स्ूल सिद्धान्तकको क्रिस मौछिकतासे प्रकट 
करके बात बढ़ायी है, एक 'वेंदी'से सौन्दर्य-अडुमें कितना 
अगणित--संख्याततीत---आाधिक्ष्य आागया है| 
डदूँ कवि साधारण सिद्धन्तसे आगे नदीं बढ़ सका। वह 
गोझ नामिपर काले तिलका बिन्दु लगाकर, पांच फे पचास ही 


घर 
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कर सका है। कोई नयी यात नहीं हुई, बच्चे सी जानते हैं. कि 
“पाचके बिन्‍्दा पंचास” होते हैं । 
२५ ५ हर 
दोहा -- जो न जुयति पिय मिलनकी, धृर मुकति सुंह दौच । 
जो छहिय सा सजन तो, धरक नरक हू की न।[??५०७॥ 
हर का भर 
शेर--“मुकको दोज़ख़ रश्फे-जन्नत है अगर मेरे लिये । 
रे भी आतिश हो किसीके रुए-आतिशनाक से ॥” 
> » (ज्ञौक़) 

मिद्रका साथ हो तो सरक सी स्वर्ग है। प्रेमके उत्क्पेपर 
विह्यरीकी यह डक्ति बड़े मार्कोक्ती है, सख्यमावके भक्तिमागपर 
भी यह दूरसे बड़ा मनोहर प्रकाश डाल रही है| कितने ज़ोरदार 
शब्द हैं, प्रेमझे आवेशमें मुक्तिके मुंहपए कसी धूल डाली है! 
कहते हैं जि यदि वहां प्रियक्ते मिलनेका कोई उपाय नहीं है, तो 
ेज्री कट मुंहपर, परे शूल भी डालछो। यदि सजनका संग 
शाप है तो कोई परवा नहीं, नरक ही सही, जहां प्रियकी प्राप्ति 
है. नो घह नरक, तरक नही, परम खगे है । 

ज़ौक़ भी इसी दातकों अपने ढंगपर कह रहे हैं, चह किसीके 
रुए-धातिशनाक ( अश्निके समान मुख )की छूपटर्में जल रहे है 
और बहस्टे है कि; दोज़ख़ (नरक )की आग भी यदि इसी आगसे 
प्ज्यलित हो, चहां मी यही आग दहफ ग्ही हो नो मेरे लिये दो लख़ 
नी जन्नत (स्वगे)से ञच्छा है। 

नादसाभय होनेपर भी ज्ौक घिहारीकों नहीं पहुंचते । 
विशर्रीके कहनेशा ढंग हृदयहारी और भाव बहुत गम्भीर है। 

उह वे; कवि प्यिमुणापिरें पतंग बन कर जलनेमे मज़ा 


<४ विहारीकी सतसइ 


ब्ब्ज्लििलि चल के ऑल >> ५ 5 >+>++ ल- 5 5 हज बन्घ>ज ८ न्ब्ल जा हज अ अल-जओ नल 


समभते है, और चन्द्रमुखक्रे चक्तोर. हिन्दीकविमुखचन्द्रिका- 
पानमे आनन्द पाते है | 
३ 32: 2028) 5 
दोहा--''द्खों जागति वसिय॑, सॉकारि लगी कपाट | 
कित ह4 आवत जात भ्जि. को जाने क्रिहि वाट 7" ३99॥ 
शेर --“खुलता नहीं दिल बन्द ही रहता है हमेशा, 
क्या जाने कि आ जाता है तू इसमे क्रिथर से ।( जौक़ ) 


उदू के आशिक्नोका दिछ हमेशा ग़मसे बन्द रहता है, ज़ौक़ 
कहते हैं कि हमारा दिल तो हमेशा बन्द ही रहता है, फिर न 
जाने तू उसमे क्रिघरसे आजाता है। शेर वेशक बहुत अच्छा है, 
सीधा और साफ़ है। तोौसी वांकपन और जिदद॒तसे खाली नहीं । 
पर, बन्द्‌ दिलमे उसका--उसके ध्यानका--आजाना, जिसकी 
जिन्तामें चह बन्द है, असम्भव नही है, स्वाभाविक है | 

दोहेका भाव इससे कही चमत्कृत है, कहनेवालेकी तन्मयता, 
बेखुदी और भोलेपनके भावकों किस झुन्द्रतासे दिखलाया है। 
खप्नदशाके मिथ्यामिकनकी सत्यपुतीति कैसे सच्चे रुपमे पुकट 
की है कि बल खुनकर तबवीअत फड़क जाती है, भावावेशकी सी 
दशा हो जाती है । हि 

जागकर देखा तो कियवाड़ वरावर बन्द है, सॉकर वसेहो 
छा हुई है, इस वन्‍्द्‌ मकानमें वह ( चित-चोर ) किधर होकर 
घुस आता है और फिर किस रास्तेसे निकल भागता है, कौत 
जाने, किससे पूछे ! 

कक ध्छ् छ 
जेरठा---“ैं समझ्यो निरधार, यह जग कार्चों काच सो । 
एके रूप अपार, ग्रतिविम्बित छाखियत जहां ॥॥'7 ६ $ $॥ 
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शेर--“जगमसे आकर इधर उच्चर देखा, 
मि $।' ९ 
तू ही आया नज़र जिधर देखा |?! ( मोर दढ़े ) 


भ्५ 
समीर दर्द उदू के एक पहुचेहुण सूफी शाइर थे अपने 
अनमवक्ती जो कुछ बात ऊपरके शेरमसे कहते है, उससे सचाई 
ऊरूए है, उन्होने ऐसा ही देखा होगा । पर भौर छोग इस वानको 
के समस्दे, संसारमे तो ये अनेक पदार्थ दिखलायी दे रहे है । 
विदारीने इस तत्वकों जेदान्तके “प्रतिविस्थवाद" के आध्रार- 
पर काउकी उपसा देकर हृदणडुस प्रकारसे लमका दिया है, चह 
ऊझरते है फि हमने अच्छी तरह-अन्वयव्यतिरेक द्वारा निणेय करके- 
समग्य छिया है, (तुम भी सम्स लो) यह संसार काचके शीशेकी 
नरह कच्चा-क्षणसकुर-हे, प्रतिविम्बन्राही होनेले इसमें चह्दी एक 
प्रद्म अपारण्पसे प्रनिबिम्बत हुआ दीख रहा हैं | यह सब 
टीका “विशशरूप! हे जो देख गहे हो | “सांचोकोलों ढारथों 
ताते खांचों सो निषाग्यतु" ( हृप्णकूबि) 
> न- 
दोहा - - "मपन-सार सभारि है. क्यों यह तने सुकुसमार | 
सधे पाय मे धर परत, सोना ही के भार ॥५३०॥ 
छात्र घाहना हे कि जेंवरल हा तहुइने-जमाल | 
नाजकी बाहती है रुर्मा भी कही दार न हो ॥ (शकदर) 
- शप्रशिटि सूफी कचि सृयनारायण सहर ने इस भावका था झाॉनिदसच 
बयान - है ह 
तू हशनजियार-ण दा झछारदा लाना घवाल्या, 


पटदत भे हो रशा ह शशा यज्दहास तरए । 
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थों नज़ाकतसे गरां सुर्मा है चश्मे-यारकों | 
जिस तरह हो रात भारी मद मे-तब्रीमारकों ॥ 
( नासिस्त्र ) 
्् फ 
गोयन्द कि शब वरसरे-वीमांर गरानस्त। 
गर सुर्मा बचश्मे-तों गरानस्त अज्ञानस्त ॥ 
( नासरअली ) 
छः ध्छ 
नासरअली और नासिख़के शेर बिलकुल मिल्ते जुलते है 

आज़ादके शब्दोमें वासिख़ने “फ़ारसीकी मस़त्यककों तनासुख 
देकर उद की ज़िन्दगी दे दी है” फ़ारसो शेरका अपने शब्दोमे 
सिर्फ़ उल्था कर दिया है । फारसीके कवि माशूक़की मस्त 
आँखको “चश्मे-बवीमारः बॉधघा करते है, यह उनका एकऋ 
कविसमयसिद्ध सा भाव है। कवि कहता है कि तेरी आंख- 
पर जो सुर्मा (अंजन ) भारी मात्टम होता है. चह ठीक हीं 
है, चीमारके सिरपर रात भारी गुज़रती ही है । सुर्मेमे ओर 
रातमें साम्य है, दोनो स्याह हैं, आंख वीमार है ही। से 
कविको यह भज़म्नन मि्त गया । पर इसमे कुछ ऐसा निराछा- 
पन या चमत्कार नहीं हैं, सब अड्जेमे स्वभावले दी सुकोमल 
और इसपर बीमार आंख, सुमेंके भारको न सह सके ती 
ताउज्ञुव क्या है । अकवर साहबने इस मज़म्ननमे एक जिद्दत 
पैदा करके बेशक जान डाल दी है। उन्होंने अपने शेरमें केवल 
बीमार या तन्दुरुस्त आंखके लिये ही नही, सारे शरीरके लिये 
सुर्मेका भार असहाय ठहराया है। क्या खूब कहा है “नाजुकी 
कहती है सुर्मा भी कही बार न हो"--वाह रे नाजुकी ! तेरी 
नज्ञाकत ! 


हा 
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अब ज़रा विहारीकी न्ाजुकर्यालो झुलाहज्ञा फ़र्माइण, 
सुमेंका आखिर कुछ तो वजूद है, इसकी थोड़ी मिक़दारमे भी 
कुछ न कुछ भार--गुरुता--ज़रूर है, नाजुकी, ( सौकुमाये ) उसे 
न सेभाल सके तो आख्येकी बात नहीं,--पर विहारीकी 
सुकुमारी नायिकाके तनकी सुकुसारतामें ह॒द्‌ दर्जेकी नज़ाकत है, जो 
शोभाके भारसे ही लची ज्ञाती 'है, ज़मीनपर सीधे पांच नहीं 
पड़ते | फिए भूषणोंके भार संभाल सकनेकी तो बात ही क्या है ! 


मुन्शी देवीप्रसाद 'प्रीतम' ने विहारीके इसी दोहेका क्या 
अच्छा अनुवाद किया है -- 
“सेंसाले बारे-ज्लेव॒र क्या तेरा नाजुक बदन प्यारी ! 
कजी रफ्तारकी कहती है बारे-हुस्स है भारी॥” 
५ ३ २९ 
दोहा---'पाहिर ने भूषत कनकके. काहि आवतु शहि हेत। 
दर्षनक् से मोरचे, देह दिखाई देत ॥""५२६॥ 
रे डे गे 
नहीं मोहताज जेवरका जिसे खूदी खुदा देवे, 
कि आखिर बद्नुमा लूगठा है देखो चांदकों गहना ॥ 
( आदचरु ) 
उपरदवे शेरमे डदू कविने 'शहना! शब्दके श्लेषके आधार- 
पर एक बात निकाली है, पर अच्छी तरह बयान नहीं हो 
सका, 'मोत्ताज न होने' और “वदनुमा छूगने' मे बहुत फ़रक्र 
₹ । विहाराषे; दोहेमे यह मज़मूून बहुत खूबसरतीके साथ 
कथा ह। सोनेवे भूषण पहननेवा निषेध किफ़ायतरे ख्यालसे 
या किसी और पिचारस नहष्टी किया जाता, बल्कि सौन्दर्यरक्षाकी 
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इृष्टिसे । दषणके समान खच्छ शरीरपर भूषण कुछ ऐसे प्रतीत 
होते हैं जैसे आईनेपर मोरचा, जंग | 

आजकलके “भूषणविरोधी” सम्माजसुधारक, विहारीके इस 
दोहेके आधारपर आन्दोलन करे तो उन्हें अच्छी सफलता प्राप्त 
हो सकती है | अर्थशासत्रकी दुहाईका असर भूषणामिलापिणी 
लछलनाओंपर नहीं हो सकता, पर कविताका यह जादू वेशक चल 
सकता है ! 

१4 > ३4 


दोहा---““लिखन बेटि जाकी सविहि, यहि गहि यरब यरूर | 


भये न केते जगतके, चतुर चितेरे क़र ॥??५३०॥ 
घ् /2,< 205; 
शेर---“शक्कु तो देखो मुसव्यिर खींचेगा तसवीरे-यार, 
आपही तसवीर उसको देखकर ही जायगा |” 
( ज़ौक़ ) 
ध्ड ध्् 
“न हो महसूस जो शे किस तरह नवशेमें ठीक उत्तरे। 
शबीहे-यार खिंचवाई कमर विगड़ी दहन बिगड़ा ॥” 
( मसहफ़ी ) 
घ ध् 
चिहारीके उक्त दोहेमें और इन शेरोंमें कुछ भावसाग्यकी 
छटा है। ज़ौक़को तो आशा ही नही है कि मुसव्विए यारकी 
तस्वीर खींच सकैगा, उनका ख्याढू है कि मुसव्यिर यारकों 
देखकर खुद तस्वीर वन जायगा । ज़ौक़के मज़सूनमें मुहावरेका 
ज्ञोर है, किसी अद्वष्टपूचे आश्चर्यजनक पदार्थकी देखकर हका वक्ता 
हो जानेको--स्तव्थ भावकी स्वितिको--पतस्वीर बन जाना! या 
. बुत चन जाना? चोण्ते हैं । 


डी जे ही खिलजी लीलीजी अचचा 
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मसहफीने 'शबीहे-यार” खिंचवायी थी, पर नक्शा ठोक 
नहीं उतरा, ठखीरमें सुंह और कमर विगड़ गयी, पर इसमें 
चह सुसब्विर ( चित्र॒कार )का दोष नहीं वतलाते । उदू फ़ारसी 
बालोके यार ( माशूक़ )के सुंह और कमर होती ही नही, जो 
हक है ही नही, नज़र ही नहीं आती, उसकी त्तखीर क्या खाक 
ते! 


ज़ौकने तो सुसब्विरको तख्वीर खींचनेका मौक़ा ही नहीं 
दिया, मसहफ़ीने एकबार तस्वीर खिंचवयायी थी सो उसकी कमर 
ओऔर सुहका नक्शा विगड़ गया। 
विहारी कहते है कि एक बार नही, अनेक बार, और एक 
नही संसार भरके अनेक, साधारण नहीं चतुर, चितेरे--जिन्‍्हें 
अपनी चित्रकेछापर गये था--दावेके साथ सबी--शबीह खींचने 
बैठे. पर चित्रक्ार वेबकूफू वतकर-- हारकर--बैठ रहे । चित्र 
नहीं खिंच सका, पर नहीं खिंच सका । 
विहारीके दोहेके सामने ये दोनों शेर दोपहरके दीपक है । 
हर हि १4 
जे फ्र/20॥[9६<+६ ॥ 


चित्र क्यों न बन सक्ता ? 


उदूं कवियोंने तसवीरे-यार के न खिंच सकनेका सबब 
साफ़ साफ़ बतछा दिया है, पर विहारीछाल इस वबासेमे चुप हैं, 
उन्टोदें चतुर चितेरोंके 'कृूर! कहकाकर रह जानेका--चित्र न 
पन खकतेका “बाई कारण नहीं वहा, विहारीलालके कारण- 
निदेश ने करनेसे छुछ रहस्य है। इस विपयंमें उनका छुप रहना 
पुन सो उचित हुआ है, उन्होने यहां चड़ी मा्मिकता प्रकट की 


₹। जिस काममे जगवछे कितने ही चतुर चित्रकार बेवकूफ 
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सावित हो चुके हैं, उसका कारण, शब्द्चित्र द्वारा प्रकट करना 
भी कुछ वैसी ही बात होती ! कारण कोई बहुत ही गढ़ है। 
कितने ही चित्रकारोंके बेवक्रफू बननेमे कारण भी कितने ही हो 
सकते है, उन सबके उल्लेखकी गुंजायश छोटेसे दोहैमें कहां ? 
एकाधका निर्देश करना, कारणवाहुल्यक्रे महत्त्वकों घटाना हे, हम 
सममभते है यही समभकर कारणान्वेषणका कार्य कविने दूसरे 
छोगोंकी समझ वुृभपर छोड़ दिया है। 

कुछ प्राचीन टीकाकारोने अपनी अपनी समभके अनुसार, 
चित्र न वन सकनेके भिन्न भिन्न कारण सममाये हैं, इसके कुछ 
नमूने देखिये---कष्ण कविने इस दोहेपर अपने कवित्तके तिलकमें 
कहा है--- 

“& यह नायिकाकी निकाई सखो नायक सो कहती है कि 
वाहि देखे “ साक्चिक भाव ” होत है, याते चितेरे पर क्योंऊ 
लिखत बने नाहीं।” 


४“ ““ काहू ये न॑ क्‍यों वाके चित्रकों बनाइबों'"--- 
(१) सात्तविकसावका आविभांव भी चित्र न बन सकनेका 
कई प्रकारस एक कारण हो सकता है--- 


नायिकाका अछोकिक रूप लावण्य देखकर किसी चित्रकार- 
को साक्ष्विक “ स्तम्भ ” होंगया तो हाथी काम नहीं करता । 
किसीको “ प्रस्वेद ” होगया तो उसने चित्रकारीका ग्ंग ही न 
जमने दिया । किसीकों “कम्प” होगया तो चित्ररेखाएं तिरछी 
टेढ़ी होकर रह गयी । किसतीकों “आंसू” ( वाष्प ) उमड़ आये 
तो कुछ सूझूता ही नहीं, नज़र ही नहीं जमती | चित्रलेखनमें इस 
प्रकार सारिवक भावके बाधक होनेका प्रमाण भवभूतिने माधव 
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की दशामें दिखलाया है। माधव अपनी प्रिया मालतीका चित्र 
लिखने बेठा है, पर नहीं लिख सकता, वेचारा बड़े ५विषाद'से 
कहता है--.. 
८४ थार वार तिरयति द्शावुद्गती वाप्पपूर- 
स्तत्संकस्पोपहितजडिस स्तम्भमश्येति गात्रम्‌ । 
सद्यः खिद्यन्नयमविरतोत्कम्पछोलाडुलीक: 
पाणिलिेंखाविश्रिषु नितरां बतेते कि करोमि ॥” 


अर्थात्‌ घर बार उमड़े हुए आंखुओंका चाह आंखोपर 
पर्दा डाले हुए हे, मालतीविषयक संकल्पसे शरीरमे जड़ता आकर 
'स्तम्भ' हो रहा है, चित्र लिखनेमे इस हाथकी यह हालत है कि 
एसीनेमे तर है, उँगलियां निरन्तर कांप रही है । क्या करूँ, 
कसे चित्र लिणूँ 
५ 7५ 2५ 


५ 
(२) हरि कथि बित्र ० बन सकतेका कारण “ रुपकी 
अधिकाई ” बतछाते है--अर्थात्‌ रूप इतना अबिक है कि बह 
चित्रदे; सांचेमे किसी प्रकार नहीं समा सकता! यह भी हो 
रसबता है, बड़े आदमी कहते है इसल्यिं इसे भी ठीक समभना 
चाहिए ! 
| 


45 


भर २ 

(३ ) श्टड्टारखतसईकारने विहार्शक्के इसी चोदीके दोदेकी 
डायापर -( अपनी खममसे शायद विहारोका भाव स्पष्ट 
करनेते लिये ।) जो यह नीचेका दोहा लिएा है. इसमे भी 
एन चतुर बितेगेदा चर्चा है, चित्र न गिच सकनेका एक कारण 
रए्ट कर दिया गया है | इनदे; कहनेके ढंगसे मात्दम होता है कि 
चिए्र तो खिच्ता है, पर उसमे उसकी “वबांकी झदा” ( हाव 
भाषकी छटा ) नही जिंचती | 
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दोहा--." 'रागरब गरब खींच सदा, चतुर चितेरे आय | #& 
पर वाको वांकी अदा, नकु न खींची जाय ॥??४७॥ 
( शटड्रारसतसई ) 
५ है 
( ४) एक कारण यह भी बतत्यया जाता हे कि नायिका 
वयःसन्ध्रिकी अबस्थामें हे-- रूप निरन्तर चश्चमानाचस्थामे है बह 
प्रतिक्षण चढ़ रहा है, चरावर बदल रहा ऐ, उसे एक दालतपर 
क्याम नहीं, जित्रकार, चित्र चनाकर अच्छी तरह दुरुस्त करके 
उसे जब असन्‍्ठसे ( मायिकासे ) मिलाकर देखता है नो विस्व 
ओर प्रतिविश्वमे बहुत भेद पाता है, चित्र बनाकर मिलान करने- 
तकके थोडे समयसे ही -- कुछ मिनटोमे ही--कुछसे छुछ हालत 
ही जाती है, नक्शा ही बदछ जाता है, चिहकार चेचारा सका 
बक्का रह जाता है| पद्माकरते यही कहकर ऐसी किसी टजबाला 
के स्वरुप-वर्णवमे ( अपनी ) असमथ्थता प्रकट की है-- 
“पूछ पलमे पतल्टन छगे, जाके अंग अनूप, 
ऐसी इक त्रजवारकी, कहि नहि सकत सरूप |” 
8 घ्छ ०० 
इस मतकी पुष्टि उद्‌ के सर्वेश्ष ष्ठ दतेमान महाकवि जवाब 
अकबर” भी करते हैं, फर्माने हैं-- 


» छुछ एसेदी भाव उठ के नोच लिसे शेर भी जाहिर करते है “८ 
तस्पीरम उतरा न फरोग रुख -रोशन, 


सांचर्म रूसी तप को ठलत नही देखा । पंदर, बदाय नी) 
“ज्ञाज॒ क ह न ग्यिववाऊझगा तस्वीर मे डसणी 
चहरा न कहो झज़्स के बदल उत्तर आए |”! दहलवी। 


“क्या मसब्चिर यार की तस्वीर कामत खीचत, 
पर्िच से सकती उनसे वह रगार ता क्याझृत खींचत ।  «उपर' 


|॥# के 
स्स्सइका रखसाएच ९३ 








दृज़ा लक हू का प तरः हुन्मेज्माल 
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(०) न नाचिझाक्ी नज़ाकत ओर नातयानी (सोकुमसाये 
आर विरहद्नोदेल्य)/--भी चित्र न खिंच सकतेसे कारण हो 
सकता है | चदचित्रकार डरता है कि कही चित्रके साथ चह 
( नायिका ) भो न खिंच जाय ! 

नातवानी मेरो देखी तो सुसब्विरने कहा, 

डर है ठुम भो कहो खिंच भालो न तसवीरके साथ॥' 

है ८ जद है (अकवर) 
(६ ) एक कारण यह सी हो सकता हैं. यदि सहदय 
भजुग इसे पसत्द करे. नायिकाके प्रत्येक अद्भका स्पमाधुय 
इतना आकषओऋ हू. कि जिस चित्रकारकी द्व्ष्ट जिस अदपर 
पउले पड़ी, दस वह वही दिपक कर रह गयी, फिर दूसरे अठ 
पर जा ही न सदी, ओर कुछ देख ही न सक्की | इस पफार 
लवडुके देखनेका अवसर किसी भी चित्रकारकों न मिला 
एक अड्ड देखकर रह गये ! इस दशामे सयाश 
है सत्र ददता ठो कैसे दनता १ 

यर बात एक पुराने प्राहत कविकी एत्पना ए 
जसस जहेँ विञ पढमं तिस्सा अडम्मि णिवडिशा दिद्दी। 
तम्स तहिं चेज ठिझ्ा खब्बड्ं फेण विण दिद्यम्‌॥ 

( यम्प यत्रव पृथमं तस्या अड्डे निपतिता हृष्टिः । 
नतस्प तत्व स्थिता सवाह्न केसापि न हृष्टम्‌। (गाल सर २१०) 
१७4 १५4 भर २ 


हु 
शे 
न्‍ 
| १ 55 


'. रसी सममन पर गालिद फ्रमात (+- 
नकश वा उसे मुसब्यिर पर भी पा कद शाल (“८ 
सोचता ह जिए बटर उतना ही र्रिंगा शाप ३ 


६४ विहारीकी सतसई 
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(७ ) चित्र कसे बने, अवयवबोंकी पृथक प्रथक पुतीति तो 
होती ही नहीं । उसके अलछोकिक कान्तिवाले अड्ढठः आपसमें 
शस प्रकार पुतिविम्बित हो रहे हें--एककी आकृति दूसरेमें 
पड़ी इस तरह झलक रही है--कि यह हाथ है, यह मुख है, 
इत्यादि अचवयव-विभागका पता ही नहीं चढता ! कोई चतुर 
आधे तो, इस समस्याका निर्णय तो करे! फिर कहे कि चित्र 
क्यों नहीं बना। इस संस्कृत पद्यमें यही बात कही गयी है-- 

“अचयवेषु परस्परविग्यिते- 
धघ्वतुलकान्तिषु राज़ति तत्तनों: | 
अयमयं पुविभागण इति स्फूट 
जगति निश्चिनुते चतुरो५पि कः।”? 
२५ 2५ २५ ५ 

(८) चित्र तो तब वन सके जब श्रीमती “अद्जना'का कोई 
अड्ड दीख पड़े, वहाँ तो सोन्दर्यज्योतिके चाकचिक्ममें चित्र- 
कार वेचारेकों कुछ सूकतता ही नहीं, आंखें ही चोंधिया गयीं। 
ज्योतिके परदेमे ज्योतिष्मान्‌ पदार्थ छिपा हुआ है, ज्योति 
दीखती है, पर जिससे वह ज्योति निकल रही है, वह चीज़ 
नज़रसे गायव है | ( ससाकी तजल्लीका सा नजारा है |) 

यून्दरी (कीड्झी] सा भवत्येप विवेकः केन जायते | 
प्भामात्रं हि तरढं हश्यते न तदाश्रयः (?? ( दण्डी ) 
८ २५ भर 9८ 
(8 कोई चित्रकार अपनी निष्फछतापर स्वयं कह रहा है- 
“जो नकाव उद्दी मेरी आंखोंप पदां पड़ गया। 


कुछ न सूझा आलम उस पर्दानशीका देखकर |!” 
भर > >< ( मोमिन ) 


सतसईका सौष्ठव ९५ 
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(१०) कोई नज़ारेकी ताद न छाकर कह रहा है--- 


के. अपली लजशिचिज कल परलब 


“दिला / क्योकर गे उस रुखसारे-रोशन के मुकाविल हूं, 
जिसे छुर्शादे-महन्र देखकर कहता हे में तिल हूं [?? # 


( अकबर ) 
नेः न न 


इत्यादि अनेक्ष कारण चित्र तन वन सकनेके हो सकते हैं । 





# किपो चमकौले चेह्टरेको देखनेके लिये बेचेन अपने दिलसे कोई 
वहता है कि भाई! क्यों सजदूर करता है, में उस रुख़सारे-रोशनके-- 
शग्रशमय मुखदेः--सामने केसे जाऊ', उसपर किस तरह दृष्टि ढालू * 
उसपर-जिसे टेखक्र प्रलयकालका सूर्य कहता है-कि तेरे सासने में 
“तिल"-कणोलपरका काला तिल--हू ! परले दर्जेकी अत्युक्ति है। परसार्थ 
पञ्ञमें ले जानेपर यह अत्युक्ति यधार्थवार्मे परिणत होकर ओर भी हृदयंगम 
ए जानी है। गीताकी उक्तिसे भी कुछ बढ़ जाती है। उस परमज्योत्तिके 
“स्मुद प्रलयकालके सहस्दों सूर्य काल तिलसे भी काले हैं। 


“दिवि सूर्यणहरूस्य भवेद्‌ चुगपदुत्यिता । 
यदि भा: सचशी सा स्याह्रासस्तस्य महात्मनः ।” (गीता) 


नदीन्‌ ज्योतिर्दिज्ञानस सिद्ध है कि सूर्य्यका पिगड वस्तुतः घोर काला 
है जो ज्योतिमिय प्रचशाटतापसे उत्तत वायब्यों ओर दाप्पोंके घने मेघसे 
आच्टादित है। ज्योतिका पर्दा पढ़ा हुआ है, कहीं कहीं इन्हीं भाश्वर 
दादलोकिे: पदनेसे गदाक् से बन जाते हैं जिन्हे ज्योतिषी सूर्य्यके धब्ये 
एत ६। इन्‍्हों भराखोंसे सूर्य्यके दास्तविक पिए्डका कभी कभी दर्शन हो 
जहा ह। कोई कोर ननन्‍्हा धब्दा दस्तुतः ४००० मीलसे भी अधिक व्यास 
के अडामत एआ है। इसलिये अकबरकी काले तिलकी उपमा वहुत ही 
धुणिसडून छोर विजशान सम्मत है। 


६६ विहारीकी सतसई 
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वास्तविक कारण क्या था, सो तो बिहारी ही जानते होंगे, या 
उनके चतुर चितेरे। 
“की है य वन्दिश जहने-रसाने, जिसने देखा हो वह जाने |?" 

(8० 69(042 -।. 55 ध्व ५ 

( $ ) बिहारी ओर हिन्दी कवि 
विहारीके पूवेचर्सी, समसामयिक और परचत्तों हिन्दी 

कंवियोंकी कवितामें ओर विहारीकी कवितामे भी कहीं कही 
बहुत साद्वश्य पाया जाता है, पर ऐसे स्थलोमें बिहारी अपने 
पूवेवत्तों कवियोंकों प्रायः पीछे छोड़ गये हैं, समसामयिकोसे 
आगे रहे है, और परवत्तीं उन्हें नहीं पा सके हैं। इसके भी कुछ 
नमूने देखिऐ-- 

विहारी और केशव 
दोहा---“-ंकु हँसोहीं वानि तजि, लख्यों परत मुख नीठि । 
चोका चमकनि चोंधमे, पराति चोधसी दीठि ॥72८३ 


ध 
कवित्त--तैसीये जगति जोति सीस सीस-फ्लूनकी 
चिलकत तिलक तरुनि ! तेरे भालको, 
तैेसीये द्सनठुति दमकत 'केसोराय! 
तैसोई छूसत लाल कण्ठ कण्ठमारूकों। 
तैसीये चमक चारु चितुक कपोलनकी 
भूलकत तेसी नाक-मोती चलचालको, 
हरे हरे हेसि नेक चतुर चपलनेन 
चित चकयोंनरे मेरे मदन शुपालकों ॥ 
हः ता रे 


सठसइका साषप्टव 9, :$ 86: आेद ले 
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केशवदासजीने अपने मद्नगोपालके चित्तकी चका्चोंघके 
लिये इतनी चमकीली चीज़ें एक जगह जमा कर दी है! कि उनकी 
मौजूदगीमे चकायोध न हो तो ताअज्ुब है। सिरपर जगमगाता 
सीसफल, माथेपर चमकता तिरूक, दांतो क्री चमक, कण्ठमे लाल- 
रलोका करठा. साकमसे छिलता हुआ आबदार मोती, फिर चित्रुक 
ओर कपोलकी दमक, उसपर चपलनेतनीका ज़ोर ज़ोरसे हँसना, 
इतनेपर भी चकाचोंध्र न हो, तो कब हो ? यह कोई आशख्यरयकी 
बात नहीं हुई । 

पर विहारीके यहां कमाल है, नायिकाके हँसनेसे जो ज़रा 
दांतोका चौका खुलता है ठो उसीके प्रकाशले देखनेवालेकी 
आंजोमे ऐसी चकाचोंच छा जाती है, कि मुंह मुश्किलसे नज़र 
भाता है । आंजोके सामने ज़ब बिजली कोंद जाती है तो सामने 
शी दथीज़ नहर नहीं आती ! इस अफ्रेली दशनप्रभाके सामने 


करेशवदासकी इधर उचरसे छुटायी हुई सारी चमकीली चीज़ें 
मात है! 
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३८ ३८ ॥ 
टोेह-- -चिर जीवाँ जोरी जरे. क्यो ने सनेह गेंमीर 
का घाटि ये कयगानुजा, ये हलघरके बीर २२६ 
&& छः छा 
कादिस --धवराने ओठपाय रावरे गने न ज्ञाहि 
देऊ धाहि तमकि करेया अतिमान की 
तम ज्ञोई खाई वाहों येऊ जोई सोह रन 
ठम जीम पानरे वे पादरी है .कान की | 
फंसे घेसीराय ई जप 
सेठ काहि वरजों मन्गऊं काहि 
#कम्त .) जे आप न 
आपसे सयोँ धो कौन झुदत सयान की. 


ब्व 


६६ विहारीकी सतसई 


रु] कक न अखिजलनन अआ> अजआभ |» आम 


वास्तविक कारण क्या था, सो तो विहारी ही जानते होगे, या 
उनके चत॒र चितेरे। 
“की हे य बन्दिगश़ जहने-रसाने, जिसने दखा हो वह जाने |?" 
६2% ७ नि ५ डे > ध्द 
( ६ ) बिहारी ओर हिन्दी कवि 

विहारीके पू्वेवर्ती, समसामयिक और परवत्तों हिन्दी 
कंवियोंकी कवितामें ओर विहारीकी कवितामें भी कहीं कही 
बहुत साद्ृश्य पाया जाता है, पर ऐसे स्थलोंमे बिहारी अपने 
पूवेबत्तों कवियोंकों प्रायः पीछे छोड़ गये हैं, समसामयिकोंसे 
आगे रहे है, और परवत्तीं उन्हें नहीं पा सके हैं। इसके भी कुछ- 
नमूने देखिऐ--- 

विहारी ओर केशव 

दोहा--““नकु हँसोहीं बानि तजि, लख्यों परत मुख नीठि | 

चौंका चमकानि चोधमे. परति चोधसी दीठि ॥79८३ 


६ 
कवित्त---तेसीये जगति जाति सीस सीस-फलनकी 
चिलकत तिरूक तझनि ! तेरे भालको, 
तैसीये द्सनठुति दमकत फेसोराय! 
तेसोंई छसत छाल कण्ठ कण्ठमारूकों। 
तैसीये चमक चारू चित्रुक कपोलनकी 
भलकत तैंसोी नाक-मोती चलचालको, 
हरे हरे हँसि नैंक चतुर चंपलनेन 


दित चकर्चांये मेरे मदन शुपालकों ॥ 
नौ न हैः 


' सतसइका साष्ठव हनन 


न्‍5 5. अजीज 32५3७ >ल> ली 
जज अऔ]॥ अ#ंऑओओल | आज खचआ 3 ऑ+ट७त क्‍+आट- 3+3ह+ल 3 
७८७ लक जा >+०+५०७+१ ७:४४ ७७७ + 


केैशवदासजीन अपने मदनगोपालके चित्तकी चकाचोंधके 
लिये इतनी चमकीली चीजे एक जगह जमा कर दी है कि उनकी 
मौजूदगीसे चकाचोंघ न हो तो ताअज्जुव है । सिरपर जगमगाता 
सीसफल, माथेपर चमकता तिलक, द्ांतोंकी चमक, कण्ठमे लाल- 
रोका कणएठा, नाकमें हिलता हुआ आवबदार मोती, फिर चित्रुक 
ओर कपोलकी दमक, उसपर चपलनेनीका जोर ज्ोरसे हँसना, 
इतनैपर भी चकायचोंध्र न हो, तो कब हो ? यह कोई आख्वर्यकी 
बात नहीं हुई । 
पर विहारीके यहां कमाल है, नायिकाके हँखनेमे जो ज़रा 
दांतोंका चौका खुलता है तो उसीके प्रकाशसे देखनेवालेकी 
आंखोंमे ऐसी चकाचोंध छा जाती है, कि मेंह मुश्किलसे नज़र 
आता है। आंखोके सामने जब विजली कोंद जाती है तो सामने 
की चीज़ नज़र नहीं आती ' इस अकेली दशनप्रमाके सामने 
क्रैशवदासकी इधर उधरसे ज्लुटायी हुई सारी चमकीली चीज़ें 
मात है! 
२८ ८ ५ 
टोहा--चिर जीवों जोरी झुरे. क्यो न सनेहर गेंसीर 
को घाट ये क्पमानुजा, वे हलधरके बीर २२६ 
६5 88 ध 
क्वित्त--अवगने ओऔठपाय रावरे गने न जाहि 
चेऊ आहि तमकि करेया अतिमान की, 
ठुम जोई सोई कहो वेऊ जोई सोइ खुनें 
ठुम जीम पातरे ये पातरी है .कान की | 
कीसे केसोराय काहि बरजों मनाऊँ काहि 
आपने सर्याँ थीं कौन खुनत सयान की, 


जो! 


$ ४९८१ ५.१ ८९ ९५९7७ 
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कोऊ वड़वानलछकी ही है सोई ऐहै बीच 
तुम चासुदेव ये हैं बेटी वृषभान की ॥ 


चर रे 


हवा सकी न पवीदिनिवणो सखी हे नायिकाके 
अनगिने औठपायों |. और आये दिनके प्रणयकोपसे तंग आ गयी 
है। नायक जीसका पतला है--मौक़े बेमौके कहनी अनकहनी 
कुछ ही बात, हर किसीके आगे कह बैठना है--उधर नायिका 
कानकी पतली-- कानोंकी कच्ची--है जो किसी पिशुनसे छाग्र 
लगावकी वात खुती उसेही सच मानकर खिंच बैठी | ऐसी दशामें 
सखी बेचारी क्या करे, किसे वरजे और किसे मनावे, दोनों 
अपनी बुद्धिमत्ताके सामने किसीकों नहीं बदते, किसीकी नहीं 
खुनते, क्यों खुनें ? कोई किसीसे कम है ? दोनों ही बड़े बापकी 
ओऔलाद हैं -वराबरका जोड़ है--यह हैं. 'वासुदेव” तो बह हैं, 
बेटी दृषभान! की | 

“किसीसे क्यों दवे हम साहवे-तेग़ो सिनाँ ॥ होकर” 

विहारीकी सखीका परिहास वड़ाही छा-जवाब है, रसिक 
मोहन सुनकर फड़क ही गये होंगे | इससे अच्छा, साफ़, सच्चा, 
सीधा और दिलमे गुदगुदी करनेवाला मीठा मज़ाक़ खसाहित्य- 
संसारमें शायद ही हो। 

ध्पभानुजा' और 'हलूवरके चीर'में जो शब्द्श्छे पत्तूछक ध्वनि 
दे चद चहुत ही मधुर है, सभड्ठ और ,अमड़ः सह पका अत्युत्तम 
उदाहरण है। से पमे कुछ'न कुछ अर्थकी खींचतान रहती है, पर 
यहां चह वात नहीं, चहुत वेंसास्तगी है। 


पक न 7 2 5 205 
| झोठपाय-चज्चलता-उत्पात-शरारत | श्बतऊ इसी थ्र्थमें बोला जातादे । 
३ साहिवे तेगोसिनाँ-तल्लवार ध्योर भाले वाले (शखधारी) 
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वृषभानुजा-बृषभालुकी पुत्री (राघा) और दृषभ-अन॒ुजा, 
बेलकी छोटी चहिन । हलूघरके घीर-वबलभद्रके भाई और हल- 
अर-बैलफे भाई | पहला सभड्ू और दूसरा अभद्ढ 
श्लेष है। शब्दश्लेपप्रूक परिहासध्वनि कितती मजेदार है ! 

इत शब्दोंसे इस पुकारकी परिहासध्वनि निंकालतने- 
वालोंके विष्रमे कोई भगवद्गक्त टीकाफार कहते हैं-“फोऊ 
अज्लानी यामे गाय अरू बैठकों अर्थ फाढ्ृतु हैं”--ठीफ है, पर 
साहित्यमागेमें यह अज्लान अनिवार्य है, फवि छोग मज़ाक़में 
किसीका लिदाज़ नहीं करते, घह शानगुदड़ीको एक ओर 
फंककर सब ऋुछ कह शज़रते हैं। फिर यहां शानमा्गांुसार 
सीधा साधा अथे करनेमें तो कुछ भी चमत्कार नहीं रहता। 
सतसई कुछ राधाकृष्णकी चंशावलिक्री पोथी तो नहीं है, जो 
सहदय उसमें इततनाही पढ़कर सन्तुष्ट हो जायें कि राधाफे 
पिताका नाम बृपसानु था और कृष्णके भाई बलदाऊजी थे ! 
| क कं ह 
गहा--वे ठाहे उसदा [डा] त उत. जल न दुच्े वडजासि 

जाही सौ ला्यों हियों. ताहीं के उर छागि ८३ 


है. 2०% बम के की प के है 
कवेत्-मेरों मुंह चूमे तेरी पूजि साथ चूमिवेकी 
चाटे ओस अखु द्योखिरात प्यास डाढ़े हैं, 
छोटे कर मेरे .कहा छावति छवीत्टी छाती 

छावो जाके छाइवे को अशि ढे हैं 

4. जाके दछ्टाइवे को अभिलाप वाढ़े हैं। 
चेलन जो आई हो तो खेलों जैले खेलियत 
आओ. बह छ ० था 
ऊसीराय! की सां तें ये कौन खेल फकाढ़े हैं, 
फूल फूल भेटति है मोहि कहा मेरी भदू 
भेटे किन जाय वे हु भेवियि को टाढ़े हैं ॥ 

है # «4 हर 


/ 


3>++ल+ -+०-००+०० ५-४ 


ह्‌9० है का सतसई 

केशवदासजोका यह चिस्तृत वर्णन अपने ढंगमें बहुत 
अच्छा है, ख़ब साफ़ है, एक एक वबातको, खब्र तफ़्सीलवार 
समभ्याकर कहा हैं, इतनेपर भी वन्श्रशेथित्य नही होने पाया। 
केशवदासजीकी कवितामे ऐसा प्रसाद गुण बहुत कम है, 
कोई न कोई कड़ी गांठ रहती ही है, पर इसमे ऐसा नहीं है । 
खूब घुछा हूआ बयान है । 

विस्तृत वद्याख्यानकों इस पुकार संक्षिम करके कहना 
कि मतलबकी कोई बात न छुटने पावे और खुननेवाला 
समर जाय, उसपर असर हो, कथनशेंलीकी यह कछा कुछ 
कम कठिन नही है, विहारी इस बातके उस्ताद हैं । देखिये इस 
तफ़्सीकको कितना मुख्तसिर किया है, फिर भी ज़ीरे-कलछाम 
क़ायम है, कम नही हुआ, केशवद्ास कहते है “भोख चाटे 
प्यास नही जाती, बिहारां कहते हैं जरसे-समुद्रज़॒लसे--बड़वा 
नलछूकी आग नही बुभूती, प्रत्युत और बढ़तो है--(यह आग 
घनश्यामसे ही बुमेंगी)--कितना ज़बरद्स्त द्वष्टान्त है, ओसकी 
इसके सामने क्या पिसात है ! *चे ठाढे उमड़ात उत? में 
कितना उम्दा भाव उमड़ रहा है! “जाही सो लाग्यौ दियो, 
ताहीके उर लाग” क्या पतेकी कही है, जिससे मन छागा टे 
उस्तीकी छातीलसे जाकर लग । 


280, 
“६9% हट. ८- + 


क्रट2 प्य्ज पथ 


विहारी और छुन्दर 
दोहा--कहा लडते दुग करें, पर लाल वेहाल 


न्न्डः 


कह मुरली कह पीतपट, कहे मुकुट वनमाल एशृ७ 
२ 7५ ८ 


अन्न िललजलजजजजे #> 
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कवित्त --कहूं बतमाल कहं गुज्धनिकी माल कह 
सड़ सखा ग्वाल ऐसे हास [ छ ] भूलि गये है, 
कहूँ मोरचन्द्रिका लक्कद् कह पीत पट 
मुरली मुकुट कहं न्यारे डारि दये है। 
कुए्डल अडोल कहं 'खुन्दर' न बोलें बोल 
छोचन अलोल मानो काह हर लगे हैं, 
घूंघटकी ओट हैँ के चितयों कि चोट करी 
छालव तो छोट पोट तबहदीतें भग्रे है ॥ 
8 4 ० 
गे कवियोंने एकही प्रसगका वर्णन किया है। कविताके 
होते है 'खमासः और '्व्यासाः | थोड़ी बाठकों फिलाना-- 
विस्तृठ करके कहवा--डउतना कठित नहीं है जितना, बहुतको 
( व्यासको ) थोड़ेमें ( समासमे ) लाना । खुन्दरने अपने कवित्तमें 
जिस बातकों खूब फैछा कर कहा है विहारीने उसे बड़ी उत्तमता- 
ले खूब कस कर समासमें दिखाया है। खुन्दरजीकी भाषा 
अनुप्रास-पूर्ण होनेपर श्ली रचना शिथ्िल है। 


दोनों जगह उपाल्य्मफे बहाने विग्हनिवेद्नमें तात्पये है। 
सुन्द्रने “घूं घटकी ओट है के चिदयो कि चोट करी” इस वाक्पमें 


जो बात खोलकर कही है, चही विहारीने 'लड़ते! इस एक शब्द- 
द्वार 


हारा व्यक्त की है। चिहारीके यहां '्याजस्तुति' हारा नेत्रोंका 
सौल्दर्य--तीखी 'चितवनः का चमत्कारातिशय--व्यड्ूथ है । 
सुन्दरजीके यहां बैसा नहीं । “'लहैते! का अर्थ है--लाड्ला' 
( दुलेलित )। लाइले छड़फे अक्सर नटखट, ओऔठपाई या वडई 


अं ८ 
६८... 


०. जीत ०. र्‌ +5.# कप लत 
ह। ज्ञाया करते हैं। “लड़ते! का दूसरा अर्थ छड़त (डकत, छथ्त 
की तरह) लड़ाकू या छड़ाका भी है । लड़ैत” लड़के भोले भाले 


हि3| 


| (' 
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दोहा---कुटिल अछक छुटि परत मुख, बढ़ियाँ इतों उदोव 
बंक वकारी देत य्यौं, दाम रुपया होत ४४२ 
नेह नेह बेर 
स्वेया 
मानो भुजगिन कज चढ़ी मुख ऊपर आय रही अलछके त्यों, 
कारी महासटकारी हैं सुन्दर भीजि रहीं मिलि सॉशथ्नही सो ॥ 
ल्टकी लट वा लूटकीलो ते और गई बढ़िके छवि आनन की यों, 
आंकु बढ़े दिये दूजी विकारीके होत रुपैयन ते मुहरे ज्यों॥ 
८ | 


८ 

_उन्द्रज्ञीके वर्णनकी “उत्प्रेज्ञा' मे मुख पर लटकी हुई दी 
लटका उल्लेख स्पष्ट है । पर रुपयेसे मुहर बन जानेके साथ 
दूज़ी बिकारी! की सगति किसी तरह ठीक नहीं बैठती, 
यदि मुखके दोनों ओर दो ले रूटकी हुई माने तब तौ 
यह रूप )१) होगा, और यदि एकही ओर दो छटे 
लटकती मानी जायें तो १)) ऐसा होगा, पर इन दोनो 
सूरतामे रुपयेसे मुहर नहीं वन सकेगी, एक आर दुहरी 
कारों देनेस २)) तोछा सममा जाता है न कि मुहर, 
न्रंकटकों तरह इधर उधर दो विकारी देनेसे (१) भी मुहर 
का बोध नहीं होता । स्रो खुन्दरजीकी “दूजी बिकारी' की यह 
पहेली आजकल किसी तरह हलछ नहीं होती । 

विहारीकी “वंक विकारी” की उपमा बहुत ही वांकी है । 
शुष्क गणितज्ष, सहृद्य काव्यमर्मश, और विद्ग्य रसिक, सब 
समानरूपसे इनकी सत्यताके साज्ती हैं । 


दाम छिखनेकी पुरानी प्रणाली अबतक प्रचलित है 
पहदाड़ा है. 
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मलल्‍्य उससे कहीं अधिक हे। रुपयेसे सुहर बनानेकी 
अपेक्षा दामसे रुपया बनाना बहुत नफ़े का सौदा है । 
रुपये से मुहर या अशरफ़ी म्रल्यमें फेवल १६ शुन्रा ही अधिक 
है, और दामसे रुपया एकदम १६ सौ गुना अधिक है ! 
अन्तर महदन्‍्तरम्‌. - 

( £ द्राम: १ र०::१ : १६०० ) 
नोपजीने भी झुखचन्द्र पर छटकी हुई लटपर “उपमा दे- 
कर! उत्प्रेक्षाकी द्वष्टि डाली है, कहते हैं कि मदन-देवने 
आकाशचन्दरमाके मुकाबले मे मुखचन्द्रपए 'साद' (सही) किया 
है, अर्थात्‌ आकाशचस्द्र ग़लत हैं, मुखचन्द्रही सही चन्ध हैं-- 
“दंक लगी छूट एक कपोर यहै उपमा कवि तोष दियों है, 
वाद कियो वही चन्द॒हि मैन मनो टैंक # चन्दहि 'साद! 
कियो है ।” 

४ >८ 5 

दोहा --हय थिरकोंहे अधखुले, देह थकरोंहे ढार 
सुरत खुखितसी देखियत, दुखित गरभ के भार ५४२ 

् शः न 

कवित्त--भावतपून् पानी पाव आकुल बिकल प्रान 

गरभके जे निदान ते सबे छुकावने, 

जैठानी सों कह्मो चहे सास तन गई दीटठि 


नालपर यह दो बिकारी देनेकी रीति मुृहरसे लो गयी हो, क्योंकि 
हर एक तोलेकी होती थी। जो कुछ हो, पर मुह्दर लिखने में आजकल 
डा बिकारी देनेकी रीति राजपूताने को छोड़कर सर्वत्र प्रचलित नहीं है इधर 
का नये धुराने मुनीमोंसे पद्धा गयां उन्दरजी की मुद्दर की दूनी विकारीको 
ने टीक नहों समका 7 टेंक-टॉँक लिखना सष्टी करके। 
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कवित्त--काहे को दुरावति है हमह भ्रुरावति है 
कौन कहलावति है झूठी सोहें खाति है 
लियो है चुराइ चित्त साहजहां दूलहकों 
सु तो यह बात सब नीके जानी जाति है । 
देख तुही वेंठि डीठ लालनकी हेरि फेरि 
तियनि में तोहिपर आइ थिर थाति है, 
मन्त्रकी कटोरी जैसे चली चली डोलति है 
चोरहोकी ठोर भले आइ ठहराति है ॥ 


ध्छ 4] ्फै 
सुन्दरज्जी अपने आश्रयदाता शाहजहां दूलह ( शाह- 


जहां वादशाह ) की चितचोरीकी कैफ़ियत झुना रहे है, चोर- 
का पता चलानेके लिये ऐसे ठोटके--मन्त्रकी कटोरी चलाना 
इत्यादि---पहछे किये जाते थे, अब भी कहीं कही पुराने ख्याल- 
के लोग ऐसा करते है, वहुतले आदमियोंकों जिनपर चोरीका 
सन्देह होता है एक पंक्तिमे विठाते है, 'मन्त्रकी कटोरी! 
चलाते हैं, वह चलतो चछती जिसके पास जाकर ठहर जाय, 
वहीं चोर समझा जाता है। शाहजहाँ दूलह” की चितचोर 
बहुतसी ल्लियोमे मिली बैठी है, 'दूलह” की द्वष्टि मन्त्रकी कटोरी 
को तरह उसी पर जाकर ठहरती है, सो चोरीके कमीशनमे 
पंच यनी हुई कोई सखी, चितचोरीका फ़ैसछा खुना रही है 
कि तूही चोर है, तेने ही हमारे दूलहका चित्त चुराया है। 
यह फ़ेसला एक ख़ास अदालतका फैसला है । विहारीका 
व॒णन व्यापक हैँ | मन्त्रकी कटोरीकी बात आजकलके 


शिक्षित चाहे न भी मानें, पर विहारीके क़िबलेसुमाके सक 
कायल हैं | 


टर् 0 2 
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ध्वनि हारा खय॑ कह रहा है। प्रिय पास न होगा, दूर होगा, 
तम्नी पाती भेजेगा, इसकी भो ज़रूरत नहीं हे कि वह इतनी 
दुर बेठा हो जिससे यथासमय सन्देसे न पहुच सकते हो, 
ओर तभी चिट्टीका इस प्रकार आदर किया जाय । प्रियकी 
प्रेमपञ्चिका कहीले किसी दशामे आये हरहालूतमे वह इसी 
बरतावकी मुस्तहिक़ हे कि हाथमे छेऋर होठोसे चमी जाय 
सिर चढ़ायी जाय, छातोसे लगायी जाय, भ्रुज्ञाओसे भेटी जाय, 
आदरलसे देखी जाय, उत्सुकतासे बांचो जाय और एहतियातसे 
ग़ेरोकी नज़रसे बचानेकों, लपेटकर, रखी जाय | आखिर 
अन्तरद्न सखी द्वारा प्राप्त प्रियकी प्रेमपत्रिका है, कुछ डाक 
द्वारा पहुची 'समाचारपत्रिका' नही है। सेनापतिके 'कुशलरूपत्रः 
और विहारीके प्रेमपत्रमे बहुत भेद हे। विहारीकी बन्दिश 
कितनी चुस्त है ! पेचमे कसी हुई रुईकी गांठ है। इसके 
मुक़ावलेमे सेनापतिका कवित्त ढीलमढाला फूलछा हुआ घासका 
रादर 
हि सा घ कवथिने भी पियकी पातीका वर्णन अपने ख़ास ढड्ढम्मे 
खासा किया 
कवित्त-“पढ़ि न खिराति पाती भूलि भूलि जाती 
नेकु [ देख ] सखियां न पावे निज अँखियाँ दिये रहे, 
रूसता रिसाती दँसि हँंसि बतराती चमि 
चाहि झुसकाती प्रम आसव पिये रहे । 
कहे कवि तोष जिय जानि दुखकाती ताते 
छाती की तबोज पिय-पातो को किये रहे, 
नेकुन पत्याती दिन रातोी इहि भाति प्यारी 
विरह अपाती ताकतों काठीसी लिये रहे ।” 
9 मथ व 


रा न 


न्ल्ट. जा 
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ध्वनि द्वारा खय॑ कह रहा है। प्रिय पास न होगा, दूर होगा, 
तभी पाती भेजेगा, इसकी भी ज़रूरत नहीं हे कि वह इतनी 
दूर बेठा हो जिससे यथासमय सनन्‍्देसे न पहुच सकते हो, 
ओर तभी चिट्टीका इस प्रकार आद्र किया जाय । प्रियकी 
प्रेमपत्रिका कहीले किसो दशामें आये हरहालतमे वह इसी 
बरतावबकी मुस्तहिक़ है कि हाथमे लेकर होठोंसे चमी ज्ञाय, 
सिए चढ़ायो जाय, छातोसे लगायी जाय, भआुजाओंसे भेटी ज्ञाय, 
आदरसे देखी जाय, उत्छुकतासे वांचा जाय और एह्वतियातसे 
ग़ेरोंकी नज़रले बचानेकों, लपेटकर, रखी जाय | आखिर 
अन्तरड्न खखी द्वारा प्राप्त प्रियकी प्रेमपत्रिका हे, कुछ डाक 
द्वारा पहुची 'समाचारपत्रिका' नही है। सेनापतिके 'कुशरूपत्रः 
ओर विहारीके प्रेमपत्रमे बहुत भेद हैे। विहारीकी बन्दिश 
कितनी चुस्त है ! पेचमे कसी हुई रुईकी गांठ है। इसके 
मुकाबलेमे सेनापतिका कवित्त ढीलमढाला फूला हुआ घासका 
गद्दर । 


तोप कविने भ्षी पियकी पातीका घणन अपने खास दे 
खासा किया है 


कवित्त--.“पढ़ि न खिराति पाती भूलि भूलि जाती 

नेकु [ देख ] सखियां न पाये निज अँखियाँ दिये रहे, 

रुूसता रिसाती देंसि हंसि बतराती चमि 

चाहि मुसकातती ग्रम आसव पिये रहे | 

कहे कवि तोप जिय जानि दुखकाती ताते 

छाती की तबाज पिय-पातो को किये रहे, 

नेकु न पत्याती दिन रातो इहि भाति प्यारी 

विरह अपाती ताको कातीसी लिये रहे |” 
हि 5 रथ 
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ध्वनि द्वारा खय॑ कह रहा है। प्रिय पास न होगा, दूर होगा, 
तस्ती पाती भेजेगा, इसकी भी ज़रूरत नहीं है कि वह इतनी 
दुर बेठा हो जिससे यथासमय सन्देसे न पहुच सकते हों, 
ओर तम्नी चिट्टीका इस प्रकार आदर किया ज्ञाय। प्रियकी 
प्रेमपभ्रिका कहीले किसी दशामे आवबे हरहालतमे वह इसी 
बरतावकी मुस्तहिक़ है कि हाथमे लेकर होठोसे चूमी जाय 
सिर चढायी जाय, छातोसे लगायी जाय, श्ुज्ञाओंसे भेटी जाय, 
भादरतसे देखी जाय, उत्छुकतासे बांचो जाय और एहतियातसे 
ग़ेरोकी नज़रसे बचानेकों, लपेटकर, रखो जाय । आखिर 
अन्तरड्न सखी द्वारा प्राप्त प्रियकी प्रेसपत्रिका है, कुछ डाक 
द्वारा पहुची 'समाचारपत्रिका' नही है। सेनापतिके 'कुशरूपत्र 
ओर विहारीके 'प्रेमपत्रमे 'बहुत भेद है। विहारीकी बन्दिश 
कितनी चुस्त है | पेचमे कसी हुई रुईकी गांठ है। इसके 
मुक़ाबछेमे सेनापतिका कवित्त ढील्मढाला फूलछा हुआ घासका 
गदर 
म तौप कविने भी पियकी पातीका वर्णन अपने ख़ास ढद्गमे 

खासा किया है 
कवित्त-“पढ़ि न सिगाति पाती भूलि भूलि जाती 

नेकु [ देख ] सखियां न पावे निज ऑंखियाँ दिये रहे, 

रुसता रिसाती हँसि हँसि बतराती चमि 

चाहि मुसकाती प्रेम आसव पिये रहे | 

कहे कवि तोप जिय जञानि दुखकातो ताते 

छाती की तबोज पिय-पाती को किये रहें, 

नेकुन पत्याती दिन रातो इहि भांति प्यारी 


विरह अपाती ताकों कातीसी लिये रहे।” 
हु 2 


गा 


बज >> 


१०८ विहारीकी सतसई 


विहारी ओर सेनायति 
दोहा---कर ले चृमि चढ़ाय सिर, उर लगाय मुज मेंटि 
लहि पाती पिय की लखति. वॉचति घरति समेटि 9०५ 
हर मै ३६ 
ऋवित्त- -मैन नीर वरसत देखिये को तरसत 
छागे कामसर सत पीर उर अति की, 
पाये न खंदेख ताते अधिक अंदेसे बढ़ें 
सोचे सुकुमारि पै न कहे मन गति की | 
ताही समे औचक ही काह आनि चीटी दीनी 
देखत ही 'सेनापति' पाई प्रीति रति की, 
माथे ले चढ़ाई दोऊ दवृगनि लगाई चूमि 
छानी लपटाय राखी पाती प्रानपतिकी ॥ 
>>] धछ घ 
सेनापतिजीने पाती पाने की भूमिका खूब बढ़ाकर बाँघी 
है । प्राणपत्तिका खंदेसा न पानेसे सुकुमारी को अन्देशा 
(खिन्ता ) चढ़ रहा था, उसकी आँखोसे नीर बरसता था 
और देखने को जी तरसता था, इत्यादि, प्राणपतिके पत्र 
पानेपर इस प्रकारकी हर्पोत्पन्तिका कारण खब खीऊकर कहें 
दिया है, जिससे देखनेवाला समझ जाय कि इस चिद्ठीको 
यह इतना महत्त्व क्यों दिया जा रहा है । माथे पर चढ़ाना, 
दोनों आंखोंसे गाना, चमकर छातीसे लिपटाना, यह सब क्यों 
होरहा है | बहुत दिनोंमें कालेकोसोंसे कुशलूपत्र आया 
है इसलिये ऐसा हो रहा है। 
पर विहारीलालने लम्बे उपाख्यानकी कुछ आवश्यकता 
नहीं समझी | यह सारी कथा “पियकी पाती? यह शब्द अपनी 
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ध्वनि द्वारा खय॑ कह रहा है। प्रिय पास न होगा, दूर होगा 
ठप्ती पाती भेजेगा, इसकी भो ज़रूएत नहीं है कि वह इतनी 
दर बैठा हो जिससे यथासमय सनन्‍देसे न पहुच सकते हो 

ओर तभी चिट्ठीका इस ध्रकार आदर किया जाय। प्रियकी 
प्रेमपत्रिका कहीसे किसो दशामे आवे हरहालतमे वह इसी 
बरतावकी मुस्तहिक है कि हाथमे लेकर होठोंसे चूमी जाय, 
सिए चढ़ायी जाय, छातोसे लगायी जाय, भ्रुज्ञाओंसे भेटी जाय, 
आद्रसे देखी जाय, उत्सुकतासे बांचों जाय और एहतियातले 
गेरोंकी नज़रसे बचानेकोी, लपेटकर, रखी जाय । आखिर 
अत्तरज्ञ सझी द्वारा ग्राप्त प्रियकी प्रेमपत्रिका हे, कुछ डाक 
द्वारा पहुची 'समाचारपत्रिका' नही है। सेनापतिके 'कुशछूपत्र! 
ओर विहायीक्ते प्रमपत्रमे बहुत भेद हे। विहाशीकी बन्दिश 
कितनी चुस्त है ! पेचमे कसी हुई रुईकी गांठ है। इसके 


मुठ्रावलेमे सेनापतिका कवित्त ढीलमढाला फूकछा हुआ घासका 
सदर | 


तोष कविने भी पियकी पातीका वर्णन अपने ख़ास ढद्भमे 
खासा किया है. 


कवित्त--“पढ़ि न खिराति पाती भूलि भूलि जाती 
नेकु [ देख ] सखियां न पावे निज अँखियाँ दिये रहे, 
रूसता रिसाती हँसि हंसि वतराती चमरि 
चाहि मुसकाती प्रम आसवब पिये रहे । 
कह कवि तोष जिय जानि दुखकातो ताते 
छाती की तद्दोज पिय-पातो को किये रहे, 
नेकुन पत्याती दिन रातो इहि भांति प्यारी 
विरह अपाती ताको कातीसी लिये रहे [” 
रथ 


ञ्> 
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दोहा -बाल छब्वीली तियनमे, बेटी आपु छिपाय 
अग्यट ही फानृससी, परयट होति छखाय ५४२५० 
न +- + 
कवित्त--चन्दकी कलासी चपलासी तिय सेनापति 
बालमके वर [ उर ] बीज आनंदके बोनि है, 
जाके आगे कंचनमें ग्श्वक न पैये थ नि 
भातो मन मोती छाल माल आगे पोति है| 
देखी प्रीति गाढ़ी ओढ़े तबखुख ठाढ़ी, जोति 
जोबनकी वाढ़ी छिन छिन और होति है, 
भलकत गोरी देह वसन भीनेमें मानो 
फानुसके अन्दर दिपति दीप जोति है ॥ 
हु +- न 
सेनापतिजीने किसी चन्द्रकलासी चपरछासी योवनमदमाती 
थुवतिको--जिसके आगे खुबर्णमें जग भी द्यति नहीं है 
( चपलासी कहनेके वाद सुवर्णकी घटानेकी कछ आवश्यकता 
सो न रही थी )--तनखुखकी चादर या साड़ी उठा कर खडी 
किया है। और इस स्थितिमें उसकी गोरी देहको भीने-महीन 
चस्रमैंते इस प्रकार चमकती दिखलाया है मानों फ़ानूसमें 
दांपककी ज्योति भलक रही है । 
विहारीलालने इन सव चमकदार विशेषणोंका काम 
केवल 'छबीली' पदसे लिया है ( छब्चीछीक' प्रकाश चनद्धकला या 
चपलासे कुछ कम है कि वह अपने प्रकाशका महत्त्व प्रकट 
करनेको इनका सहारा दढंढें !) लज्ञाशीका बालाकों स्ियोंके 
समृहमें अच्छी तरह छिप्राकर बिठलाया है पर बह इतनेपर 
भी नहीं छिप सकी । वह देखो सबसे अलग फानूसकी नरद 


सतसईका सीछव १११ 
साफ़ दिखायी दे रही है। ऊपर लटका हुआ अकेला हण्डा! 
चमकता दिखायी देता हो तो इसमें इतना चमत्कार नहीं 
है, जितना इसमें है कि बहुतसे लैम्पोके बीचमें रखा हुआ, 
ऊपरसे किसी परदे या ढक्कचसे ढका हुआ होनेपर भी कोई 
फ़ानूस सबसे अलूग दिखायी दे रहा हो, बहुत छिपानेपर भी 
न छिपता हो ! 

रे£ जे६ में£ 

विहारी और तोपनिधि 
दोहा-नम-लाली चाली निस्ता, चटकाली धृनि कौन 
गरतिपाली आली अनत, आये बनसाली न 2५२ 
कक कट कट 
सदेया 

जान्दत! जाली छपाकर भो छनमे छत्दा भव चाहति चाली, 
कृजि उठे चटकाली चहूँ दिसि फैल गयी नभ ऊपर लाली। 
साली मनोज विथा डरमें निपदे निद्धराई धरे बनमाली, 
थाली छक्कहा कहिये कहि प्तोष' कहूं पिय प्रोति नई प्रतिपाली ॥ 


दे हे हा 

तोपजीने विहारीके इसी दोहेके शब्द और अर्थकों आगे 
पीछे करये; अपने यहां रखदिया है। दोहेकी बन्दिशरमं जो चुस्ती 
थी घह सर्वेयेमें आकर ढीली पड़ गयी है। दोहेके शब्दोंले 
व्याकुलदा व्पकी पड़ती है--प्नम लाली! इस घबराहट भरी 
अधूरा बातमें जो भाव है, वद 'फैल गयी नभ ऊपर छाली” इस 
पर वाक्पमें नहीं है | ववाली निसा! इस कथनमें “सागरफों 
मर हाध्से लीजो कि चला मैं? की तरह जो व्याकुछता 


. 


भतीण होती है वह “छनमें छतदा अब चाहति चाली” में 
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कहां है ? “कुूजि उठे चटकाठो चहुद्खि” में मुहाचरा बिगड़ 
गया । चिड़ियोंके लिए चहकना' और भौरोके लिए 'शुन्जारना' 
योलते हैं, 'कूजना” नहीं कहते। “चटकाली घुनि कीन” के 
ध्ुनि! पदसे दोनो बातें समझो जा सकती हैं। दोहा नूरके 
सांचेमें ढला हुआ है, एक मात्रा भरतीकी नहीं | फिर अर्थालंड्रार 
और शब्दालूंडूगरका चमत्कार देखने योग्य है, वार बार 
पढ़नेको ज़ी चाहता है । 


>< 
दोहा-हेरि हिडोरे गगन ते, परी परी सी टूटि 
घरी घाय पिय बीच ही, करी खरी रस ढूटि ५५४९ 
कवचित्त-रावटी तिमहलेकी बेटी छविवारी बाल 
देखति तमासों मगुड़ि आलिनि लड़ायो है, 
परि गयो नज़र हरिननेनीजूके हरि 
हरिह के [ ने | तिरछि कटाछहि चलायो है। 
मैन सरवरी तरफरी गिरि परी ऐसी 
बीच हरि धरी खरी ल्टूटि रस पायो है 
सासु नन्‍्द्‌ भाइ आई पाइ गहे कहे “तोष' 
आज चत्रजराज घर ऊज्जरों बसायों है ॥ 
< ९ ८ 
यहां तोपजीकों हिंडोरेले सन्‍्तोष नहीं हुआ, तिमहलेकी 
रावटोमे जा पहचे हें, पर कवित्तकों दोहेसे ऊँचा नहीं 
पहुंचासके । कवित्तमे जो कुछ चमत्कार है वह दोहेके शब्दोंका 
ही है, पर वह कुछ विखरसे गये हैं---सजावटमें अन्तर 
पडगया है। इसके अतिरिक्त तोपषजीके चर्णनमें कुछ अखाभावि 
कता सी आगयी है, रसकी लूट करायी हे पर तिमहलेसे 


५ 
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गिरनेमे, सास तनद्‌ और धायके घबरानेमें, श्टड्रारसें भयानक 
रसकी मात्रा इतनी बढ़ गयी है कि वह (सयानक) “संचारी' से # 
स्थायी! बन बैठा, सहमानसे सालिक सकान वनगया ! विहारीके 
यहां यद्यपि हिंडोलेके आकाशसे परीकी तरह टूट कर पड़ी है 
परन्तु प्रियते दौड़कर इस सफ़ाईसे वीचसे ही धरकर--- 
सेभाल कर--रसकी लूट की है कि किसीको घबरानेका 
तनक भी अवसर नही दिया, देखनेवालोने समर कि आसमानसे 
कोई परी टूटकर पड़ी है | 

५ ,हिंडोरे-गागतका उज्ज्वल रूपक, “परी परी सी टूट! की 
ऊंची डउपमा और सनोहर यम॒क, 'हेंरि हिंडोरे 'घरी धाय! 
'करी खरी! का श्र्‌तिमघुर अलुप्नास, जिले देखिए वही 


निराला है। दोहे मे दशाविशेषका एक दर्शनीय स्वाभाविक 
चित्र छीच दिया है। 


_ कोई “परीपैकर” नबेली हमज़ोलो सहेलियो में मिली, 
पैवड़क मौजमें हिंडोलेप पेंग बढ़ा रही थी, कि ऐसे मे 
अचानक “आ निकले उधर वह भी” उन्हे देखतेही छज्ा 
ओर खंकोचसे बुछ इस जलल्‍्दीमे उसने हिंडोलेले डतरना 
शाहा कि सेसल न सकी, परीसी टूट पड़ी, पर उन हज़रतने 
कप्ताल फुरतीसे काम लिया--ज़मीनतक न पहुँ चने दिया - 
दौच्हीमे दवोच लिया । 


यह गिरना ज्ञान वृकडइर प्रेमप्सीक्षा के लिये भी हो 








४ “भादो दापि रसो वापि, प्रवृत्तिवू त्तिरिव वा । 
सरदे्दां समरेतानां, यस्य रूप भयरद् बहु। 
स्‌ भन्तत्या रखः स्थायी, शेषाः सकज्षदारिणों सता: ॥7 
[ मरतमुनि--नाटयहारू ] 


2 
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सकता है, और साक्तिवक भाव-स्तग्भ, वेपथु आदिके आधिक्पसे 
भो। कारण निगृढ़ है। इसपर “विभावकी व्यक्ति छिटप्टता 
सो होत है”? कहकर किसी टीकाकारने कटाक्ष किया है, 
रसदोष बतलाया है। तथा किसीने “खकीया परकीया दोड 
भासत हैं”? समभूकर “रसाभास” कहा है। पर ऐसा नहीं है, 
इस छिपे भेदमें कुछ बड़ा चमत्कार है | 
२५ २५ 2५ 
दोहा--पिय ब्िछरनको दुसह दुख, हरापि जात प्योत्ताल 
दुरजोधन लों देखियत, तजत आन यह वाल २५ 


हु क्र के क्र 
दोहा--आये पिय परदेस ते, गये सौति के धाम । 
हरप विषाद भयो भई, दुरजोघन सी चाम॥ (तोष ) 


की कक कट 

तोप यहाँ भी विहारीका अनुकरण करने चले हैं, पर निभ 
नहीं सके, साद्वएय यह कह कर रो दिया है--.- 

“किसी की जब कोई तक़लीद करता है में रोता हूं, 

हँसा गुलकी तरह ग॒ ज्वा जहों उसका दहन बिगड़ा ! ” 

( आतिश ) 

विहारीने जो उपमाका सामझ्नस्य दिखाया है-चूलसे 
चूल मिलाया हे--वह तोफ्के यहां कहां | विहारीके दोहे में हे 
ओर विपाद एककालावच्छेदेन विद्यमान हैं--“पिय बिछुरन 
का दुसह दुख” और “प्योसाल गमनका हरप--एक साथ 
मौजूद हैं। इससे मरणकालीन दुर्योधनकी समता पूरी तरह 
फिट होकर रह गयी है | इस साद्वश्यमें तोपके होश ख़ता होगये 
हैं, इनकी वामको पियके परदेशसे, आनेका जब खुख था, तब 
“सौतके धाम” जानेका डुःख नहीं था, और जब खातक 
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धाम चले गये तो अब आनेका सुख खरहेका सींग हीगया. 
कीफ़ूर हो भया। दोनो एक साथ नही रह सके, था उतनी 
अच्छी तरह नहीं रह सके जैसे कि विहारीके यहां। “भाई 
डरजाघनसी थाम” में बह बात नहीं जो “दरजोधन ला 
टेखियत, तज़त प्रात यह बाल” मे है। दुर्योधनके पाना प्रकारफे 
चरित्रसे महाभारत भरा पड़ा है, हप विषाद भी कई घार हो 
नकता हैं। इसलिये केवल इतनेहीसे उस दशाचिशेपकी भूटिति 
प्रीति नही होती | 
इुयाध्रिनकों शाप था कि ज्ञब हर्ष शोक एक साथ 
हवा, तब प्राण निकलेंगे. भ्ीमके गदाप्रहारसे व्याकलछ 
दुपाधन मुम्नपंदशामे पड़े थे, प्राण न ही निकलते थे, ज्ञब 
वध अश्वत्थामा पाण्डवप््रोके सिर काट कर 
टाथ तो दइूस्ले देखकर दयोधनको हे हुआ कि पाण्डयोके 
सिर है, पर पाससे देखभेपर यह जान कर कि पाण्डयॉके 
नही; पराण्डवपुराके सिर हू, शादा हुआ, इसा सहप्रशिपादकी 
पन्धि दासे दुयोधनने प्राण त्याग 
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न स््नल जे शो 
दाह-.£ छठ्याने कलवा पक़चत्र, फल मर अड्द्याय 


दाह - घीदघणों हिंग रग गहि हिखे हा तेहि सग। 
पहली डोसी जव्लाजकी, भई जंग फे संथ ॥ 
( कोण ) 
हु हे दे 
विद्यासीकी पद्ि -» चौीपने चंगा! बनाकर उड़ाया है, 
पेय यह चग भी विद्वसडे हा लिया है -“चंग रंग भूषाल") 
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पर फिरकीकी उपमामे जितनी अनुरूपता है उतनी चंग 
( पतंग ) मे नहीं है। “नई लछगन' ने व्याकुछताकों खब व्यक्त 
कर दिया है। “दुहू ओर ऐंची फिरे, फिरकी रॉ दिन ज्ञाय” 
वाक्य “नई लगन” “कुलूकी सकुच” इन दोनों भावोंके 8न्ठयुद्धकी 
तुल्यवलछताका कसा अच्छा द्योतक है, कितनी ज़बरदस्त 
कशमकश हे, वह भी थोड़ी बहुत देरकी नहीं, दिन भरकी ! 
पतड़ एक वार डोरीसे खिंच कर चही रह जाता है। ऊपर 
नही जा सकता, फड़फड़ाता भल्ठे ही रहे | फिरकी, वरावर 
दोनों ओर यकसां फिरती रहतो है | इति विभावयन्तु- 
सहदया: । 
2५ 2५ २५ 
विहारी ओर पतद्माकर 
दोहा---भौंहनि त्रासति मुख नटति ऑखिन सो लपटाति 
ऐंचि छुरावति कर ईँची आगे आवति जाति 9३ 
ध्ष ध्छ ध्छ 

दोहा--कर ऐचत आवत इंची तिय आप हि पिय ओर.। 

झूठि हु रूुसि रहे छिनक छुवत छराको छोर ॥ 
( जगद्विनोद ) 

घ्ठ घ्छ ०५ 

पप्माकरकी कवितामे विहारीकी कविताका स्पष्ट अपहरण 
है | नीचेका दोहा ऊपरके दोहेका कुछ बदला हुआ रुप है। 
चिहारीने वड़ी विदग्धतासे दुशाविशेषका स्वाभाविक भावभरा 
पूरा चित्र अपने दोहेमे खीच कर रख दिया है। पद्माकरने 
कुट्टमित! की खीचतानमें डाल कर उसका रूप कुछ भद्दा कर 
दिया । पिछले पदमें--छुवत छराकों छोर! मै--वात सोल कर 
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मामझा बिगाड़ दिया। चिहारीने यहांतक पहल बचाया है कि 
त्रासति' 'नटति! क्रियाओके कर्ताकी प्रतीति इईँचीः इस 
छिड्ठविशिष्ट पदसे करायी है, पतिय” (पिय”ः की बात खोलकर 
नहीं कही | प्ग्माकरते पतिय आपही पिय ओर ! कहकर सामला 
विछकुल साफ़ कर दिया। विहारीके क्रियापद बहुत अधिक 
गनोहर और चउमत्कृत हैं, पश्माकरके यहां यह बात कहां ! 

] 04 भर व 

दाहा>अह्य लेहुगे खेलमे तजो अटपटी वात 

नक हँसोंही है भई भौंहे सौँहे खात ३७३ 
ध्छ 88 ध्छ 

गेटा--आदि आति तिय नाम ले, तुमहिं चुलावत स्याम | 


लेन पाह्ये वहिं वाह को, निज तियकी जो नाम ॥ 
( पद्माकर ) 


/ 


हर । 


पद्माकरके दोहेका मतरूब है कि नायकके हरज़ाईपनसे 
नायिका खिजी और पिंची बैदी थी, सखीने बहुत समका 
पभगवार डसे मनाया है, नायककी ओरसे चकाऊत करके 
इसकी निर्दोप्ता खिद्ध की है, सन्धि कराकर दोनोंकों 
पुश्विलले मिलाया है कि बातो वातोमे उसी प्रतिनायिकाका 
नाम सायकके झुंहसे निकल गया, « उसके नामसे इसे 
इपार बंठा जो इस ररड़ेकी जड़ थी। जिसके कारण मन- 
उदटाव हुआ था, चत॒ुर सखीने देखा कि मामला फिर विगड़ 
टढा, उसने अपनी प्रत्युत्पन्षमतितासे चात सेमाली, नायिकाकी 
पिशड्तोी देख कहा कि और और स्थियोका नाम छेकर 


जलन अ>+ ०० -.......... 


» सस्दत गाहियमें प्रेम पचद की ह्स सयानक मुलवा परिभाषित 
सम साप्स्खहना है । 
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जो यह तुम्हे पुकारते हैं इसका कारण यह है कि सदाचारके 
नियमानुसार पतिकों अपनी पत्नीका नाम नहीं लेना चाहिए। 
इसकी पुष्टिमें शायद्‌ उसने सदाचारके क़ानूनका यह विधिवाकर 
भी पढ़ा हो [-... 
“आत्मनाम शुरोनाम नामातिकृपणस्य चर | 
श्रयरुकामी न ग्रह्लीयाज्ज्येप्टापत्यकन्तत्रयो: ॥॥? 

अर्थात्‌ जो अपनी भलाई चाहे उसे तआाहिए कि भूलकर 
भी अपना नाम, अपने गुरुका नाम, कंजूस- - मक्खी चंसका नाम- 
अपनी वड़ी सनन्‍्तान--जेठे छड़फे--ओर स्लीका नामन लें। 
विहारीलाल इस सदाचारके अखाभमाविक बखेड़ेमे नहीं पड़े 
उनकी खखीने बड़ी सफ़ाईसे इसे हंसोमे डाल कर टाल दिया। 
नायक वहका ही था, प्रतिनायिकाका नाम उसके मेँ हसे निकला 
ही था, नायिकाका ध्यान उस ओर अभी अच्छी तरह जाने 
भी न पाया था कि उसने नायककों सावधान कर दिया. 
कि बस रहने दो, इस अटपटी बानकों छोड़ो भी, इस खेलमे 
क्या लछोगे ? सपल्लोका नाम लेकर मेरी सखीकों क्यो चिढ़ाते 
हो? तुम्हें तो हँसी मज़ाक़की सम्की है, पर कही दँंसीको 
सतभाव मान कर यह फिर विगड़ वेठी तो मिन्नत ख॒ुशामद्‌ 
करके मुझे फिर मनाना पड़ेगा, मुश्किलले तो किसी तरह 
मनी हैं; सौगन्धे खाकर तुम्हारी निर्दोषता प्रमाणित की है 
तव कही इनकी ये रुखोही भाहें, हेसोही--टेढ़ी भोहें सीधों-- 
हो पायी हैं | विहारो की सखीके इस कथनमे कितनी मार्मिकता 
कितनी विदग्धता भरी है | किस अच्छे ढंगसे वातकों निभाया 
है । नायिकाकों ज़रूर यकीन आ गया होगा कि यह मुम्े 
छेड़नेको हँसी कर रहे हैं । 

हर 


हक हर 
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बिहारी और घासीराम 
दोहा---कोहरसी एडीनकी लाली देखि सुभाह़ 
पाय यहावर देनकोँ आप भई वेषाय ५०९ 
छ 5 कि 
कवित्त--मन्द ही चेंपेते इच्द्रृबधु फे बरन होत 
[मन्द्‌ होइ जात इच्द्रवयु की बरन दुति] 
प्यारीके चरन नवनिन [नवनीत] हु ते नरमें, 
सहज ललाई बरनी न जात घा [का] सीराम 
चुईसी परत कवि हू की मति भरमे। 
एड्टी ठकुराइनकी नाइन गहत [छुअत] जबे 
रंगुरको [सु] रंग दौरि आचे करवर में, 
दीयो है कि देवो है विचारे सोचे बार वार 
दिनो है कि दोनों हे निहारे सुचे बार वार] 
वावरीसी ही रही महावरि ले कर में ॥ (घासीराम) 


धासीराम (या काशोराम) का कवित्त इसी दोहेकी व्याख्या 
हैं, दोहेके “आप भई वेपाय” मुहावरेमें जा किंकतव्यविम्रढताका 
भाव ब्यडूब हैं, वह कवित्तमे 'दीयों है कि देवों है विचारे 
सोचे बार बार” इसमे बाच्य' हो गया है । 'क्रोहरसी-लाली 
भार “इगुरसी रंग” एक ही बात है । 
मन्द ही चेपेते इन्द्रवचुके वरण हातठा ने “उत्तम 
खसाकुमाय” को व्यर्थ हो “मध्यम सोकुमाय”" बना दिया- 
४ पी णर्सुधावर” में मध्यम सोकुमायक्ा यह लक्षण 
कया है _- 
“न सहेत करस्पश', येनाडू" मध्यमं हि तत्‌ ।" 
अघे 4 दम जो र्‌ हे हट अल. 
ठ्‌ जो साकुमाय ( नज़्ाछझत ) हाथके स्पशंका भी 
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सहन न कर सके, सिर्फ छनेसे ही जिसमें छाली चम्तक आधे वह 
“मध्यम” है | इसके उदाहरणमें यह पद्य दिया है. 
“लाक्षां विधातुमवलस्वितमात्रमेव 
सख्या: करेण तरुणाग्वुजकोमलेन । 
कस्साश्रिद्पद्माशु चभूव रक्त' 
लाक्षारस: पुनरभून तु भुपणाय ॥” 
५ हर ५ 
लछाखका रंग ( महावर ) देनेके छिय्रे सखीने अपने कर- 
कमलसे ज्योही उसके पांचको ज़रा छुआ कि बह छाल खुखे 
हो गया, फिर लाखके रंगकी ज़रूरत ही न रही | 
दोहेवा सौकुमाय इनसे कही उत्तम है | यहां एडीकी 
साभाविक छालोको देख कर ही महावर देनेवाली चक्कर मे 
है। महावर देनेकों पांव तक हाथ बढ़ानेकी उसे हिम्मत ही 
नही होती ! 
२५ ५ >५ 
विहारी ओर कालिदास 
दोहा---त्रिवली नामि दिखायके सिर ढकि सकुच समाहि 
गली अली की ओट हवे चली भली विधि चाहि ४? 


कवित्त--भोरी बेंस इन्दुमुखी सांकरी गलीमे मिलि 
सुन्दर गोविन्दको अचानक ही आयक: 
“कालिदास” जगें जेष अंगनि जवाहिरकी 
वाहिर ही फैली चांदनीसी छवि छायके। 
नेरों गहयां स्थाम खोहें विहेंसि विलोकी वाम 
हेरथों तिरछौहें नारि [नार] नेंखुक नवायक, 
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गोरे तन चोरे चित जोरे हृग मोरे सुण 
थोरे बीच कौरे छागि चली सुसकायके ॥” 
ध्छ 8 ध् 
दोहेसे स्वभावोक्तिका चित्रसा खिंच गया है । पूर्वाधेमें 
प्रेमसूचक 'हाथ” बड़े मनोहर ढंगले व्यक्त हुए है । अत्तमें 
'सठी विध चाहि! थे उनका थाव मार्मिकतासे-बेमाल्म 
तौरपर--. ग्वोल दिया है। “गली अलीकी ओट है चली” इस 
छोटेले बाक्यमे जो बात है, उससे कवित्तका बहुतसा भाग 
भरा हुआ है। कवित्तमे “सुसकाय के? पद मज़ेदार है, पर 
वह (विहेंसी विल्लोकी' का जवाब है। इन्दुसुखी और गोविन्द 
साकरी गलीमें अकेले है, वहां हसने मुसकरानेका मौक़ा 
है | यहां गछीमें साथमें अछी भी है | इसलिये यही-- 
न मुसकराना ही-- मुनासिव छुआ | 
२५ ><्‌ २५ 
देश--जालरन यय अगिनिको कछ उजास सो पाड़ 
पीट दिये जय सा रहे दीटि न्लरोखा लाश २१३ 


9 ५5 ल्‍्ड 
बावित्त--प्यारी खण्ड तीसरे रसीली रंग रावरटीमें 
ताकि ताकी और छकि रहा नेंद तन्‍्द है, 
'कालिदास! दीचित दरीचित है छ [मद] लकत 
छबिकी मरीखिनकी भःछूक अमन्द है। 
लोग देखि भरमे कहा भ्रों हैया घरमे 
छरेग मग्यों जगमगी जोतिनको कन्द है, 
लालनको जाल है कि ज्वालनिकी माल है कि 
चामीकर चएला कि रवि है कि उन्द हैं ॥ 
हर ८ ज(्‌ 
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कालिदासने बहुत ऊँचे पर तीसरे खण्ड की 7गरावटीमें 
पहुंचकर 'घटना-मन्दिर' की नींव उठायी है | 'जगमगी जोति'- 
को बहुत चमकाकर दिखाया है, छोगोको भरमाया है और 
“जन्ंदुनन्द्‌टको छक्राया हैं । पर 'सन्देह'की भड़ी लूगाकर 
अन्तमे खुद फिसल पड़े हैं! “रत्रि है कि चन्द है” में अच्छा 
खासा “पतत्प्रकषें” अथवा अर्थदोप-अक्रम हो गया है। 

दोहेकी उठान इतनी ऊँची न होनेपर भी इससे उत्कृष्ट 
है । उत्तराधेमें छोकोक्तिसे परिपुष्ट “परिसंख्या” बहुत ही 
सुन्दर है। “तकि नाकी ओर छकि रहो नंदनन्द है” की 
अपेक्षा “पीठ दिये जग सो रहे दीटठि भरोखा छाई” कही 
चमत्कत भाव हैं | 

विक्रमकी द्वष्टि भी इसपर पड़ी है, विहारीके 'जालरन्ध्र 
को उन्होंने उलट दिया है, और कालिदासके “सन्देह” में 
“उत्प्रे'्षा' की एक मशालू अपनी ओऔरसे और वाल दी हैं 
मशालूची अंधेरे में रहता ही है| सो यह भी * पतत्प्रकर्ण! के 
गढ़ेमें जा पड़े हैं | 
दोहा--रन्भ्रजाल है देखियतु, पियतन प्रभा विसाल 


चामीकर चपलछा रखो, के मसाल मनिमाठल ८५ 
( विक्रम ) 


+- नः + 
विहारी और रसखान 
दोहा--किती न योकुल कुलबंधू काहि न केहि सिख दीन 
कोने वजी न कुलगली हक॑ मुरलली-सुर लीन ७ 


204 र< 4५ 
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स्वेया 
कोन ठगोरीसरी हरि आज वजाई है बांसुरिया रखभीनी 
तान सुनी जिनहीं जितही तिनहीं तिन [त]लाज बिद्रा करि दीनी । 
घूमे खरी खरी ननन्‍्दके बार नवीनी कहा अरू बाल प्रवीनी, 
या ब्रजमएडलूमे 'रसखान! सु कौन भट ज्षु लट नहीं कीनी ॥ 
“गुरुजनपरिचर्पा -धैये-गास्भीये-ल्ज्ता 
निजनिज्ञगहकमे स्वामिनि प्रेम सेवा । 
इति कुलरसणीनां वत्मे जानन्ति सर्वा 
मुरमधव ! समस्त हंसि वंशीरवेण | 


कृत पतद्च, रसखानके सर्वेश्रे और चिहारीके दोहो में 
वशीरव' 'बांखुरियाकी तान'! ओर 'मुरलीके खर! की ही 
शिकायत है | रखखानकी पदावली वहुत मृदु ओर रचना 
धर है। पर दोहेकी मुरलोका खर बहुत ही ममंस्पशोां हैं। 
“कोन भटद्द हु लछूटू नही कीनी” की अपेक्षा “कोने तजी न कुल 
गली” में मुरलीके सख्वरक्का प्रभावाधिक्य कही बढ़ गया है। 
फिर “कुलवध” और “काहि न केहि सिख दीन” ये बाकव 
श्स भवकी ओर भी जोरदार सिद्ध कर रहे हूँ। इस मुरलोप 
सर में लीव होकर कुल्गलीकों छोड़नेवाली कोई साथारण 
कामसिती ने थी, किन्तु “कुलबधू” थी, और कूलबधू भी 
एसा जो एक दूसरीछों सुरतीके खरमसे लीन न होने, ऋुल 
चला न छोडइसे, कुलछमयादाका उल्जधन न करनेका डपदुश देता 
धी, शतनेपर भी मुरलाफे खरसे खिचकर 'कुलगली' छोड 
'कुजगल्गीमे' पहें व गयी ! 
संस्हत पयमे भी यह वत इस अनूठे दणसे नहीं कटी 
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गयी। “कुलगछी” की व्याख्यासे पद्मका पूवाधे भरा हुआ है, 
“वत्म जानन्ति” से और “काहि न केहि सिख दीन” में बहुत 
मभेद्‌ है। केवछ किसी बातकों साधारणनया जाननेमें और 
अच्छी तरह समझकर उपदेश देनेमें अन्तर है, किसी 
वातका साधारण ज्ञान रखनेवाला उस विपयमें भूल कर 
जाय तो आश्चये नहीं, पर उस विपयका “उपरदेशक' यदि उसके 
विरुद्ध आचरण करे तो अवश्य आश्चयकी वान है। 





दूसरी सतसइयाँ, विहारीसतसईका सुक़ाबला भाषा, 
भाव और रचना आदि किसी वातमें भी नहीं कर सकीं। 
विहारीकी भाषामे और अन्य सतसईकारोंकी भाषामें इतना ही 
भेद है जितना किसी पुख्ताकलाम “अहल्छे-जबान” की टकसाली 
सापषामें और नये “जवांदाँ” की वहत कुछ वनावटी और मिला- 
वटी भाषा में हो सकता है। विहारीके शब्दोंकों दूसरे छोगोंनि 
प्रायः दोहराया है, पर दूसरोंकी रचनामें जाकर वही शब्द जो 
विहारीके यहां वड़ी आन वान और शानसे जमे बेठे थे, वन्धश- 
धिल्‍्यादिके कारण कर्णकटु, नीरस और ढीले पड गये हैं । 
विहारीने जिस शब्दकों, जिस सुहावरेकी जिस जगह गढ़कर 
बिठला दिया है, फिर उसे कोई और उस तरह नहीं विठा सका । 

चिहारीने जिनका अनुसरण किया है, उनसे आगे निकल 
गये हैं, और विहारीकी जिन्होंने नक़छ की है वह विहारीकी 
परछाई भी नहीं दवा सके। 


स्गारसतसईकार, विक्रमसतसईकार, ओर रतन-हजारा- 
कारने विहारीकी चालपर चलनेकी बहुत जगह चेष्टा की है 


सतसईका सोष्टव श्श्ण 


उसो प्रसंगपर उन्हीं शब्दों और सावोले काम लिया है, पर 
चैसा चमत्कार नही छा सके। थे मानो अपनी इस असफलता- 
पर खिसियानी हँसी हँसते हुए विहारीकी ओर इशारा करके 
कह रहे है- 
“यानेव झच्दान्‌ वयमालपामों यानेव चार्थान्‌ क्यमुद्िखासः । 
तेरेव विन्यासविज्ञेषभन्ये/ सम्मोहयन्ते कक्यो जगन्ति ॥?? 
] क्छ ९ 
विहारीके अचुकरणमें किसीको कहीं भी सफलता नहीं हुई | 
सफलता तो एक ओर, कद्दी कहीं तो किसी किसीने बेतरह 
ठोकर खायी है, अथेका अनर्थ हों गया है | अकबरकी यह उक्ति 
विहारीके इन अन्ुुकारियोंपर पूरी तरह चरितार्थ हो रही है-- 
“मेरी तर्ज-फुगांकी चुल- हवस तक़लीद करते है, 
खिजल होगे असरकी भी अगर उस्मीद्‌ करते है ।” 
शक छः 
इस प्रकारके कुछ उदाहरण उक्त तीनो कविताओसे 
नीछे उद्धृत किये जाते हे, जिनमे विहारीकी नक़लू उतारी 
गयी है। थाड़ासा ध्यान देकर पढनेले ही विहारीकी कवितामे 
आर इनमे जो अन्तर है, स्पष्ट प्रतीत हो जाता हे, इसलिये 
विशेष कहनेकी आवश्यकता न होगी। इस प्रसद्भमे पहले 
सम उसा 'भमहारथि! को लेते है. जिसकी रचनाके सम्बन्धमें 
विदेचनाविदोद”! में कहा गया है कि “यह विहारीकी 
सतसई के समान हे”--ओर “विहारी के दोहोमे इसके दोहे 
मिलता दिये जायें तो पहचाने न ज्ञायें?-- इत्यादि । 
श्र ५८ ५८ 
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विहारीसतसई ओर ध्रंगारसतसई 
दोहा- सन यसृक्यों वीत्यों वर्नों ऊसखों लर्श उखारि 


हरी हरा अरहर अजों घर घरहर हिच नारि ९७ 
(घथि० स० ) 


8 8 दे 
दोहा--कित चित गो री जौ भयो, ऊख रहरि की नास। 
अजह अरो हरी हरी, जहें तहें खरी कपास | ६० ॥ 
( श्ट० स० ) 
श्टे के पक 
ऊपरके दोहेमे विहारीने शब्द्रचना-चातुर्य--अलुपम 
छेकानुप्रास--माधुर्यक्ते अतिरिक्त, अपनी प्रकृनिपर्यवेक्षणप्रवीणता- 
का परिचय भी कितने अच्छे प्रकारले दिया है । 
किसी “संकेतविघट्टना”---“अनुशयाना” नायिकाको अन्तग्डुः 
सखी ध्रीरञ्ञ वेधा रही हे कि यद्यपि सन सूख गया, वन 
( कपास ) की बहार बीत गयी और ऊख ( ईख ) भी उखाड़ 
ली गयी, पर अभी हरी हरी अरहर खड़ी है, इसलिये हृट्यमें 
धीरज धर, घबरा मत, एक वहुत सघन संकेतस्थल ( सहैट ) 
--भरहर फाखेत--अभी चना है | 
दोटेमे इन चीजोकै सूखने और उखड़ने आदिका क्रम विलकुल 
ठीक है, हर ज़गहका किसान इसकी ताईद करेगा। 
अब जरा शभारसतसईकारका “नेचरनिरीक्षण” देखिये 
इन हज़रतने अनशिक्षतासे या “नास” के साथ “कपास 
की तुक मिलानेकी धघुनमें, कितनी उछटी बात कह डाली 
है ज्ञो बास्तविकताके--प्रायः सार्वदेशिक अनुुभवके-- 
विख्द है।ऊख (ईख ) के बाद रहरि--अरहरका नाश नहीं 
हो जाता, प्रत्युत वह ईखके बहुत दिनों पीछेतक--गेह कटने- 
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तक--हरी भरी खड़ी रहती है, और बन--कपासकी---बहार 
इन दोनोंसे बहुत पहले घीत जाती है । पर श्टंगारसतसईकार 
उस समय “जहेँ तहें, हरी हरी कपास षरी” देख रहे हैं 
जब उसका अक्सर निशान सी नही रहता । भारतव्षमें 
नो क़रीच क़रीब सच जगह ऐसा ही होता है, यह किसी 
खास जगहकी बात कही हो, कहीं एक आध जगह ऐसा 
देखकर, घिहारीके दोहेको इसलाह दी गयी हो, तो नहीं 
काह सकते । 

मौलाना हालीने अपने दीवानफे सुक़दमेमे कविके लिये 
“एष्टि-कार्य निरीक्षणमी आवश्यकता यो है” इस बातकों 
“मसनवी” ( आख्यायिका ) पर बहस करते हुए एक उदाहरण 
द्वारा समर्याया है। हाली लिखते हैं -- 

£ इसी प्रकार क़िस्सेमे ऐसी छोटी छोटी प्रासशिक 
बाताका बयान करना, जिन्हें तज़रबा और सुशाहदा्ा खुटनाने 
ही कदापि डाचित नहीं, इससे आख्यायिकाकार ( कंबि ) 
का इतना वेसल्रोमापद सायित वही होता जितनी उसकी 
अन्नता और छोषवृत्तान्त से अदशणएदा, या नर्ूरी भनुभव 
भाप्त बरनेसे देपरचाईः साबित हाती जेसा 4० “बदरे- 
छुदार” से एवा लाख मौके स्शेर चुका समा € दृश्य ) इख 
तरए बयान किया है-- 
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अखीर मिसरे से साफ़ यह प्रतीत होता है क्रि एक 
तरफ धान खड़े थे और एक तरफ़ सरसों फल रही थी। 
मगर यह बात वाक़ेंके ख़िलाफ़ है, क्योकि धान खरीफमे 
( सावनीमें ) होते हैं, ओर सरसो रबीमे ( असाढ़ीमे ) गेहुओफे: 
साथ बोयी जाती है ।-- 
श्यज्ञारसतसईका यह दोहा “वद्रेमुनीर” के इस धान सरखो- 
वाले मिसरेको भी मात कर गया! 
6 २५ ५ 
कोन सुने का सो कहाँ छुराति विसारी नाह । 
बदाबदी जिय लेत हैं ये बदरा बदराह २९० 
(वि० स०) 
हे हैः ने 
इक तो मदन-विसिख लगे मुरकछि परी खुधि नाहिं। 
दूजे बद्‌ बद्रा अरी धिरि घिरि बिप बरपाहिं॥ ३५६ ॥ 
(?2० स० ) 


यह दोहा “»शड्भारसतसई” के अच्छे चुने हुए दोहोंमे गिना 
जा सकता है। इसमे भी विहारीकी पूरी तरह नक़रछू करनेकी 
कोशिश की गयी है । 

विहारीने विरहिणीके भुखसे वेबसीकी हालत में “ 
सुरति विसारी नाह ” कहला कर जो हृदयहारी भाव मारमि 
कतासे व्यक्त किया है, चह “इक तो मदन विसिंख लगें” इस 
सरत में आकर, खुलकर चमत्कारहीन हीगया है। विहारीने 
उस दुशामें- निःसहायावस्थामैं--“उद्दीपन विभाव” (चर्षा 
मेघ) के आक्रमणकी असह्यता, दोहेके उत्तराधेमे कितने 
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चमत्ठत ज़ोरदार, प्रभावशाली शब्दोमें, किस सुन्द्रतासे प्रकट 
की है कि वस खुनकर तवीअत फड़क जाती है, सुननेवालेके 
द्लिपर चोट सी लगती है--- 
“बदाबदी जिय छेत है, ये चद्रा बद्राह” 

इधर श्यदारसतसईकारने ०“ उद्दीपनविसावके ” प्राठु- 
भावका उल्लेख करनेसे पहले ही ग़रीबकों “सदनबिसिख” छगा- 
कर मृछित और बेखुध बना डाला है | यह इस प्रकार उद्दीपन 
विभावका पश्चात्रिदेश अत्यन्त अनौचित्यपूणं है। इसमे 
“उद्दीपन विभाव” की चुरी तरह--सरासर--हतक हुई है, उसके 
अधिकारपर अनुचित आक्रमण हुआ है, उसका महत्त्व घट 
गया है | 'वकवीर” का कलमा पढ़नेवाले 'झुल्लाः ( बद्रा )के 
पहु चनेले पहले ही हिरनी ( विरहिणी ) हलाल कर दी गयी है ! 

“बदरा बदराह” का चलता हुआ “यमक” “वद्‌ बद्रा - 
मे तरचर कुछ लेंगडा सा हो गया है ।“बदावदी जिय छेत 
है” इस जोरदार मुदावरेसे जो ज़ोर है, वह “घिरि धिरि 
दिप बर्षाहिं” दी घिसपिसमें घट गया है । यद्यपि इसके 
“विप" है, ओर यह “बिप 
उंगली उठाकर इस प्रसिद्ध प्यकी ओर इशारा कर रहा हं-- 

“विपं जिपचधरी: पीतं, छूच्छिता: पथिकाडूना: ” | 

दोनो दोहोमे यद्यपि वर्णन एक ही प्रसड्डका है, अभि- 
पाय एकरी ह₹, पर विदग्ध, विद्यारीकी सक्तिको हो पसनन्‍द्‌ करग-- 





“अधावबोधडपि ससे ससन्नरन्विप्वत सत्यावसाक्तततव | 


्घ॒ 


जअपत्यलान 5पि सम विदरधा रुपोत्तरानव हि सहथन्त ॥ 
ह 


् 
(4 
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दोहा--नित संसों हंसों बचतु, मानों हहि अनुमान 
विरह-अगनि लपटनि सके, ज़पट न मीच सिचान 9२५ 
( वि० स०) 
रु ९ ५ 
दोहा--चन्द्न कीच चढ़ाय हूं, बीच परे नहिं रांच । 
मीच नगीच न आसके, लष्टि विरद्दानल आंच ३४६५ 
( शए'० स० ) 


यहां भी विहारीकी नक़छ उतारी गयी हैँ, पर यह भी 
निरी विडम्बना है। विहारीने जीवको हंसका फड़कता हुआ 
ओर म्त्यु ( मीच ) को श्येन ( सिचान ) का उड़ता हुआ 
रूपक देकर और हेतूल्थेक्षाके परोंपर चढ़ाकर, दोहेके मज़म्न- 
को आसमानपर पहुचा दिया है । श्टट्वाससतसईका दोहा 
इसके “नगीच” नहीं पहुच सका, मंज्िलो नीचे परकरे कवू- 
ठरकी तरद् ( चन्दनकी कीचमे ) ख़ाकपर पड़ा छोट रहा है ! 

“चन्द्नकी कीच (पड़) चढ़ानेले भी कुछ वीच नहीं पड़वा, 
दाह कम नहीं होता, ठंड नहीं पहुचती, विरहानलकी आंचसे 
मौत ( नगीच ) नज़दीक नही आ सकती” इसमे, और “म्त्यु- 
रूप वाज, जीव-हंसपर चिरहाप्निकी लपटके डरसे नहीं रपट 
सकता, पास फटकते उसके पर जलते है, इससे इस दशार्म 
भी चह झुत्युके आक्रमणसे बची हुई है”?---इस कथनमे बहुत 


भेद है । 


नै न न 


45 


दोहा--पहुँचति डटि रव सुबट लॉ, रोकि सके सब नाहि 


लाखनहूँ की भीर में, आखि वहीं चलि जाहि $7₹ 
72 > हर 


सतसईका सौष्ठच ११३१ 


घोर अभय भट भेद्कि, भूरि भरी ह भीर | 
रूमकि जुरहिं हग दुहु निके, नेकु सुरहिं नहिं बीर १४७ 
ही ४६ ः 
विहारीके दोहेमे “:.-.डटि रत सुसठझ” पद कितने ज्ोर- 
दार हैं| “रोकति सके सब नाहिं” में कितवा अदस्य प्रवछ परा- 
क्रम भरा है | “छाखन हूँ को सोर” मे “भूरि भीर” से बहुत 
आधिक्तय है। दीचेके दोहे से “घीर, वीर,” परदोके रहते 'अभमय! 
पद्‌ सेधा व्यर्थ हे, निया भरतीका, विलकुछ वराये-बैत है। 
फिर जुड़नेफे बाद सुड़ता कैसा | “कमक जुरहिं हग डुह्ँ निके? 
वाक्य भी विदहारीफे “हुरे दुद्दुनिके ठग कमकि” (६१ दो०)- 
णा अपहरण है। शहगारसतसईके इस दोहेके जोड़वत्द इतने 
डीले हैं कि पद्‌ पदुपर डगमगाता है | 
२८ ५ २८ 
पर उजरेहू पतिह्ि, हरत बेसन रति-क्राज । 


ग्ह ठपाटी छाविक कि साप्रारति मे्यों स्त्यः ख्राजफ़ 22 
"हा वाद छादका छटान, दर्खा छुटा व दाय २ 


( चि० स० ) 
छठ 


पेजच हरत घस नहषटिं खब्यों, पिप दतरस दस आय | 
अेगन चिछण तिय वगनकी, लीनी लाज दचा्य ॥ ६६ 
भू प्‌ ४८ 

“एरत बसन” इस ढाकेशी साइड्ीके बारीक पर्दे्मे जो 
पात टकी थी, डसे “तियनगव"” इस घीग वादयने बिलकुल 
नया बार दिया। श्सले सहदयताकी सहचरी दिवग्थवाने 
शसरसाकर घांखें बन्द फरली ! “रही ऊपदि छदिकी छटनि 
एबी एटो व छाज! से जो विचित्र चमत्कार है वह शेगन- 


खिएक तिय सगनकी लीनी छाज् बचाव" में धाकर बहुत सनन्‍्द- 
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प्रभ॒ पड़ गया है। “नेकों छुटी न छाज” में और “छीनी लाज़ 
बचाय” मे इतना ही भेद है जितना “बाल बॉका न होने"- 
में ओर “जान बची लाखों पाये” में है-.]_रति सूह्मेश्षिकया 
निभालयन्तु विचक्षणा: | कर 
२५ ५ »५ 
““जदपि चवायात्र चीकनी, चलति चह दिस सेन 
तद॒षि न छांडत दुद्दनिके, हंसी रसीले नेब $५ 
घथि० स9 ) 
दे 88 
“ध्रहाइन चरचे चले, चातुर चाइन सैन 


तद॒पि सनेह सने रंग, लऊकि दुह के नेन ३१७ 
("४० स+) 


विहारीके यहाँ “चीकनी” पद “चयायनि'की सेन! का 
विशेषण था, उसे यहाँ “सनेह सने” वनाकर “दुहं के न 
पर चुपड़ दिया है, चिपका दिया है या चस्पां कर दिया है 
इसीछे! की जगह “छलकि” रख दिया है। “चवबायनि” की 
“वाइन” (डाइनकी बहिन ! ) हों गयी है और उसकी सहायताके 
लिये एक “घरहाइन” और आ गयी है | इस तरह “तदपि न 
छांड्त दुह्डुन्कि, हेंसी रसीले नैन” का “तद्पि सनेह सने लगे 
ललकि दुह के नेन” बन गया है । 

( ऊपरके दोहेपर विशेष “सतसईसंहार” में देखिये ) 

५ 


“हाँ हीं बॉरी विर-वस, के बोरों सब गाय 


क्हा जानि ये कहते है, सम्तिहि सीतठकर नाम 9४६ 
(वि० स०) 
2.2. 


ध्छ घट 


4 


सतसईका सोष्ठच १३३ 

“जाहि जोहि सारद भई, मरी परी दुखफंद 

ताहि सुधाधर क्यों कहे, दारद सारद चंद 2११ 
(शट० स०) 

ञ ह हर 
“जाहि जोहि? 'सारद! द्वारदा 'सारद' आदि अटपरे 
शब्छाडइस्वरकी 'गारद' से घिहारीके भावकों छिपानेकी--नूतनता 
छानेकी--चेड क्री गयी है, पर इसमे ओर उससे इतना ही 
अन्तर है ज्ञितना एक काचके टुकड़े और रखमे होता है। 
(अपर के दोहेको घिशेंद व्याख्या आगे “विहारीके विरहचर्णन" 
प्रधारणम देखिये ) 
२ 


३4 2८ 


त्रिरह जरी लखि जींगननि, कहां से उलि के बार 
अरे आब भजि रीतरी, बरसन आच सगार #>ेट५ 
(थि० स०) 
पी द * 


ए जीगन न डड़ाहि री, विस्टजरी हि ज़राय 
इसे आ री मदनारिछी, चिनगारी रहिं छाय ६२ 
(श्ट० स० ) 
्ः रद पर 
गारसतसध्कारकों री शी! का कुछ रोग हैं, री बे 
“वात परखर दाोटामे एकटी हऊगह मकरर सिकर्ार नक- 
डाप दो है। पृ्वाधमे 'सी' था हो, उत्तराधमे फिर 'भा री इन- 
इर था गया हैँ | “विरत जसी' और “जीगननि" जो पिहारसीदे 
व हैं, उसे ले जरा झागे पीछे करके दिलला दिया 
। ईह्यि छः *“डटाहिं” ले गया है [ “छरी छाद नक्ि 
हदता का एकत्लार जूता शी हथा है| ध्दस्खत काज 
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अंगार”---गदिशे-ऐमालसे “मदनागिकी चिनगारी रही छाय”- 
के रुपमे बद्छ गया है । 'बिरहजरी' वाक्य जिस भावकों 
अपनी ध्यनिमे चुपचाप कर रहा था, उससे इन्हें सन्तोष 
नही हुआ, 'मद्नागिकी चिनगारी” कहे बिना चैन नहीं पड़ा ! 
५ ५ ८ 
लिखन वेटि जाक्री सविहि. यहि यहि यरतर गरर 
भये न केते जयतके, चतुर चितेरे कूर ५३४० 
(वि० स० ) 
22 (2/: 
सगरव गरबव खि्चे सदा, चतुर चितेरे आय 
पर वाकी वांकी अदा, नेकु न खीची जाय ४७८ 
(१४० स० ) 


ध् 8 

मालूम होता है विहारीके “गरव, गरूर” में पुनरुक्ति 
समभ्ूकर, नीजेके दीहेमे “सगरब गरव” की “इसलाह” दीं 
गयी है | इसे पुनरुक्ति समझकर कुछ और छोग भी अक्सर 
धीखेमे पड़े है, किसीने 'गरव' का 'गहब" ( अधिक, भारी ) 
बनाया है| किसीने हिन्द और मुसलमान चितेरों के साथ 
धरव' का और “गरूर! का यथाक्रम सम्बन्ध जोड़ा है! पर 
यहाँ पुनरुक्ति नही है, इस जगह “गरूर” का अर्थ “मगरूर- 
सरापा ग़रूर--है अर्थात्‌ बहुत गर्बीछा | जहाँ गुणबाचक्र या 
भाववानत्रक शब्दसे शुणीका बोध कराया जाता है वहाँ गुणाम॑ 
शुणप्रफर्ष व्यदब होता है। यथा-“साक्षादिव विनय:” यहाँ विन 
थी में विनयाधिकय व्यड्र है, वाणकी कादम्वरीम तो इस प्रकार- 
के प्रयोग बहुतायतसे हे---“प्रत्यादेशों धनुष्मतों”--इत्यादि। 

डददू कवियोके “क्रौक़” “शौक़” “दे” “दाग” आदि 'तखन- 


सतसईका सौष्ठव १३५ 





->+>-ल-++ 
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स्छुस' थो एक प्रकारते इसका उत्तम उदाहरण हो सकते हैं । 
शड्वारसतसईके इस दोहेकी “क्रिया” ख़राव होगयी है 
कर्म” भी कुछ विगड़ गया है। “खजिचै” रबखें तो बेचारे 
चतुर चितेरे खुद खिंचे आते हैं! और चितेरोपर दया करके 
“खीर? पढ़े तो सात्राकी टॉग खिंचकर बढ़ जाती है! 
इस दोहेकी शब्दस्थापना कुछ ऐसी बेढंगी ओर विषम है कि 
एदनेमं जबानकों ध्रचका लगता है, सहृदयताके सुकुमार-- 
कोमल-- कान इस खीचतानको सह नहीं सकते । 
(विहारीके उक्त दोहेक्नी गस्सीरता-- वहथेतापर पहले 


८८ पृष्ठले ६६ पृष्ठ तक छिखा जा चुका है) 
9८ ८ १4 
चिर जीशें जोर जुरे, क्यों न सह गरीर 


6003 


को घटि थे वपभानुजा वे ह्टघ्ररभ वीर २२ 


छ8 
जुग जुय ये ज्ञेरी जिये. णे दिल काट दिया न 


ऐसी और तिया न है, ऐसे और पियान ३४५० 


है हपक 


है| 
भ्संम जरा थी पा कावित्वच्मत्काश नहीं । 


| नी को /ा के 
हा ०8. ज्कन कार ओके जटन3 अजीज जग जी + ०-5 >जलल नक जनता क ली 
स्पा? चारये राह, दिग्ह दरति बिहलात 
रन / य न्‍्‌ यु 
शाप छाई अआतातज आऑऑलक्िटल पा बन >>, अन्‍ौीा #»ओ +>+5 हम छा 
कल पक अाइयद बार, टिक छा का क नष्ट 
दर ब्डः 
ध्ड धर छः 
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बिरह आंच नहिं सहि सकी, सखी भई बेताव 
चनकि गई सीसी गयी, छिरकत छनकि मुलठाव ६०० 
( १7० स०) 
नह रह 4 
नीचेका दोहा ऊपरके दोहेका स्पष्ट “प्रतिविम्ब” है | 
“सीसी चनकि (चटक ) गई और सखी विरहकी आंच 
नहीं सह सकी, वेताव भई” नयी बात है। चिहारी दूसरी 
जगह ( विरहवर्णनमे ) इससे कही अधिक कह चुके हैं। यहां 
“बिच ही सूख गुलाब गौ, छीटो छुई न गात” मे ही बहुत कुछ 
कह दिया है। 
८ २५ हर 
मोहि भरोततों रीज्ि है, उन्नकि झाक्ति इक बार 
रूप रिश्लावनहार वह. ये नेना रिजल्लवार २३२९ 
( वि० स० ) 
५८ ने£ ग ना हा देह 
क्यों न एक मन होत, तन दोय प्रान इक बार 
ये नीकी रिभवारि हैं, वे नीके रिकवार १०० 
(?2० स० ) 
छठ ््छ कै 
नीचेके दोहेमे व्यर्थंकी तुकवन्दीके सिवा कवित्वका पता 
नहीं | पू्वाधेमें पड़े “प्रान” ने भारभूत हों कर इसे और भी 
बेजान बना दिया है। “ये नीकी रिकवारि हैं वे नीके रिकवार 
--विलकुछ वाहियात है। “रूप रिकावनहार वह, ये नेना 
रिक्िवार” मे एक वाँकपन है, कुछ बात है, कवित्व है । 


काजू व... करू 2 . 26 “९2 
282“ 22 5202-52 ४4 5४) ० “2: 
फेज क्टड्े +[ इ॑च पक 
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विहारीसतसई और विक्रमसतसई 
ललित स्वाम लीला ललन, चढी चिद॒ुक छवि दृन 
मधु छाक्प्रों मधुकर परचो, मनों युलावश्यूत ४८० 
( विहारी ) 
अति दुति ठोढी बिन्दुको, ऐसो ली कहंन | 
मधुकरसूचु छक्तयो पत्ती, मतो गुलाब प्रसून ॥ 
( धविक्रम ) 
र ५ 
विहारीफै इस दोहेकी मौजूदगीमे विक्रमजीको यह दोहा 
गढ़नेकी न जाने क्या ज़रूरत मात्दम हुई! विहारीके शह्दा्थ- 
का अपहरण तो किया, पर उसे छिया न सके, इसब्य्यि यह 
राजशेखरफे उस अर्थापहरण-विचारवाले प्ल्िद्ध फ़ैसिलेखे 
थी छुछ छाभ् नही उठा सवाने-- 


“स ननन्‍्दुनि बिना बाचये. या जानाति नियहितु्ा 


पशु चुरानेवाले चालाक चाइयों. सरीग कान ब्याटकर पशुक्ा 
टुलछिया बदला दिया बारते है | यहां भी विहारीके दोटेफे 
सीय “ललित स्थयाम दोला। काट धार और 'मधथु' उड़ाकर--- 
प्रशुयर'का “मधुशरसतु बनाकर -छिपानेकी छैष्टा की है, 
ली, एर रनों शुद्धावप्रसन' पुकार कर कह रहा है क्षिमिं 
परी बिहारी का धन हूँ ! 'छस्तो. एसो. इसकी गवाह द्टे सह 
९ ! एछलित स्थाम छीला-( सुन्दर स्यथाह गीदना )-लं खिंद्ृक - 
पर जो दूनी छदि चट रही थी, बह इस हुलिएा इदलतेमें 


हम 

इंप्व ज्ञादी डा ७ ब् त्लिः श्र कक ्् 

घताक जाती रए१त| म्प्चु से छीदत लिचेसे 'माट्क्ायरसनु द्चाराः 
त्ज ते ऊछ 


/7३ ९ 


# 70४, 


हई। [। 
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१३६ विहारीकी सतसई 

विरह आंच नहिं सहि सकी, सखी भई बेताव 

चनकि गई सीसी गयी, छिरकत छनकि गुलाव $०० 

( »ए7० स०) 
च रा दम 

नीचेका दोहा ऊपरके दटोहेका स्पष्ट “प्रतिविम्ब” है । 
“सीसी चनकि (चटक ) गई और खखी विरहकी आंच 
नहीं सह सकी, वेताव भई” नयी वात है। विहारी दूसरी 
जगह ( विरहवर्णनमे ) इससे कहीं अधिक कह चुके हें। यहां 
“बिच ही सूख गुरलाव गौ, छीटों छुई न गात” में ही बहुत कुछ 


कह दिया है। 


मोहि भरोसों रीज्नि हे, उन्चक्ति झाकि इक वार 
रूप रिज्लावनहार वह. ये नेना रिन्रवार ३३९ 


( वि० स० ) 
भें ये ये 
क्यों न एक सन होत, तन दोय प्रान इक वार 
ये नीकी रिकवारि हैं, थे नीके रिकवार १०५ 
(१८० स० ) 
घट ध्क 


नीचेके दोहेमें व्यथंकी तुकचन्दीके सिचा कवित्वका पता 
नही। पूर्वार्थेमें पड़े “प्रान” ने भारभूत हो कर इसे और भी 
बेजान बना दिया है। “ये नीकी रिरवारि हैं वे नीके रिकवारँ 
--विलक॒ल वाहियात है। “रूप रिफावनहार वह, ये नेता 
रिक्वार” में एक बाँकपन है, कछ बात है, कवित्व है । 


४725 ६४ ४, ..- “नकल: _।) 25 - “३०2. 


सतसईका सौष्टच १३७ 
विहारीसतसई और विक्रमसतसई 
ललित न्याय लीला ललन, चढी चिबुक छवि दृन 
नघु छाक्यों सथुकर परयो. सनों युलावग्रयून 9८७ 


( विहारी ) 
अति दुति ठोढ़ी बिन्दुको, ऐसो रूखी कहूंन | 
मधुकरसूनु छक्यो पस्मों, मनो गुलाब प्रसून ॥ 

( विक्रम ) 


् कछ ् 

विहारीके इस दोहेकी मौजूदगीमें विक्रमजीकों यह दोहा 

गढ़नेकी न जाने क्या ज़रूरत मातम हुई! विहारीके शब्दार्थ- 

वग अपहरण तो किया, पर उसे छिया न सके, इसलिये यह 

'राजशेखरके उस अर्थापहरण-विचारवाले प्रसिद्ध फैसिलेसे 
भी कुछ लाभ नहीं उठा सकते-- 


“स॒ नन्दनि बिना बाच्यं, यों जानाति निमूहितुप”? 


पशु चुरानेवाले चालाक चाइयां, सींग कान काटकर पशुक्रा 
हुलिया बदल दिया करते है | यहां भो विहारीके दोहेके 
सॉंय “छलित स्थाम छोछा” काट कर और 'मधु' डड़ाकर-- 
'मधुकर'का “मधुकरसूज” वनाकर--छिपानेकी चेष्टा की है, 
सही, पर “भनौ गुलावप्रसून” पुकार कर कह रहा है कि में 
चही विहारी का धन हूं ! छक्यो, पतन, इसकी गवाही दे रहे 
|! छलित स्थाम लीलछा-( खुन्दर स्याह.गोदना )-ले चिवुक- 
पर जो दूनी छबि चढ़ रही थी, चह इस हुलिया बदलतेमें 
बेशक जाती रही। मधु के छीन लेनेले 'मधुकरसनु' वेचारा 


१३८ विहारीकी सतसई 


ललज >> >-ल “5 


भूखा रह गया | उसे इस दशामे “छक्पों पत्तों” नहीं, “भी 
पत्तों” कहना चाहिये । माल्मम होता है मानो दुर्भिक्षपीड़ित 

व्यय की तरह भूखके मारे सछ्ित अवस्थामे अचेत पड़ा है ! 

८ २५ ५ 
छिनक उर्बीले लाल वह, जो लगयि नहि बतराय 
ऊख महख पियूख को, तो लगि भूख न जाय ३३४६ 
( बिहारो ) 
२८ है ८4 9५ 
कहि सिश्री कह ऊखरस, नहीं पियूप समान 

कछाकन्द कतरा अधिक, तू अधरारसपान ८४ 

( विक्रम) 
५ ८ ५ 

विहारीने चृत््यनुप्रास' और ध्यतिरेक' के मधुरपाकमे 
दोहेकी पागकर किसी मधुरवाणीके “ बठराने ' के सामने- 
( वाणीके माधुयंकी तुलनामें ) --'ऊख' 'महख! (मधु) ओर 
“पियूख” (अम्ठत)कों श्रटाया है, और खूब तरतोवसे सिलसिले- 
चार घटाया है । बातमे एक सज़ा आगया है। विक्रमने “अध्वरा- 
रखस”से मुक़ाविछा किया है, पर इनकी कविताके पलडेमे 
“कान” पड़ गयी,तुलना ठीक नही होसकी | पहले तो “मिश्री'के 
वाद “ऊखरस” का घडा चढ़ाना ही ठीक न था, सर उस 
“पियूप! ने ठीक कर दिया था कि फिर “पासंग"मे “कला- 
वान्दका डेला छा धरा ! इस असमानके साथ समानता 
करनेमे (पियप” का अपमान होगया, वह नीचे उतर गया 
अच “मिश्री 'ऊखरस' और केवरू “कछाकन्द! से ही मुकावला 
रह गया । कुछ कम्ती हो तो एक बड़ी सी “भेठी” ओर गर्ल 


सतसईका सीछव १३६ 


सकते हें | उससे सी पूरा न पड़े तो शीरेका एक बड़ा पीपा 
और सही || कैसा बुरा आदश “पतत्प्रकप” अथवा शब्दगत 
प्रकममड़ हुआ है ! 
२५ २५ हम 
टटकी घोई घोवषती, चटकीलो ्रृसजोति 
फिराति रसोई के वगर, जगर सगर दुति होति २५३ 
( बिहारी ) 
ये छः के ़ क 
भोगवती भोजन रचत, मस्गलोवन खुखदानि 
घूंघट पदकी ओट करि, पियकों आगम जानि ६३ 


( विक्रम ) 
श 


भोगवती, सुखदान, म्ठंगलोचन जो नायिका है| सो भोजन 
रचती है अर्थात्‌ बनाती है, एक दात | किस प्रकार बनाती 
है,-प्रियका आगमन जानकर घ्रंघटके पटकी ओट करके 
दूसरी बात । 'सोगवती” कहनेका अभिप्राय शायद यह है कि 
उसे खाने पीनेका बहुत शौक़ है, दूसरेका बनाया भोजन 
नहीं भाता | “छुगलोचनी” है इस्रीलिये घंघट पटकी ओट 
करायी गयो हैं । मंगलोचनके नैनम्रग खुला छोडनेपर 
शायद्‌ प्रियके दिछका खेत चर छेते | भोजन वनाकर खिला- 
नवालांदं “छुखदान” बचबाहना उायत ही हे। भोजनका समय 
'इसलिये प्रियका आना एक जरूरी वात है | इस प्रकार चिक्र- 
स्जीने इस दोह्मि कितने भाव भर दिये हैं| पर इससे कविता- 
प्रेमीकी तबीअत नही भरती | सहंदय रखिककी ठृप्ति नही होती | 
विहारीकी धटटकी धघोई घोवदी (घोती)” ने प्युंघट पथ! का 
पदा फ़ाश कर दिया, “चटकीलो मुखजाति” ने “भोगवती' 


१४० विहारीकी सतसई 
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मगलीचन, 'सुखदान! सबको कान पकड़कर कविताके 
शसोईप्ररसे बाहर निकाल दिया। और “फिरति रसोईके वगर” 
ने लज्जासे मुंह छिपाकर नीचे बैठनेकी विचश कर दिया। 
“अजगर सगर दुति” ने अपने प्रकाशमें विछकुछही विलीन 
करदिया | 

“टटकी 'थोई घोचती, चटकीली मुख जोति । 

फिरत रसोईके बगर, जगर मगर दुति होनति ॥” 

२५ हि ८ 
छाज-लगान न सानहि. नेना मो त्रस्त नाहि 
ये महजोर दुरय लो, ऐचतहू चलि जाह़ि २६९ 


( बिहारी ) 
ध् ध्छ 422 
चपल चलाकिन सो चलत, गनत न लाज लगाम 
रोके नहिं क्यों हु रहत, द्वग तुरंग गतिवाम २६५ 
( विक्रम ) 


श हि] 


विक्रमके वामगति चयरछ द्वग-तुरंग विहारीके मुं हजोर 
नेना-तुरंगकों नहीं पहु चते | इनकी मु हजोरी--वद्लगामी--से 
हार मानकर मानो रावार पुकार वार कह रहा है कि मेरे क़ाबूसे 
बाहर हें---“सवार खाक हूँ बेभख्तियार बैठा हे ”-.. 

५८ २८ > 

मोहि टियों सेरों भयों, रहत जुमिल जिय साथ 
तो मन बांधि न दीजिये, प्रिय सोतिच के हाथ 7८५ 
( विहारी ) 
ग 


सदसईका सौष्ठव १४१ 


दियो हरखि हित सो हिया, लेत न फेर लज़ात 
आन हात प्रीवम खु अब, क्योकर सोंप्यौ जात १०४ 
( विक्रम ) 
8 ड़ 88 

यहां भी विक्रमजीकी शिकायतका रंग विहारीके मुक़ा- 
बलेमे बहुत फीका है। विक्रम दी हुई चीज़कों न लछोटानेकी 
धारमिक छुहाई देकर ही काम निकालना चाहते है। विहारी 
कहते है कि आपने मन मुझे दे दिया ओर चह पूरी तरह 
मेरा होगया, वह अब कही जाना नहीं चाहता, मेरे जीके 
साथ मिलकर रहता है, उसका जी यहां लग गया है, ख़ूब 
परद गया है। आप उसे ज़बरदस्ती, उसकी मज़ीके ख़िलाफ़ 


बांधकर, सोतिनके हाथ देना रा चाहते हे ऐसा न कीजिये । 
>< 


ये ले दयों लगो सुकर, छुव॒त छनकि यो नीर 
लाल तिहारो अरगजा, उर हवे लग्यों अवीर ३०२ 


ु 


उफक अलिन की ओट है, नवर नारि द्वग जो 
बालत मठ गुदाल घर, छेटतव अरगज़ा हाइ ३१४ 


( विक्रम ) 


६8 25 505, 
व्हारीने विरह-संतापमे 'अरगजे' का “अबीर! बनाया 
था, विक्रमने उसे साच्चविक प्रस्वेद में सान कर फिर अरगज़ा 
बना डाला हे | पर विहारीके कलामकी गरमीके आगे 
विक्रमका यह कथन गारा मालूम होता है! 


2 २८ ५ 


१४८ विहारीकी सतसई 
भूपन भार सेंभारि है, क्यों यह तन सुकुमार 
सूधे पात्र न धर परत, सोभा ही के भार 
( थिहारी ) 
3 प्र 8 
हार निहार उतार धरि, विधि तन रचे सिंगार 
घरन चलत कछिकत तरुनि, वारभार खुकुमार १६४ 
( विक्रम ) 





ध् छछ ५२ 
चलत लंक लूचकत चलति, सकति न अंग सम्हार 
भार डरसि सुकुमार चह, धरत न उर पर हार १७० 
( विक्रम ) 
०० घ्छ 5] 
विहारीकी छासानी नाज़ू क ख़यालीका मुक़ाबला करने- 
के लिये विक्रममे पहले तो वालोका भार अधिक बतला कर 
हार उतरवाया, फिर छंक ( कमर ) की रूचकके खयाललसे 
उसी यातफों दोहराया। पर विहारीकी शोभाके भारके 
सामने ये 'वार भार! और “हार भार” पहाड़से भी भारी हैं। 
ध ध्छ रफ 
जो वाके तनकी दसा, देख्यों चाहत आप 
तो वलि नेक विलोकिए, चलि आचक चुप चाय 
( विहारी ) 


्ः ः हः 
देखह चलि चलि औचका, यह औखसर फिर नाहि | 
खेलत कर कन्दुक छिये, रंग राउटी माहिं १४८ 

( विक्रम ) 


दैः दौः न 


5 
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धलजीजीज जल जलन +ल+त। 





विहारीके इस दोहेकी व्याख्या ७८ प्रृू० पर पढ़कर, फिर 
विक्रमका यह दोहा देखिये, विह्ारीके चही ध्वनिपूर्ण पद, 
इस स्गरावटीमे आकर कैसे चम्तत्कारहीन होगये है। 
विहारीसतसई ओर रतनहजारा 
नीची ये नीची निप्ट, दीठि अही ला दोरि 
उठि ऊँचे लीच दियो, मन-कुलय झकसलोरि 9६५ 
(सतसई) 
न हि मे 
छवि मिसरी ऊब दें दई$, तुब हुग वाजन मैन 
मन-कुलंग कों घरत हैं. ये विच खंगुल सैन ४४९ 
(रतनहजारा) 
क ह फ 
विहारीका 'मन-कुरुंगः 'रतनहजारे में भी है। “कुही”- 
का “बाज” बन गया है। क्ाफ़िया (तुक) बदल गया है, मज़- 
प्रन वही है, पर वात वह नही है। “कुही” जिस चालाकीसे 
कुलंग-(कलूविक)-चिड़िया, या कवूतरका शिकार करती है, 
विहारीने डखकी ऐसी सच्ची दसवीर णजींच दी है कि दोहेकों 
पढ़कर हवह वही नक्शा आ खोंमे फिर जाया है | कुदी-(वाजकी 
जातिकी एक शिक्लारी चिड़िया) किसी ब्वक्षकी डालीपर या 
घोसलेमें बैठी हुई चिड़ियाकों, था छतरीपर बैठे हुए कवूतर- 
का पास:पठुंच कर पहले वहाँले उसे उड़ा देती है, आप 
उसऊ्े नीचे नीचे उड़ती रहती है, ऊब डड़ते डड़ते चिड़िया 
अपने घोंसले या अड्ेसे इतने ऊँचेपर पहच जातों है कि 
जिससे जल्दी नीचे नहीं आ सकती तो नीचे डड़ती हुई 
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“कुही” अचानक ऊपर उड़ती चिड़ियाके ऊपर पहुंचकर 
उसे नीचे देकर पंजोमें दवा छेती है । 'नीची नज़र'की मारके 
लिये यह उपमा कितनी अनुरुप है, नीची नज़रकी तरह यह 
ऊँची उपमा भी विदृग्धोके मनकों पकड़ती है । विहारीकी 
“कुही' के सामने रसनिधिका पालतू वाज़ नज़रमे कुछ जचता 
नहीं | फिर “छवि मिखरी (?)”की चात और भी फीकी मातम 
पड़ती है, मांसाहारी बाज़के लिये यह 'मिसरी'क्ी चाट कैसी? 
रथ ५ 
अलि इन लोयन को कछू, उपजी वडी बलाय 


नौर भरे नित ग्रति रहे, तठ न प्यास बुझय २५९ 
(सतसई) 


ध्छि छ 
पीवत पीचत रूप रस, वढ़त रहे हित-प्यास 
दई दई नेही द्वगन, कछू अनोखी प्यास ३७० 
(रतनहजारा) 


मु घ् ध्छ छठ 

रसनिधिका यह “पीचत पीवत” ब्जभाषाके अमर 
अड्डमे धावके पीवकी तरह घृणोत्पादक मालूम देता है । 
“अहलेज़बान” कहता तो “पियत पियत"« कहता | इस 'रुप- 
रस” मे उतना रस नहीं जितना विहारीके “नीर भरे नित 
प्रति रहे” मे है । “अनोखी प्यास” में “बड़ी वलाय” के 
आगे कुछ भी अनोखापन नहीं। 'द्वृगन! के “नेहीं” विशेषणने 
“अनोखी प्यास” का अनोखापन चहुत कम कर दिया । और 
धशित प्यास” के (हित! पदने तो और भी अनोखेपनका रहा 
सहा पर्दा उठा दिया । हितकी प्यास है, नेही (स्नेही) नेत्रोको 
है, बस वात साफ़ हो गयी, अनोंखापन काफ़र हो गया। इस 
जगह प्यासके मारे रसनिधिजीका “काफ़िया तंग” हो गया 
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हे | (हित प्यास'--'अनोखी प्यास'--पहले प्यास--पीछे 
प्यास-- यह बेशक अनोखापन है | 
३८ 9८ 2 


हय उरझ्नत टूटत कुठुम. जुरत चतुर चित प्रीति 


प्रति यांठ दुरजन हिये. दई नई यह रीति 
( सतसई ) 


उरभूत हग वेंधि जात मन, कहो कौन यह रीति 
प्रेम-नगरमे आइके, देखो वड़ो अनोति ६२६ 
पु मई बे& 
अद्भुत गति यह प्रेम की, छखो सनेही आय 
ज्ुरे कहं टूटे कहूं, कहूं गांठ परि जाय ६६४७ 
( रतन हजारा ) 


विहारीके दोहेके भावक्रों रसनिधिने इन दोहोमे दो 
बार दोहराया है, पहली बार “अखंगति” के दायरेमे दो 
चद्वर तहूण! और 'मनके नामपर लगाये है। (हृग'के साथ 
मनपर भ्षी नज़र जमाणए रहे है । दूसरी बार--सरपट दोड़े हे 
ओर एक सांस “हुरे कहूं टूटे कहूं कहूं गांठ परि जाय” 
वहते गये है | पर विहारीसे बाजी नही ले सके । 
7५ 
पहला दोहा विहारीके इस नीचे लिखे दीहेकी नक़ल है, 'नेहपुर' 
का प्रमनगर! वचन गया हैं, 'लगालगी कोयन'का (हग उररूत' हो 
यया है-.. 
क्यों चसिये क्‍यों निवहिये, नीति नेहपुर नाहिं 
लगालगी छोयन कर, नाहक मन वेंघि जाहिं २७४ 
ह नह रह 
0 
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खेलन सिखये अलि भले, चतुर अहेरी मार 

कानन-चारी नेन मय, नायर-नरन सिकार ४५८ 
( सतसई ) 


्फ ध्छ घट 

प्रेम अहेरी की अरे, यह अड्डुत गत हेर 

कीने द्वग-म्ग मीत के, मन-चोते पर सर ६२० ४ 
( रतनहजारा ) 


रे 

यहां भी का रसनिधिने घिहारीके “अहेरी मारे को “प्रेम 
अहेरी? बनाकर अपनाया है । निस्सन्देह विहारीकी छाया 
हीनेपर भी रसनिधिका यह दोहा चमत्कारशूत्य नहीं है, 
“मनचीते पर सेर” यद मुहावरा अच्छा है, इस रहोपमे कुछ 
चिपक है । पर शेर! का “चीते! पर आक्रमण कुछ ऐसा आश्चर्य 
जनक नहीं [ विहारीका मार ( काम )-अहेरी, सचमुत्र बड़ा 
चतुर है, जिसने “काननचारी” ( कानोतक फेले हुए और 
चनमें चरनेवाले ) नेनरूप झुग, इस ढंगसे सिखाये है कि वह 
सागर! ( चतुर और नगरनिवासी )--नरोंका वेधड़क 
दिनदहाड़े शिक्ार करते हैं ! हिरनसा 'बहशी' जानवर जो 
आदमीकी सूरत देखकर कोखों भागता है वह इस तरह 
आदमियोंका शिकार करे ! यह ज़रूर ताअज्जुबकी वात हे । 

कितना अच्छा “छेप” और “रूपक! है-- 

“काननचारी सैनसग, सनागर-नरन सिकार 
२५ | २५ 





९ इसी भाव को बहादुरशाह जुफर ने इस पुकार व्यक्त किया हैः -८ 
दिले परदागसे मेर तुम्हारी ध्यांख लड़ती है! 
तमाशा है कि चीतेसे लड़ाते आप 'आहू हैँ । 
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इन दुखिया अखियानिक्रों,चुख॒ सिरजोही नाहि 


देखे बने ने देखते. अनदेखे अकुलाहि २७० 
( सूतसई ) 
छ ४६ 
भरसर्राय देखे बिना, देखे पछ न अधघाय 
रखनिधि नेही सैन ये, क्यों समुझाये जायें ४३१ 
ध्ड् 
भला “तेही” सैन फिसीके समक्ताण कभी सम भी हैं? 
जे रसनिधिजीके समभ्ाए समसेंगे! इन्हें सम छेना चाहिए 
कि यह क्िद्दी बच्चेकी तरह किसी तरह नहीं सममक्षाए 
जा सकेंगे । 
विहारीकी “दुखिया ऑअँखियान” की दशा वेशक दयनीय 
है, जिनके लिये किसी दशामें सुख चना ही नहीं। न 
देखते बनता है न बिना देखे ही रहा जाता है । 
विहारके व्यद्ञाण स्तेहमें एक चमत्कार है, उक्तिमें वेचित्र्य 
है। पदावलिमे माघर्थ है। “देखें वने न देखते” यह एक 
ही पद्‌ ऐसा है, जिसका जवाब नहीं है । 
छड घ्ष ४ 
रहे ऐंचि अन्त न लक्यो, अवधि-दुसासन वीर 
आली बाटत विरह ज्यों, पाब्चात्ी को चीर 2२५ 
( सतसई ) 
कु | 
ह्वृग दुस्लासन छालके, ज्यों ज्यों खेंचत जात 
त्यों त्यों द्ोपदि चोरलों, सनपट वाढ़त जात २७१ 
( रतनहजारा ) 
> छठ ्ः 
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निस्सन्देह विहारीकी कविताके अलड्भारका अपहरण 
तो रसनिच्चिन करलिया, 'रूपक' और “पृणापम्ा? दोनों उतर 
आये, पर खींचातानाके कारण इनके खरूपमें विस्पता 
आगयी, “द्वगदुस्सासन” का रूपक बहुत विरुप होगया 
है, “रसाभास” के काछे कीचइमे पड़कर बहुत भद्दा हागया 
है । जब “द्रौपदि चोरलों” कह दिया, तब 'मन' के साथ 'पट' 
जोडनेकी क्या ज़रूरत थी? द्रोपदीका चीर, यह उपमान हीं 
धन! में पव्त्वक्री प्रतोति करा रहा है, अन्यथा यह “ढा 
फिर किस मरज़की दवा है। विहारीके “विरह' में देखिए, 
यहो बात साफ ऋकूलक रही है | अब इसके 'रसाभास' पर 
दृष्टि दीज्िएण, रसनिधिके इस वर्णन्स प्रतीत हाता है कर 
कोर 'महामनसिनी”' नायिका अपने मनकी आडेग वहादुरा- 
की डीग मार रही है कि “लाल” के ( ऐसी दशामे दायक्रफा 


श्शा न लत । 


“छाल”? कहना काला अन्धेर है! ) नेत्ररूपी दुश्शालन 
ज्यों ज्यों खीचते जाते है, त्यो त्ोा द्वापदोके चीरकी तरह 
मेरा मनरूए वह्च बराबर बढ़ता जाता है ! असिप्राय 
यह कि छाल ( अहेरी ) रुपके दाने डालकर अपने 
नेत्रोका जाल कितना ही फेलाब पर मेरे मन-पछाकी 
नही पकड़ सकता ! यदि यहा बात है ता “बिशुद्ध'! रखा- 
भास ह। यदि इसके कहने वाली दूता है, 'लाल! खुननेवाले 
है, जिसके विषयमे कहा जा रहा है. वह कोई “पतित्रता” 
है तब भी यही बात है | ओर कोई छिपा भेद्‌ हो ती. 
रखनिधिजी जानते होगे । 


विहारीको “पूर्णोपमा” बड़ी मनोहर है । विरहिणी 
विरहक्की अनन्त दीर्घतासे घबराकर कहती हे कि अवधिरुप 


। 
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पराक्रमी दुश्शासव विर्हकों ख़ब सखीच रहा है, पर विरहका 
अन्त नही हाथ आदा, वह द्रौपदोके चीरकी तरह बढ़ता 
ही ज्ञाता है | मतरूव यह कि अवधि भो विरहवेदनाको 
दूर करतेमे असमर्थ है, आतेकी अवधि आती है, परन्तु प्रिय 
तहीं आता, अचधि समाप्त हो जाती है, पर विरहकी समाप्ति 
नही होती, दुश्शासनके समान अवधि अपना पूरा ज्ीर रूगा- 
कर थक जाती है पर पाश्वालीके चीरकी तरह विरहका 
अत्य नही सिलता, वह बढ़ता ही जाता है। 
है हब न 
प्रा हो तिथि गह्यतु, शा घर के चहु पास 
वित प्रति पृन्यो ई रहे. आनन ओप उजास 9८९ ( सतसई ) 
+ न + 
झुहनिसा तिथिप््रमे, दाचतल को रहि जाइ 
तु मुख ससिकी चांदनी, उद्दे करत है आइ १६७ 
[ रतनहजारा ] 
हर ८ < 
विहारीके दोहेसे और रखनिधिके दोहेमें इतना ही भेद 
है. जिनना “पृत्यो” [ प्रणमासी ] और “ कुहदनिसा ” 
( अमाचस्या ) मे होता चाहिये! “कुहूनिसा” कहनेसे अन्य 
तिथियोको सत्ता ससझो ज्ञा खकती है, सिर्झू कुहनिसा 
वाचनेकोी रह जाती हे और अन्य अष्टमी दशमी आदि निशाएँ 
देखनेकी रहजातो है, ऐसा समझफा जा सकता है । विहारीके 
यहा फेवल * कुहतिशा ! की ही नहीं सव तिथियोकी यही 
दशा है | वहां पृर्णमासीका एकछन्र राज्य है, घाक्री सबकी सब 
विधियों तिथिपररफे क्रिडेमे एक साथ नज़रबन्द है, बाहर 


नजर नहीं झाती | हि >८ 3८ 


(न 
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एक संस्क्रत कबविने भी इस मज़मनपर तब्रीअत लडायी है 
यह बहुत आगे बढ़ गये हैं, कहते है- 
“ तानि प्राश्वि दितवानि यत्र रजनी सेहे तमिसापद॑ 
सा सप्टरिच्रिराम यत्र भवति ज्योत्स्नामययों नातप, | 
अद्रान्य: समयस्तथाहि तिथयो5प्यस्या मुखस्योदये 
हस्ताहस्तिकया हरन्ति परितों राकावराकीयश, || ” 





रे 24 हि र् 
अथांतू बह पुराने दिन गये जब रात काली कहलाती 

थी, वह सष्टि हो चुकी, जब धपमे चांदनी नहीं खिलती थी. 
आज कुछ और ही समय है, देखो न, इसके मुखके उदय होनेपर 
बदाबदीसे सब तिथियां, पूर्णमासी वेचारीके यशका चारो ओर- 
से छूट रही है ! प्रत्येक तिथि पूर्णमासी होनेका दम भरती है ! 

इसमे बाद इतनी बढ़ादी गयी है कि खुनते ही चनावटोपनकी बू 
आने लगती है। जब सारी दुनियामे ही यह हालत है 
तो फिर यह खुनाया किसे जा रहा है ! खुननेवाला भो तो 
इस दशा-विपर्यासकों स्वयं देखरहा है, हां, यदि वह बहुत दिनो 
बाद्‌ किसी दूसरी सप्टिसे छौटकर पूछ रहा है. ता हो सकता 
है'! ५ खब तिथियां चाय ओरसे पूणिमाके यशको द्ूट रही है ” 
इस कहनेसे यह भी पाया जाता है कि तिथियोकी पृथक सत्ता 
अभा बनो है पर बह पूर्णमासों सा होरही है| विहारीके “पत्राही 
तिथि पायन” में इससे अधिक हृद्यहारोी चमत्कार है, विहारीके 
यहां सिर्फ, “ वा घरके चहु पास ” --की वात कही गयी है, जो 
बेतकल्लुफ़ कही और खुनी जा सकती है, इस उक्तिके चमत्कारम 
कत्रिमताकी प्रतीति नही होती, कहनेके ढंगमे इतनी सादगी ओर 
बेसास्तगी है कि आश्चर्यजनक होने पर भी वात सच्ची सी जान 
पड़ती है | 


सतसईका सोष्व १५१ 
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“ उदू के किसी तुकबन्दने भी किसीको अटारोपर चढ़ाकर 

रातका खात्मा कराया है और चांदको मैदान छोड़कर भगायाहै--- 
“ तमाम रात हुई करगया किनारा चांद 
वस उतरों वाससे तुम जीते और हारा चांद ” १ 

प्र इनके वामसे-अठारीसे-नीचे उतरते ही फिर रात हो 
जायगी ओर चांद जीत जायगा, वह फिर चमकने लगेगा ! 
यह अच्छा 'सूर्य' है ज्ञो अटारीसे नीचे उत्रते ही बन्द मकान 
का--तहखानेका--चिराग बन जाता है! 


२८ २५ 2५ 


ऊपर जिन हिंदी कवियोकी कवितासे विहारीकी तुलना 
की गयी है, वे सब अपने अपने ढंगके वहुत अच्छे कवि थे 
उनकी कवितामे भी जहाँ तहाँ असाधारण चमत्कार पाया 
जाता है | पर जहाँ कही ये लोग विहारीकी चारूपर चले 
हैं---विहारीने जिन मज़म्रनोपर क़लम तोड़ दिया है, उनपर 
जय इन्होने कलम उठाना चाहा है--चहाँ रह गये हैं। यही 


दिखाना इस तुछनाका अभिप्राय है। 

कविवर सिखारीदासकी गणना हदिदीके आचायंमि की 
जाती है। इन्होंने प्रायः कविताके प्रत्येक अड्डपर लिखा है। 
पर यर दी जहों विहारीका अनुकरण करने लगे हैं, वहां चेसा 
चसत्वार नही छा सके है, जैसा नीच्रेके उदाहरणसे सिद्ध है | 
पर इससे इनके श्रेष्ठ कवि होनेमे सन्देह नही किया जा सकता। 








। एक सशहर शाइरने इसी भाव को इस प्रकार प्रकट क्प्राडे -- 
ज्ाज़ की रात जो तू मह के मुकाविल हो जाय । 
चांदनी मेली हो घुलवाने के कादिल हो जाय । 


१०२ विहारीकी सतसई 


चित-बिन 9चत न हरत हटि, छालन हयग बस्जोर 
सावधान के बट पर, ये जायगतके चोर ( विहारी ) 


्ठ कक 8 
लाछ निहारे ट्वरननकी, हाल कही नहिं जाय 
सावधान गहिये नऊ, चित-वित छेत चुराय 
( काव्यनिर्णय ) 
६ ने शै८ 
थोड़ा ध्यान देकर देखिए तो दोनोंके शब्दार्थमें बहुत 
अधिक भेद प्रतीन होगा | 


है; <ग्रो 
4/5/२) 
्क््ति ! 5. 


#/ [9 | ९ 
वहाराका ॥वरह-वणन 
---+5७५०५७४२० दल -- 
अन्य कवियोंकी अपेक्षा विहारीने विरहका वर्णन बड़ी 

विचित्रतासे किया है, इनके इस वर्णनमे एक निराला बांकपन 
है---कुछ विशेष 'चक्रता? है, व्यड्थका प्रावल्य है, अतिशयोक्ति 
और अत्युक्तिका ( जो कविताकी जान और रसकी खान है) 
अत्युत्तम उदाहरण है। जिसपर रसिक खुजान सौजानसे 
फिदा हैं। इस मज़प्तनपर और कवियोने भी खूब ज़ोर मारा 
है, वहुत ऊँचे उड़े हैं, बडा तृफ़ान बांधा है, 'क़यामत वरपा' 
करदी है, पर विहारीकी चाल--इनका मनोहारी पद्विन्यास-- 
सबसे अलग है| उसपर नीलकणएठ दीक्षितकी यह उक्ति 
पूरे तोरपर घटती है-- 


विहारीका विरहवर्णन १५ऋ्‌ 


“चक्रोक्तयों यत्र विभूषणानि 
वादयाथबाध्ः परम: प्रकष: | 
अर्धेषु बोध्येप्वसिध्रेव दोषः 


सवा काचिदनन्‍्या सरणि: कवीनाम्‌ ॥” 
० | ५ 


?-तीरे जतननि सिसिर रितु, सहि विरहिन-तन-ताप 


वसिवेक्ों बीपम दिननि, परयों परोसिन पाप 
घ्ड 8 थी 
सखी नायकसे ( अथवा सखीसे ) तायिकाका विरह निवेदन 
कर रही है कि शोतलछोर्वारसे--ठंडें उपायोसे-शिशिर ऋतु 
( अगहन-पूस ) मे तो विरहिणोके तनक्रो ताप पड़ीोसिपोंने 
किसी तरह सहत की | पर अब प्रोष्प (ड्येष्ठ -आपषाढ़) के 
दिलोमें उन्हे उसके पासमे बसया पाप, ( छुःखयद ) होगया ! 
£ रथ 7८ 
२-आडे दे आले वसन. जाडे हू की राति 
साहस के के नेहवस, सखी से ढिग जाति 
८ ध् घ छठ 
भावाथ--जाडेकी रातमें भी, पानोसे भोगे कपड़ेको 
आड करके (ओढ़कर या ओद करके) सारी सवियां प्रीतिके 
कारण हिस्मत कर करके, उस (विरहिणी ) के सम्तीप 
जाती है । 
जाड़ेकी रातमें जब कि शीताधिक्ष्मसे ठिठरे हुए अडॉको 
आशण तपाकर ठोक करनेकी आवश्यकता पड़ती है, ज्लनी 
ह६ भष्टी, खुलगणती हुई अंगीठी और दहकने हुए अऋप्वके 
सामने बंठना नितान्त खुखकर प्रतोत होता है । विग्हिणोंद्ले 


१५७ विहारीकी सतसई 
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पास उसकी सखियां, प्रीतिसे प्रेरित होकर, हिम्मत कर कर- 


के गीले कपड़ेकी थाड़में ज्ञाती है । 
विरहतापकी प्रबकृताका कुछ ठिकाना है | विरहिणीके 
पड़ोसियोंने ठंडे उपायोंसे--धाराग्रहोंमें बैठकर, तहखानों 
और ख़सख़ानोंमें लेटकर, कपूरमिश्रित चन्दनपड्ु शर्यीरसे 
लपेटकर, जाड़ोके दिन तो किसी प्रकार काट दिय्रे, पर 
गर्भियां कैसे काटी जायें |! गांव छोड़कर भागना ही पड़ेगा ! 
ध्छ क् ध्ष 
३--आओधाई सीसी सुलखि, विरह वरति विललात 
वीचहि सूख गुलाब गा, छींटों छुई न गात 
पाती विश बलती डाक कराहते और रोते देख- 
कर सखीने गुर्तावजरूूकी सीसी उसके ऊपर उलट दी। पर 
वीचमे ही गुठाव-जर खूख गया, शरीरपर एक छीट भी 
न गिरी । 
विरहासिकी लपतदें कितनी प्रचण्ड होगी, जिन्होंने निरक्ष 
देशकी सनन्‍्तप्त भूमिकी प्रखर उष्माकी तरह ऊपर ही सारे 
जलकी सोख लिया, नीचेतक एक यूंद्‌ भी न पहुंचने दी ! 


्ः कक... 
४--जिहि निदाघ दुपहर रहे, भई माहकी राति 
तिहि उस्तीरकी रावटी, ख़री आबवरटी जाति 


छ् छठ ७ । 
सावार्थ--जिस (रावटी)मे ग्रीष्मकालकी दुपहर (मध्याढ) 
भी माधकी रात्रि हुई रहती है, उसी खसकी रावटी (टट्टी) 
या बंगले )मे वह विरहिणी अत्यन्त औटी (डबली) जाती है! 
घ्छ ध्छ कक 


विहारीका विरह-वर्णन श्ण्ण 
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कविवर सिखारीदासने विहारीलाल्के उल्लिखित १. २, 
३, ४ दोहोसे कतरन लेकर कवित्तकी यह कन्था तयार की है 


“« एरे निरद्‌ई द्‌ुई दरस तो देरे वह 
ऐसी भई तेरे या विरह ज्वाल जागि के, 
“दास! आसपास पुर नगर के बासी उत्त 
माह हू को जानत निदाहे रहो लागि के। 
ले ले सीरे जतन सिमाए तन ईठ कोऊ, 
नीठि ढिग जाबै ठऊ आये किर भागि के 
दीसी में गुलाब जल सीसीमें मगहि सूख, 
सीसी यों पिघलि परे अंचल सो दागि के ॥”? 
(दास--श्टगार निर्णय) 


5 8 ध्ः 
०--हो ही वोरी विरहवसत, के वोरों सव यान 
कहा जानि ये कहत हें,सप्तिहे सीतकर नाम 
जे £र् >> 
भावार्थ--विरिहक्े कारण में ही वावली हूं, या खारा 
याँव ही बावला है। क्या समझझफर ये छोग चन्ठमाकों 
“शीतकर” ( ठडी किरणोवाल्ता ) कहते हे। 
विद्वरीके इस अतिग्रसिद्ध दोहेकी देखकर परिडतराज 
जगन्नाथका इसके भावले मिरछता ज्"ुकता यह पतद्च याद 
आ जाता है- 


“संग्रामाह़्णसम्मखाहतकियहिश्वस्भराधीश्वर- 
व्यादोणोकृतमध्यभागविवरोन्मीलल्षमो नी लिम्ता 
अड्ारप्रखरं: करे. कचल्यन्नेतन्महीमएड्ल 


१५६ विहारीकी रखूतसई 


मारनेण्डीयमुदेति केन पशुना छोके शशाड्रीकृतः ॥7? 
(भामिनीविलास) 


न- +- +- 
चन्द्रोढ्यकों देखकर विरही कहता है कि अंगारोमी तरह 
तीक्ष्ण किरणोंसे भूमए्डछकों भस्म करना हुआ यह तो प्रचणड 
मानेएड निकल गरहा है। कौन पशु है ज्ञों इसे चन्द्रमा कहता 
है ? इसमे जो एयामता दीख पड़ती है, बह शशलाञ्छन नहीं है, 
किन्तु रणभूमिमें सम्मुख छड़कर मरे हुए वीर श्षत्रियोकि 
हारा फटे हुए मध्यमागसे आकाशकी नीछिमा चमक रही है ! 
सहदय सज्लनगण ! दोनों कवियोके यहां चर्णनीय विपय 
एक ही है, पर दोनोंकी उक्तियोमें वक्त भेद स्पष्ट मभलक रहा है । 
“मैं ही बावली हुं, या सारा गाँव पागल है” इत्यादि 
सन्देहयुक्त कथनले कहनेवालीकी उद्ठे मदशा, विर्हव्याकुछता, 
दीनता, आत्मविस्खति, इत्यादि दशाका बोध होता है। 
विपत्ति और व्याकुलताकी उशामें मनुष्य संज्ञाशुन्य सा हो जाता 
है, उसे अपने अनुभव और ज्ञानपर पूरा भरोसा नहीं रहता, 
प्रत्यक्षसिद्ध विपणेंपर भी सनन्‍्देह होने लगता है, निश्चयात्मक 
ज्ञान जाता रहता है। विहारीने विरहिणीकी उद्धंगदशाका 
यह बड़ा ही सुन्दर चित्र खींचा है। इस वयानमे क्या ही 
भोलकापन है ! “मालूम नही इस जलानेवाझ्े चत्ठमाका नाम 
शीतकर! क्यों रखा यया है!” इस विचक्षित अर्थमेंसे “विर- 
हिजनोंकोी.. दुःखप्रद---जलानेवादा” यह भाव शब्दद्वारा 
प्रतीत नही कराया गया, किन्तु “विर्हवल” पदसे ध्वनिद्वारा 
बनछाया गया है। यह विरहिजनोंको जछा रहा है। 
इससे इसे “शीतकर” न कहकर “चण्डांश” कहना चाहिये 


ता 


घिहारीका विरह-वर्णन १्ण्७ 
इस प्रकार हेतुपुरःखर खुछे कथनमे यह "“सहृद्यह॒द्येकसवेद्य” 
आनन्द नही. रहता ! विरह्व्याकुल जनकों उस उद्बंग 
ओर देंन्चद्शामे इस हेतुवाद, या “कौन पशु इसे चन्द्रमा 
कहता है यह तो सूर्य निकल रहा है” इस प्रकारके “प्रौढियाद” 
का साहस केसे हो सकता हे! विरहजन्य पागरूपनकी 
दशामे यह शास्त्रीय ज्ञानमुदड़ी--( रणमे सम्मुख छूड़कर 
मरा हुआ वीर सूर्यममस्डलकों भेदून करके दिव्यलोककों 
प्राष्त होता है। ) ओर वीररसोचित मीछो हरूम्बे समास, 
वुछ बेले अच्छे नही लगते जैसा कि “विरहके कारण में 
ही वावली हो रही हूं, या सब गांव बावला है, क्या समभकर ये 
लोग इस चद्गमाकों शोतकर कहते है” यह सीधा सादा, भोला 
भाला, देन्‍्यद्शोचित सन्देहात्मक कथन। 
२५ २५ २५ 
६ --य्हा ते व्हा व्हा ते यहा, नको धराति न धीर 
निसि दिन डाढी सी रहे, वाढ्दी याढी पीर 
भावाथ--यहां से वहा जाती है. आर वहांसे यहां आती 
है, ज़रा भी घीरज नही घरती | रात दिन जली स्री रहता है, 
विरहपीड़ा अत्यन्त वढ़ी हुई है । 
ड्राके लिये आगकी जलन प्रसिद्ध हैे। जले हुण. आदमी 

को बघिसी ढव कल नहीं पड़ती। वह व्याकुल्ताका मारा 
इधरसे उधर, उधरसे इधर वेचेनसे तड़पता फिरता रहता है। 





! ट्वाविमों परुषव्याप्र ! सूर्धमसडलभेठिनों । 
परिवाड योगयुच्तत्र रण चानिमुखों हत ॥ _ « स० भा०। 
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“कल नहीं पड़ती किसी करवट किसी पहल्टू उसे [” 
२५ २५ 8 
७-३त आवबत चलि जाति उत्त, चली छ सातिक हाथ 
चढी हिडोरे से रहे, लगी उसासनि साथ 
घ्छ 2० ध्छि 
ए्‌ छोडनेके छत 
भावा्थे--भ्वास छोड़नेके समय छ सात हाथ इधर-- 
आगेकी ओर--चली आती है और श्वास लेनेके समय छ 
सात हाथ पीछे चली जाती है। उच्छासोंके भोंकोंके साथ 
लगी हिंडोले पर चढ़ी सी झूलती रहती है। 
तन्वीकी विरहक्ृशता और वियोगमें दीघ्घोच्छासोंकी 
चहुलता और प्रवछता कैसे अच्छे हंगले वर्णन की है! 
तायिका विरहमें इतनी कृश हो गयी है कि भ्वासोके हिडोंलेपर 
चढ़ी हुई, इधरसे उचर झूछती रहती है। 
विरह-हृशताका वर्णन महा कवि विल्हणने भी अनुपम काव्य 
“विक्रमाह्ुदेैवचरित” के नवम सर्गमें अच्छा किया है। यथा-- 
प्राप्ता तथा तानवमड्भयश्टि- 
स्त्वद्विप्रयोगेण कुरब्भद्वप्टेः । 


धत्ते गृहस्तम्भनिवत्ति तेन 
करप॑ यथा ध्वाससमीरणेन ॥ 
ध्ष ५० घ्छ 


राजासे “चद्धलेखा” के पूर्वाचुरागका वर्णन करता हुआ 
दूत कहता है कि तुम्हारे वियोगलें उसकी शरीरलता इतनी 
कृश हो गयी है कि मकानके खम्मेसे टकरा कर छोटे हुए 
अपने भ्वास-समीरणसे भी वह हिलने लगती है ! 


७ 
है 
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विहारीका वर्णन विल्हणसे बहुत बढ़िया है। इन्होंने ग्रहस्तम्भ 
से दकराकर लोटी हुई श्वासवायुसे शरीरकों सिफ़ केंपाया 
ही है। विहारीने श्वासोंके हिंडोले पर विठकाकर छ छ 
सात सात हाथ हूस्े भोंटे दिला दिये हैं| दयाकी जो आह 
की आंधीसे जिस्मको पत्तेकी सानित्द उड़ा न दिया।! 
“जुरअत” का यह शेर भी दोहेको तुलनाकों नहीं पहुंचता- 
« नातवां हूं वस्कि फुरक़तले» तेरी चूं वर्ग-काह #& 
अब सवा फेरे हे इस पहल्दूसे+ उस पहल मुझे ? 
4 # 4 ५ 
८-करके मींडे कुसुम लॉ, यई विरह कुम्हिलाय 
सदा समीपिनि सखिनिहूं, नीठि पिछानी जाय 
ध् ध्ठ 8 
नाचार्थे--हापसे मसले फूछकी तरह वह विरहसे ऐसी 
सुरभा ययी है कि खदा समीपमे रहनेवाली सखियाँ भी 
उसे झुश्किल्से पहचानती है। 
कछोमलाड़ी नायिकाक्ती विरह-विवर्णाको मसले हुए 
कूलकी उपसा कितनी अनुरूप और खुन्द्र है। मसले या मले 
हुए पुष्पकों चतुर मालो भी कठिनतासे शनाज्त कर सकता 
कि यह क्या फूल है! जिसे हमेशा पास रहनेवाली 
सखियां भी मुश्किकसे पहचान सके, उसकी दशा उस मले 
दले पूलले क्या किसी प्रकार कम हो सकती है | 
हर ५ ५ 





*पृरकत--वियोग । &बर्गेकाह-घासका पत्ता । 
[सछद्-हवा । 3पहलू--बरवट । 
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९---करी विरह ऐसी तऊ, गैल न छोडतु नीच 
दीने हू चसमा चखनि, चाहे लखे न मीच ५ 


र्‌ /5 घर 8 (2/2 

भावाथे--मोौत आँखों पर चश्मा लगाकर भरी ढेढना 
चाहे तो भी शायद उसे नहीं देख सकती | निरृष्ट विरहने उसकी 
ऐसी दशा करदी है। पर वह प्रेमपन्‍्थकों उतने पर भी 
नहीं छोड़ती ! 

विरहजन्य छकृशताकी पराकाप्टा है। आँखों पर चश्मा 
चढ़ाकर भी मौत नहीं देख सकती! 

“अजफर” सी एक वार हिज्रि ( वियोग ) मे नातवानी 
(दुवे्ता-कशता)के कारण ही क़ज़ा (मौत)की निगाहसे बच 
गये थे। शायद उस वक्त ढंढनेवाली मौतके पास चश्मा 
नही था! वरना वह ज़रूर ढंढ पाती, क्योकि “ज्ञफ़र'की 


न्नजजज-+ 


* आतिण ने इसी भावको इस प्रकार अभिव्यक्त क्या है +-- 
“यकी हे दीदए बारीकबी को, 
करे एनक तलब यह नातवानी।॥” 
“नासिख! कहते है-- ु 
इन्तहाए-लाग्रीसे जब नजुर आया नमे। 
हँसक वो कहने लगे दिस्तरको काड़ा चाहिये ॥” 
दाग” फरमात हे 
“४ उठे दस्‍्ते-दुआ क्या जोफने ऐसा घलाया है! 
जिसे हम हाथ समकेव वो खाली आहछती निकली ॥ ” 
“जीर' अकबराबादी कहत है-- 
“प्रुक ज्‌ ल्‍्फ॒के मारेको न ज जीर पिन्हाओ । 
काफी दे मेरी के दको एक मकडीका जाला ॥ 
& ये ना तवां हूं कि आया जो यार मिलनेको 
तो सूरत उसकी उठाके पलक न देख सका । ” 


विहारीका विरह-वर्णन १६१ 


आलिलिलपिलर >पि लाल +ल 3 सल 3 ल्‍* +५. 3८325 ३3ल3लतजज+ल+ ४5 ले+ 2७ ४>०+४८७८-० 





अचिलकटीजल सती 3 ल्‍ लत खली खऑििचडचचिल लि ि अली. ऑलऊ ्> 


नातवानी, विहारीकी विरहिणीकी तरह परसाणुताकों नहीं 
पहुची थी! ज़फ़रका शेर खुनिए-- 
“न्ातवानीने बचाई जान मेरी हछिज़मे। 
कोने कोने ढूंढती फिरती क़ज़ा थी मेनथा। 
घ् छ्छ 
“मे न था? पद यह भी प्रकट करता है कि हज़रते “ज़ञफ़र” 
मोतके डरसे मौका वारदात छोड़ कर शायद्‌ कही ज्ञा छिपे 
थे। इसलिये भी क़ज़ा उन्हे न पा सकी! पर विहारीकी 
विरहिणी घटनास्थललसे भागी नहीं, किन्तु वहीं डटी है! 
“ठऊ गैल न छाड़त” शब्द्‌ इस बातकी गवाही दे रहे है । 
><८ >८ »८ 


?०-निति ससों हसों बचतु, सावों हहि अनुमान 
वग्रिह अगनि लपटनि सके, झपट न सीच सिचान 


छठ छ ध्ड 
भावार्थे-- नित्यप्रति सन्देह रहता है कि इस (वियोगिनी) 
वा हंस (जीव) किस प्रकार बचा हुआ है ? सो यही अनुमान 
टोक है कि खझुत्युरूपी वाज़ (इपेनपक्षी) विरहाधिकी लपटोसे 
डरकर, हंसरूपी जीवपर रूपट नहीं सकता | 
वि्रिहाक्‍झ्िकी ज्वालाएँ इसनी प्रचएड हैं कि उनके पास 
फटवते हुए सौतके भी पर जलते हैं ! 
2 हर ८ 
/2-पजरच्ोे आय वियोग का. वल्यों विलोचन नौर 
आटों जाम हियो रहे. उड्यों उसास समीर 
छः घ्छ रघ्छ 
व्‌ 
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भावार्थ-- आठों पहर वियोगकी आगमें हृदय पजरता-- 
जरूता -रहता है, नेत्रोके जल (आँखुओं) में बहता रहता है 
और श्वास-वायुके ऋूकोरोंमें उड़ता रहता है। 
ज़रासा दिल और इतनी मुसीवर्तोंका सामना! आगकी 
भट्टी, जलकी बाढ़ और आँध्रीका तृफ़ान, इन खबमेसे वारी 
बारी गुज्रना। आगसे बचा तो जरू वहा रहा है। वहांसे 
छूटा तो आँधी उड़ा रही है। ऐसे मुक़ाविलेसे घवराकर 
ही शायद्‌ किसीने यह प्रार्थना की है-- 
“ प्लेरी क्रिस्मतमें गम गर इतना था| 
दिल भी या रब ! कई दिये होते ॥” 
धड ध्छ ध्ठ 
महाकचिराय सुन्द्रने भी 'काम-छुहारके हाथका लोहा! 
बनाकर इस मज़मूनकों अपनी कविताकी सानपर चढ़ाया है-- 
“कवहूं घिरहागिनमे तचवे कवहूं द्वगनीरमे वोरि दियो | 
पियके बिछुरे हियरा इहि काम-लुहारके हाथकों छोह कियो ॥ 
+- + +- 
? २-गनती यनवे ते रहे, छतहू अछत(£रसमान 
अलि / अब ये तिथि ओंग लॉ, परे रहों तन ग्रान 
भावार्थ--गिनतीमे तो आनेसे रहे, इन प्राणोका होना 
न होनेके वरावर है। हे सखी | अब इस (विरह दशामे) “शवर्मा 
तिथिकी तरह ये प्राण, शरीरमे पड़े रहें। 
जो तिथि घट जाती है ,.चह अवम अर्थात्‌ छुप्ता तिथि 
कहलाती है | उसे भी याददाश्तके तौरपर  तिथिपनत्रमैं 
ज्योतिषी लिख छोड़ते हैं। जैसे यदि टशमी तिथि घटी ही 
तो उसे भी नवमी और एकादशीके वीचमे यथास्थान लिख 
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देते हें। पर वह गिनतोमे नहीं आती, किसी काम भी नहीं 


आती | पिरहिणी कहती है कि मेरे ये प्राण भी शरीरमें 
खाली भ्ठे ही पड़े रहें, पर अवमतिधिकी तरह इनका रहना 
है फेचल घ्यरथ । 
प्राणपतिके विना प्राणोंकी नामसात्रकी विद्यमानता, 
परन्तु उतकी ध्यथेता और अज्ञप्योगिता प्रकट करनेके लिये 
अधवमतिधिकी उपमा जितनी अनूठी, अछूती और निराली 
है, उतवी ही अनुरूप और हृदयहारिणी भी है। ऐसी ऐसी 
डउप्मा--जिनको सतसईमे ऊकप्ती नहीं हे,--विहारीकालकों 
डपमामे घजभाषाका कालिदास सिद्ध करनेके लिये पर्याप्त हैं। 
0 ८ २८ 
2३-विरह विपति दिन परत ही, तजे झुखनि सब अय 
रहि अब लो व दुर्खो भये, चलाचली जिय सय 
है शः कै 
भावार्थ--विरह-विपत्तिका दिन पड़तेही सब सुख तो 
इस शरीरका साथ कभसीके छोड़कर चले गये थ्रे। अवतक 
रशहवार,--शरीरदा साथ देकर--दु.ख भी अब जीके साथ 
चलनेबोे चंचल हो रहे है, थे भी जानेको तैयार चैंठे हैं। 
प्रियविय्युत्त ज़बजको खारे सुख तो वियोगके आते ही 
छोडबार भाग जाते टै। उनकी जगह दुःख आ पेरते हैं 
और वे ऐसा धरना धरकर वेटठते हे कि विना जीको लिये 
नही ब्लते | “यह दर्देसर ऐसा है दि सर जाय तो जाये ।? 
>< ८ धर 
विश्टद्शामे प्राणोका सारमभत और दु.जप्नद प्रतीत होना, 


5 क्ष 


पाई विशिणीकी इन इक्तिपोंमे नी जो उसने भपने 


6 
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दूर-देशश पघ्राणपतिकों उदंश करके कहो हैं, अच्छे और 
निराछे ढंगसे वर्णित है-- 
“तुस बिन एठी का करे, कृपा हमार नाथ! 
मोहि अकेली जानिके, दुख राख्यों मां साथ॥ १॥ 
्छ कक कट 
पिय तन तज मिलता तुम्हे, प्रान-प्रिया को प्रान। 
रहती जो न घरी घरी,ओधि परी दरम्यान॥ २ वा 
््े बट & 
पेजत हों यह पत्र संग, दूत हाथ दुखरास। 
नहि आओ्रो तो राखियो, प्रान आपने पास ॥ ३ ॥ 
ह ब्छ ध्छ 
तुम पहँ चावन से प्रथम, चलन कहत रे प्रान। 
पत्रोत्तर लगि हम इन्हे, राखे अति सनमान ॥ ४ ॥” 


हर >< >< 
?2-मरन भलों बरु विरह ते, यह विचार चित जोब 
मरन छुटे दुख एक को, विरह दुहेँ दुस होय 
भावार्थ--विर्हकी अपेक्षा मरना चहुत भल्ता है। यह बात 
खित्तमे विचार देखो, क्योकि मसनेसे एक (मरनेवाले) का तो 
दुःख छूट जाता है, पर विरहमे दोनोकों दुःख होता है । 
मौत जो सारे दुःखोकी सिण्ताज है, उसे ज़िन्दगीपर क्या 
अच्छी तरजीह दो है। यह लेशालड्रारका उत्कृष्ट उदाहरण 
ओर प्रतिभाका ख़ासा नमूना है। 
“छूट जाए ग़मके हाथोसे जो निकले दम कही | 
खाक ऐसी ज़िन्दगो पर तुम कही और हम कही ॥” 
( ज़ौक़ ) 
4 ८ व 
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2७५-नार को साहस कछियो, बटी विरह की पीर 
ट्ोरति है समृह सती, सरसिज सुरति समीर 
89 ्् 8 
भावाथे -विरहकी पीडा जो चढी तो (विरहिणी) मस्तेका 
साहस करके चअन्ठमाक्रे खामने जाती है और कमलसे 
संगगस्धित पचनकी ओर दोडती है । 
उद्दीपत विभावका यह क्या ही उम्दा उत्छेख है। 


चिचित्रालड्रारका क््या ही छलित लक्ष्य है।जो चीजे खुखका 
नम 


हेठु है. चही दु.खद हो रही हैं, उनसे ही सत्यु माँगी जा रही है । 


भावार्थ --पथिकके मुंहलसे यह खुनकर कि उस गॉँवमे 
मात्र मासओभी रानमे भी लए चलती हैं, ( वियक्त पथिक ) 
बिता दूकों आर दिना सुने ही ख्रीका जीवित होना जान गया। 

कोई दूरदेशल वियक्त पिथधिक अपनी प्राणप्रियाका मंयल- 
सवाद खुननेके लिये चिन्तित हे। मुद्दतले घरकी ग्वबर नहीं 
मिली । यह भो मालूम नही कि घरवाली जीवित है या उसके 
धाणपखेरू प्रियकों दढनेके लिये प्रयाण कर चुके है। इसो 
समय उसये। गॉदकी ओरसे आनेवाले कुछ वटोही आपसे 
बेंठ थाने बार रहे हे कि अमुझ गाँवमे माथ मासकी रानमें 
भी छुऐ चत्टनी है, यह बड़े झाश्र्यकी वात है।” यह झुनकर 
उसने अदुमाव छार लिया क्वि उसकी प्रिया अवप्य जीवित 
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है, अन्यथा माघ मासकी रातमे वहाँ लए क्‍यों चलती? मेरी 
विरहिणीके तनताप और विरहसन्तम्त निःश्वासने ही बहाँकी 
माघरात्रिको ज्येष्ट आपाढ़का मध्याह बना रखा है। वेमीौसम 
माधकी रातमे छुएं चलनेका और कोई कारण होही नहीं 
सकता | इसलिए उसने उनसे इस विपयमे कुछ और पूछना 
या झखुनना निरथेक समकका, प्रियाको ज्ञीवित समझा घर 
चलनेकी ठान ली। 


><्‌ ्‌ रथ 
एक ओऔर कविने भी क्रिसो प्रवासीको घर्षाऋतुकी 
मूसलछाधार वृष्टिमि भी उसके घरले धूलके वबगूले उठते रहने 
का समाचार किसीके द्वारा पहुचाकर विरहिणीकी जीवित 
दशाका वोध कराया है- 


“बरखत मेह अछेह अति, अबनि रही जल पूरि। 
पथिक तऊ ठुव गेहते, उठत भभूरन घरि।॥” 


औऔ!८ बट 
है 


विहारीका दोहा इससे कही भावभरा और गम्भीर है। 
क्योकि यहाँ तो स्पष्टतापूवेक प्रत्यक्षरूपमे खयं पथिकसे 
ही कोई उसके घरका वर्णन कर रहा है कि निरन्तर म्र्सछाघार 
मेह बरस रहा है, जिससे जल जड्ल एक हो गया है। 
सथत्र पानी ही पानी दीखता है। खुश्की या घलका कहीं 
नामोनिशान भी नहीं। परन्तु तुम्हारे घरसे इतने पर मीं 
घरलके बगूले उठ रहे हे! 

सम्भव है यट चक्ता दूत बनकर आया हो और उसकी 
नाथिकाके विरह सन्‍तापका अत्युक्तिपूण वणन करके उसे घर 
छे जाया चाहतः हो।| यद्यपि श्रछ उडनेके कारणका -विरह- 
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सनन्‍्तापक्ा--उठलेख यहाँ भी साफ शब्दोमे नहीं हे, तथापि 
वक्ताका इस प्रकार पथिककों अभिमुख करके कथन, गाँवभरमें 
कैचल उसीके घरसे घलके भवूलेका उठना, विरहसन्तापका 
बोध स्पष्ट रीतिसे अनायास करा रहा है। 

अब ज़रा विहारीके विरहीपर दृष्टि डालिये| उसकी दशा 
बिलकुल इससे सित्र है। थे पथधिक जो उस रास्तेके गाँवकी 
लुभओका घणन आपसमें बैठे योंही आश्थर्य घटना समककर 
कर रहे हैं, उन्हें मातम नही, कि हमारे इस कथनकों छुओंवाले 
उस गाँवका कोई आदमी भी सुन रहा है। छुऐए उस 
गाँवमे क्यों चलछतो हैं? किस घरले चलती है? बहाँ कोई 
विश्हज्वालासन्तप्ा प्रोप्तिपतिका रहती है या नहीं १ 
ध्यादि वातोंका उन्हें कुछ पता ही नही, वे इस क़िस्मका 
कोई ज़िक्र नही कर रहे जिससे प्रतीत होता हो कि वे एक 
अनुभूत और आश्चरयकारक घटनाका किसीको झुनानेको 
चणन कर रहे हैं। उनके कथनमे किसी प्रकारकी अत्युक्ति, 
दतावट था अतिरज्ननाका कोई कारण किसी प्रकार भी 
लक्षित नही होता, उनकी बेलाग बातोसे माल्ट्म होता है कि 
सच्मुच हो उस गाँवमे माधकी रातमे लुए चल रही होगी। 
लुऐएं चलनेवे; परम्परासे कारणाभूत उस सुननेवालेने इतने 
हीोले अपनी विरहविद्युरा प्रियाके जीवित होनेका पक्का 
अनुमान कर छलिया। छुएं चलनेफके कारणको वह समझा गया, 
डसे उस खुनी हुई आश्चय घटनासे समुत्पन्न अपने अनुमानकी 
सत्यतापर इतनी आर्य थी कि उसने उन कहनेवालोसे 


अधिक पूछता या जिर॒ह करवा तक फ़िज्नूछ समभा | चुपचाप 
अपने घरकी राह ली । 


१६८ विहारीकी सतसई 
कल लय के नह 

गाँवभरमें छुऐं चल रही हैं और सिर्फ़ एक घरसे घूछ 
उड़ रही है, दोनोंमे--“अन्तर महदन्तरम्‌ |? 


2 ८ 444 
किसी संस्क्रकविने भी कुछ ऐसी ही श्रटनाका वर्णन 
दूसरे ढंगपर किया है--- 
“भद्रात्न आ्रामके त्व॑ वससि परिचयस्तेस्ति जानासि बार्ता- 
मस्मिन्नध्वन्यजाया जल्घररसितोत्का न काचिह्रिपन्ना ?। 
इत्थं पान्थः प्रवासावधिदिनविगमापायशड्री प्रियायाः 
पृच्छन्‌ व्ृत्तान्तमारात्स्थितनिजभवनो5प्याकुलों न प्रयाति॥” 


>< मर 
कोई पथिक प्रवासकी अवधि वीतनेपर बहुत दिनों बाद 
घर लोट रहा है, गांवके समीप पहुंच गया है, घरके पासही 
वेठा है, पर आगे बढ़नेकी हिम्मत नहीं पड़ती, उसे सन्हदेह है 
कि प्राणप्रिया इस वीचमे कही चल न बसी हो, माल्यूम करके 
चलना चाहिण। सामने कोई आरहा है, उससे पूछता है कि 
भई | तुम इसी गांवमें रहते हो ? यहाँके लोगोसे तुम्हारा 
परिचय है ? यहॉका हाल कुछ जानते हो ? तुम्हे माल्ठूम है यहाँ 
कोई 'प्रोषितपतिकाः बादलोकी घोर गजप्लेनासे उत्कणिठत 
हो कर मर तो नही गयी है? 
इन पथिक महाशयके इस पूछनेके ढंगसे प्रतीत होता है 
कि आप कही चौदह वपका वनवास काट कर महाप्राणताकी 
कृपासे सही सल्यमत अभी छोटे आ रहे हैं, इस वीचमे गांचकी 
हालत हो बदल गयी है, उसमे कहीं वाहरके कुछ नये 
लोग भी आ बसे हैं, या जो इनके सामने छोटे वालक थे, वह 
अब वढह़कर इतने बड़े हो गये हैं कि पहचाने नहीं जाते। इसी 
दशामे इस प्रकार पूछना सम्भव है। या ऐसा हो कि अपने : 
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गांवले कहीं दृ्‌र रास्तेके किसी दूसरे गांवमें ही किसीसे पूछ 
रहे हैं--शकुन ले रहे हैं या अनुमानक्रे लिये अवलम्ध ढूंढ 
रहे है, यहां ऐसी घटना हुई होगी. कोई प्रोपितपतिका मेप्रशब्दको 
खुतमर मर गयी होगी, तो वहाँ भी ऐसा हुआ होगा, 
नही तो नही । शक्कुन बांह पक्तडेगा, सहारा देगा, असुमान 
अनुकूल होगा, तो चलेगे. नहीं तो लौट चलेंगे ! 

कुछ भी हो, विहारीका अटपशा खयाव खुनकर यह 
अटपटा व्याकुडल बणल किसी प्रकार सी--“संस्क्ृतवाचा 
बलात्प्रेयेमाणमपि-- सहदय-हृदयमन्दिर न प्रयाति ।? 

2 5-चलत चलत लो ल चले सब सख सय लगाय 


ग्रीपम दासर सिसिर नियि, पिय सो पास वसाय 


न + शत 

प्रोषितपतिक्ा विरहिणी सखोले कह रहो है कि मानों 
चलते चलते प्रिण मेरे सब खुखोकों अपने साथ लगाकर 
ले गये, और ग्रीप्मके दिन, तथा शिशिर्की रात्रियां, मेरे पास 
छोड़ गये। (१) सारे झखुख प्रियके साथ चले जाते हैं, सुखहीन 
वियुक्ततों दिव और रात बड़े बड़े दीखने लऊगते हैं. काटे 
नही वटते। गर्मियोके दिन और जाडोंकी रातें बड़ी होती 
है। (२) “शिशिर ऋतुकी रात्रिमें, श्रीप्फफे दिन रख गये 
ए” अथात जाड़ेकी रातमे भी ग्रीप्मकी गर्मी प्रतीन होती 
ऐ। (३) “श्रीष्पफे दिलमे शिशिरकी रात्रि छोड गये हैं”-..- 
शीतवे समान क्रामजन्य कम्प होता है। (४) दिनमें विग्हसे 
तपती हूं, ओर रानमे कामसे काँपती हं। 


० घट घड़े 
विद्श्यत्रः चूड़ामणि, कविताकिकशिरोमणि महाकवि श्रीहर्षने 
दमयन्तीकी विसटद्शाका वर्णन करने हुए लिखा है--- 


£ 


न 


9 भी की 


ता या ता 


6) -2 569 


न 
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“अहा अहोभिमेहिमा हिमागमे 
ध्पयभिग्रपेदे प्रति ता स्मरादिताम। 
तपतुपूताबषि मेद्सांसरा 
विभावरीमिविभरांवभूचिरे |? 
ने हद व: 

अर्थात्‌ आश्थये है कि उस कामपीड़िता द्मयन्तीके प्रति 
जाड़ोंके ज़रासे दिनोंमे भी दिन बड़े होगये, और गर्मियोंकी 
छोटी रातें, चड़ी लम्बी होगयी। 

श्रीहषेमहा राजके इस कथनमे कोई ऐसी विशेषता या 
चमत्कारिता नही है, जिसपर “अहो” कहकर आशख्चये प्रकः 
किया जाय! यहां “अहो” से अनुप्रासमात्रका ही आशय 
लिया जाना चाहिए। क्योकि “स्मरादिता” दप्रयन्तीके प्रति 
वियोगद्शामे दिन और रातका बड़ा प्रतीत होना, जैसा 
कि प्रत्येक वियुक्तकों प्रतीत हुआ करता है, एक अतिप्रसिद्ध 
तथा अनुभवसिद्ध घटना है, इसमे कुछ नवीनता या 
निरालापन नहीं है। परन्तु विहारीके उक्त वर्णनमें बहर्थता 
और गम्भीरताके अतिरिक्त एक वबांकपन है जो साफ़ 
भलक रहा है। 

“सुखोकों संग लगाकर ले जाना” छे जाने वालेके 
लौटने पर खुखोके छोटनेकी आशा दिलाता है। “श्रीष्मके 
दिन और जाड़ोकी रातकों एक साथ छोड़ जाना दे 
परस्पर-विरूद्ध बातोंके एकत्र समावेशका, एक विलकुट 
नयी और असम्भवनीय घटना होनेपए भी कहनेबालीकी 
उस स्थितिमे यथार्थ प्रतीत होना, और कविका उसे इस 
प्रकार. चुपचाप “'अहो” “अहा” की आश्चये ओर 
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विचित्रताद्योतकत घोषणाके बिना सादगी और सरलतासे 

बयान कर जाना, वर्णनणैचित्रीकी निरालठी और अनोखी 
छटठा दिखला रहा है। 

छ् छः ्ि 

?८-मे ले दयो लयो चुकर, छुव॒त छनक यो नीर 


लाल तिहारो अरगजा. उर ह॒के लग्यों अबीर 


क डे गे 

पूवान्चुरागमे वाथिकाके विरहकी दशा सखी नायकसे कहती 
है कि मेने ले ज्ञा कर भरगजा दिया, उसने अपने सुन्दर हाथमे 
लिया। पर छूते ही पानी छुन्च होकर जलरू गया। सो, हे 
लारू ! तुम्हारा वह अरगज़ा--( कई सुगन्ध्रित पदार्थोके 


योगसे बनाया हुआ एक प्रकारका उबदना )-- उसकी छात्तीमे 
“अदीर!' होकर लूगा। 


श्रियप्रेषित पड्ुमय अरगजेक्रों हाथमे लेते ही तापसे 
डसका पानी इस प्रकार छुन्न होकर उड़ गया जेसे तते तवे- 
पर डाछी हुई पानीकी बूँदे | वह जलादूं अरगज़ा सूख कर 
भअवीर' वचन यया ओर दी्घोच्छासकी वादयुसे उड़कर 
छातीपर बिखर गया! चलो खेर, किसी प्रकार काम तो 
आ गया। अरगज़ा न सही अबवीर सही। वह ॒ प्रेमोपहार 
किसी रुपसे हृदयसे स्वीकार तो कर छिया गया। भेजनेयालेके 
लिये यह कम सनन्‍्तोषकाी वात नहीं है! 

श्रीसातवाहनकी प्राह्चत “गाथासप्तशती”में भी एक गाथा 
ऐसी ही है। भेद्‌ केवल इतना ही है कि इसमे विरहके तापका 
वण न है ओर उसमे सयोगफे साक्चिझ भाव.कम्प ओर प्रस्वेद 
का | यहों अरणजेका अबीर वन गया है, वर्शां अवीरका गन्धोदक 
(छुगन्धित थक केचडा या शुल्वावजछ) हो गया है-- 
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प्रेत्तण चुण्णसुद्टि' हरिसूससिआएँ वेपमाणाए | 
भिसणेमित्ति पिअअमें हत्थे गन्धोंदर्श जाअम्‌ ॥३।१२॥ 
(गृहीत्वा चरण सुप्टि' हर्पोत्सुकिताया वेपमानायाः | 
अवकिरामीति प्रियतमं हस्ते गन्धोदक जातम ॥) 





हपोत्सुका और प्रेमावेशमें कॉपती हुई कामिनीकी 
अबीरकी मठ, जिसे बह प्रियतम पर चलाना चाहती थी, 
(सात्त्विक प्रस्वेद्से) हाथमें गन्धोदक हो गयी । 
खैर, कोई घवरानेकी बात नहीं। अबीरकी म्रठ न मारी 
एक चुल्त्यू रंग डाल दिया। होली ही तो है ! 
आए 
दूसरे कवियोंकरा विरह-वर्णन 
विहारीके विरहवर्णंबका कुछ नम्नना खुन चुके, दूसरे 
कवियोंके विरह-वण नकी विचित्र चानगी भी देखिए- 
विरहताप 
कवित्त-- प्यारों परदेसकों गनावे दिन जोतिपी सो 
ध्याकुल ही छलखत लगन लीक खांचते, 
सुनत सगुन॒ तन तरुनीकों मेन तयो 
प्रान गयों पिघलि सरस काचे कॉचतें । 
सांसु कह्यों इते आड रोचन रुचिर ल्याड 
अति हि दुखित कर गह्यों लाज पांचतें 
थार गयो चटक पटक नारियर गयो 
मुठा ऑटि चाँदी भई विरहकी आंचतें ॥ 


; न हैः 8 
प्रिय परदेश जानेके लिये ज्योतिषीसे दिन पूछ रहा है 
मुहते ठीक करा रहा है, प्यारो, ज्योतिषी को लंग्नकी रेखा 


ढ़ 


है 
५ ० 
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खींचते व्याकुलतासे खड़ो देख रहो है। शक्ुनका नाम खुनते 
ही उस गमिपष्यत्पतिकाके शरीरमे कुछ ऐसी आग भड़की कि 
कच्छे कांचकी तरह प्राण पिघल गया । खासने विदाईकी 
रस्मके लिए (डसी) वहूसे थालीमे रखकर नारियल आदि लाने- 
को कहा, कहने सुननेले किसी तरह वह यह चीज़े ले तो आई, 
पर विरहाप्िकी आचसे थार चटक गया, नारियर पव्क 
गया, और रुपया पिघलकर चांदो बनगया ! 


ध् ध् (4 
ससिमुखी खूक गयी तथते व्याकुछ भई 
चाल्म विदेसहु को चलियो जबे कयो, 
दूध दही श्रीफल रुपैया धरि थारी माहि, 
माता झुत-भाल जबे रोलिकी टीको दयो। 
तांदुर बिसरि गयो बचुसे कह्यों ले आड 
तबते पसीनो छुट्बो मन तन को तयो, 
तांदुर ले आई तिया आंगनमे ठाढ़ी रही 
करके पसारवेमे भात हाथमे भयो॥ 
( ग्वाल कवि ) 
यही वात ग्वाल कविने भी कही है, यहां ओर चीजे तो 
पहटे ही आययी थी, रोलीके साथ टीकेपर लगानेके लिये 
चावल रटयये थे, सासके हृवमसे वहजी वही लाई हैं। पर माता- 
दे; हाथ तक बहू नहीं पहुचने पाये, लाने वालीके हाथमे 
पसीनेदे; गरम पानीमे उबलकर चावलोंका भात रेंघध गया है ! 


न + 
दांचनमे आंच गई चनि चिनगारी भई 
भूएन भये हैं सब दृषन उतारि ले, 


बने 


74 वी 


| 
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वचालम विदेस ऐसे बैसमें न छागि आगि 
वरि वरि हियों उठे बिरह-बयारि ले 
एरी परघर कित मांगन को जे हे आज 
आंगनमें चन्दा ते ऑगार चार भारि ले, 
सांभ भये भौन संमूवाती क्यों न देत आली 
छातोते छुवाय दियाबाती क्यों न बारि छै ॥ 
४६ #£ क्र 
“हिये विर्हानलकी तपतनि अपार उर, 
हार राजमोतिनकों चंटदक चदटक जात” 5 
धर कक कक ु 
कोई प्रोषितपतिका विरहिणी, अपने तनतापकी दशा 
सखीसे कह रही है कि खण के आभूषण तनफे तापले इतने गरम 
गये है कि उनमे जड़ी हुई चुन्नी चिनगारी बन गयी, इस- 
लिये इन भूषणोंकों जददी डतार। आज आग लानेके 
लिये दूसरे घर जानेकी क्या जुरूरत है, आंगनमे खड़ी होकर 
चार आगारी चद्धमासे कपों न भाड़ ले ? देखती नहीं कसा 
दहक रहा है! सांझ हो गयी, दिया वालनेके लिये आग 
चाहिए. ? आग क्‍या करेंगी ? मेरी छातीसे छुवा कर दिया- 
वत्ती क्‍यों नहीं वाल लेती [ 
< नै नया: 
कवित्त-- सोरासों संवारिके गुलाव माहिं ओरा डारि 
सीतल वयारि हूं स्रों वार बार बरिये, 


चैन न परत छिन्रु चम्पकते उन्दनतें 
थक चांदनी ० रत 3 स्यि 
चन्द्रमाते दनीतें चोशुनी के जरिये। 


$ सीतल जानि विय्रोगिनि के उर ले लर मोतिन की पहराई। 
यों चटके मटके सुकताहल ज्वार सद सु भार झुनाइ ॥ 
हे 


$ 
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'सुन्द्रर उसीर चीर ऊजरेतें दूनी पीर 
कम्तल७ कपूर कोरि एक ठौर करिये, 
एते मानि विरहागि उठी तनमांक लछागि, 
सोई होति आगि जोई आगे लाइ धरिये ॥ (खझुन्द्र ) 
विरहाग्ति इतनी प्रचण्ड हो उठी है कि जो चीज़ ( ताप- 
शाल्तिके लिये ) आगे छाकर रक्‍्खी जाती है, वही आग हो जाती 
है। शोरे ओर वरफ़्ले ठंडा किए गुलावजल और शीतलवायु- 
से और भड़कती हे । चअस्पकपुष्प, चन्दनलेप, चन्द्रमाकी 
चांदनी इनसे और चौगुनी जलती है, उस्लीर ( झ़स ) श्वेत घत्, 
कमल, कपूर, ये सब व्यर्थ हैं और उलठा जलाते हैं । 
किलो कवान, खँंदेसों नाहि की जाइ कहा कहे 
जैसो करी कान्‍्ह तैसी कोऊन करतु है, 
जीस तो हमारे एक कहाँ रूगि कही परे 
जीमे जिती कहाँ तिती क्योंह ना सरतु है। 
हारका बसतु हरि (उुन्दर' समुद्र ही मे 
इहो परवाह जाइ सिन्चुमे परत है, 
जानिए वे जमुना के जलही ते ज्ञाकी ज्वाल, 
जलधिसे परयो चडवानल जरतु है ॥ ( सन्द्र ) 
गोपियों जीत बाहिती, हे कि कास्टकी करतृतोंकी 
देखे सदेखा कहा नहीं जाता, कहे भी दो कीसे कहे, एक 
जीवसे. वे जितनी घाने बरी है चह कैसे कही ज्ञायें ! तुम 
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जाओ, यह जमुनाका प्रवाह ही समुद्रमे कक पहुचकर ट्वारका- 
वासी कृष्णसे हमारी दशा कहेगा, जिसकी ज्याछासे समुद्रकी 
वड़वानल जरू रही हैं । इससे ही हमारे वियोगसन्तापका 
कुछ अनुमान कृष्ण कर सकेंगे | हमारी विरहसंतापज्चालहा 
ही यमुनाके प्रवाहह्वारा समुद्रसे पहुचकर चड़वानलके सुपमे 
जल रही है | 


कवित्त--बेठी है खजिन संग पियको गमन सुन्‍्पो 
खुखके समूहमे वियोग आग भरकी, 
“गंग” कहे त्रिविध सुगन्ध ले बह्यों समीर 
छागत ही ताके तन भई व्यथा ज्वरकी | 
प्यारीको परसि पौन गयो मानसर पु 
लागत ही औरे गति भई मानसरकी, 
जलचर जरे ओ सेवार जारि छार भई 
जल जरि गयो पंक सूक्यों भूमि दरकी ॥” 
( महाकवि गंग ) 
नै ध्ड़ ब- 
# आंखुओका समुद्र 
समुन्दर कर दिया नाम उसका नाहक सबने कह क्हक्र। न 
हुए थ जमा कुछ धश्ॉसू मेरी आंखों से वह बह कर ॥ (सादा) 





गोपिनके श्रेंउवानके नीर जे मोरी बहे बहिके भये नारे, 
नारे भये नदिया बढ़ के नदिया नदु॒ते भये फाट करारे । 
बेगि चलो तो चलो उत्तको कवि “'तोष” कहे ब्रजराज दुलारे, 
वे नद चाहत सिन्धु भये पुनि सिन्‍्छु ते दे हैं जलाहल सारे॥ 
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गंग कवि कहते हैं कि प्रियके परदेश जानेकी बात सुन- 
कर प्रवत्तत्पतिक्रा' के वियोगक्रो आग ऐसी मड़को कि 
उसे कछूकर--गणर्म होकर--जो बासु सानसरोवरपर पहुचा 
तो मानसरोवरके जलूचर पक्षी और मछली आदि जलजन्तु 
सब जल गये | सिवार ज़रलूकर राख होगयी। पानी जरूकर 
उड़ गयां। कीच खूख गयी और भूमि दरार खाकर फट गयी ! 
५ हर मै 
कवित्त-- दूरही ते देखत विथा में वा वियोगिनि की 
आई भछे माजि हाँ इलाज मढ़ि आचैगी, 
कहे “एच्माकर” सुनो हो घनश्याम जाहि 
चेतत कहं जो एक आहि कढ़ि आवेगी। 
सर सरितान क्यो न सूखन लगेगी देश 
एटी. ऋछु जुलुमिन ज्वाला बढ़ि आबेगी 
ताक लेनताए को - कहो | कटा बोलते मेरे 
गान ही छुवेते तुम्हे ताप चढ़ि आवबेगी।॥” 
( प्माकर ) 
छः छ् ्् 
घनश्यासले कोई किसी विप्रेगिनीकी दशा खुना रही 
ऐ कि में दृस्डीरें उसकी व्यथा देखकर भाग आयी हूं. उसके 
पास पहुचकर देखती तो जल ही ज्ञाती। उसके तनतापकी 
दात जया कट, तुम मेरा शरोर ही छू देखो. फिर तुम्हें ताप 
न चंद आधे तो व है। दह प्रछामे देखुध पड़ी है, इननी 
खेर हैं, सोशमे आकर उसके संह्से ऊही कोई शाह निकल 
शयी तो, ठाझाब और नव्योकये साथते कुछम्ती तो देश मे 
छरेणगी ! 
रू पर >< 
2 
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औीी >बलअी जल क्‍५-3ती ->क3न्‍3ज जल. 


कवित्त---““अंकर”?ः नदी नंद नदीसनके नीरनकी 
भाष वन अस्बर तें ऊउची चढ़ जावगी, 
दोनों शव छोरन लॉ पढलमें प्रिघल कर 


घूम घूम धरनी धुरी सी वढ जायगी । 
झारेंगे अंगारे ये तरनि तारे तारापति 
जारेंगे ख़मण्डल में आय मढ जायगी, 
काहू विधि विधिकी बनावट बचेगी नाहि 
जो पे वा वियोगिनी की आह कढ जायगी ॥ 
( पं० नाथूरामशंकरशर्मा “शंकर” ) 


््छ छठ ४२ 
अत्युक्तिकी पराकाष्टा है--मुवालग़ा हृदसे परे पहुच गया 
है। “शंकरजी” ने इस “आह! के असरको “शंकर” के उस 
प्रलयकारी नेत्रकी अभ्निके प्रभावलसे भी ऊपर पहुंचा दिया। 
चह इच्छापूचेक प्रयलसे तीसरी आंख खोलकर संसारको भस्म 
करते हैं, अहां अचानक, अनायास ही ऐसा हुआ चाहता है ! 
“ज्ञो पै चा वियोगिनी की ' आह कढ़ि जायगी”-- 
तो क्या होगा ? होगो क्या, मद्ाप्रलय हो जायगी - 
“काहू विधि विधिकी बनावट बचेगी नाहिं-- 
च्रह्माकी सृष्टि किसी तरहलही बचेगो, आहकी आंचसे 
लदी, नद ओर समुद्रोके पानीक्की माप बनकर आसमानसे 
ऊपर चढ़ जायगी। पृथ्वी परूमरमें दोनों भ्र्‌ वोंके किनारों तक 
पिथिल कर और घूम घूमरर घुरीकों तरद बढ़ जायगी।! 


विरह-घर्णन १७६ 
सूर्यले, तारोंते और चन्द्रमासे अँगारे झड़ने लगेंगे, तमाम 
आकफाशमण्डलमे आगही आग छा जायगी ! 

> ् ३ 
आहका भाड़ 
शेर--जो दाले-हाय अन्जमे-गूकी डाले भूत। 
उस भाह शोलाख़ेज़कों “इन्शा” तू भाड़ बाँध ॥ 
( इन्शा ) 
रा शह तर 
इन्शा? कहते हैं कि जो आह, आसमानके वारोंकों 
अनाजवे दानोंको तरह भून डाले, उसे तू भाड़ वांध--भाड़से 
डपमा दे | ६ 
04 ८ 2८ 
आहसे आसमामसे मृराख 
शेर--तारे तो थे नहीं मेरी आहोंसे राठक्ी, 
सूराख पड़ गये है तमाम आखमानमें | ६ 
( मोर तक़ी ) 
४६ है रः 
मीरसाहव फ़मते है, दि जिन्हें तुम तारे समभूते हो, 
ये तारे नहीं है, मेरी रावक्ो आहोंसे आखसमानमें उरास् 
( छिद्र ) पड़ गये हैं, वह्दी पड़े चमक रहे हैं ! 
झा >< >८ 
धेर--बारू जो घझाह जमी थो जहुमां जल जाय। 
सपएएरे-नीडीका यहू खायदां जल हाय !॥ (मीर तकी) 
क्र ्छ् घट 








८५ दन्प ले ज्ादो है सप्यारों री चासे खेफ रे 
फदता ए ज्ञव में दिल से झाह झातिश-ार दो । 





बज 


( नासिसय , 
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में आह करूँ तो ज़मीन और उसपरके जीव जन्तु सब 
जल जायें, यहां नही, नोछे आकाशका जो ऊपर यह 'सायवान' 
तना हैं, यह भी जठकऋर साक हो ज्ञाय | 
4 0 9 
“हम नही ऐ आह |! तो खारा ज़माना हेच है , 
फक दे सबको जमीं हो आसमां हा कोई हो” 
88 8 (2, 
माफ़ कोजिये, खुदारा इस आहको रोक्िये। बेगुनाह 
ख़त्के-खुदा की तबाह न कीजिये | आप भी रहिये और जमाने 
को भी रहने दीजिये | 
><्‌ 





2 9८ 
“बिरहक्ी ज्वालन सो बीज्ञुरी जराय डारों, 
खासनि उड़ाऊं वेरी वेद्रद वादरनि 


विरहिणीके इस विदयार पर क्रिसीको ओपत्ति नहीं हो 
सकती | ज़रूर, विरहकी ज्वालासे, जलावा बिजलीकों जला 
देना चाहिए आर दारधोच्छासकी आबधीले, बेद्रद बेंरी बादलोकों 
उड़ा देना चाहिए। 
मर र< रथ 
शेर--“उड़ाके आहका शोला कभी यनमार्थंगे हम, 
शबे-फ़िराक्रमे खुरशोद्‌ आसमांक्ति छिये। (ज़ाक ) 
कि हम आहका शोला उड़ा कर कमो वियोगक्रो 
रात्रिमे आसमानऊे लिये सूर्य वनायेंगे ! 
५ ्< हर 
शेर-न करता ज़ब्त में नाठा ते। फिर ऐसा धुओं होता, 
कि नीचे आखमांफे एक नया और आसमां होता ” ( ज़ीक़ ) 


विरह-चर्ण न १८१ 

में अपने वालेकों ( दुःख-चीत्कारकों ) व रोक लेता 

'तो फिर उससे ऐसा घुओं होता कि इस आसमानके नीचे एक 
और नया आसमान बन जाता | 


आपने घड़ी कृपा की, जो नाछा जब्त कर लिया 
यह एक ही आसमान चैन नही लेने देता । दो हो जाते तो न 
जाने पया होता ! 
नर भर £4३ 


“लाला एक दममे उड़ा देवे धुएं, 
चस्र क्या और उखकी बुनियाद क्या ? ( सोमिन ) 


शः तर हि 
चेशक, आपका नाछा ऐसा ही वाअसर है । 
24 2 2५ 


तनताफस गएयीयें बाप 
दोहा-- सीतराल जल माँखिते, दिकसत भाप सुभाय । 
सातो छोड विश्हियी, शद ही ययी धन्हाय ॥ ४8 
कै ध्छ घ्छ 
रऊाडोके दिनामे जो तद्दी या तालादमे पानीसे सापए उठती 
ए इसएर दया झच्छी «उन्प्रेक्षा” है। घादी कोई लिरधिणी धमी 
श्ससे स्टाबार पयी है, उसझे तनतापसे लछ दत्ता गरम हो गया 
ए वि। उससे भाप निकत्द रहा है ! 
९ 4 भर 


 धस तरशणनि दड्ज्ल यह ऋझृचरज़ सम स्पा हट 
इनल रुए दोड कामिनी मजन करयद साह़ि ॥ 
' शै्रू शाष्ट सत्म्मद शाह! 
दिल्प्रामी, हर उन्पा | 
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दरयामे आवले 
शेर--आबले पड़ गये द्रयामें नहीं है यह हुवाव, 
आशना जले मगर आपका इवबा कोई | 
नै हैः #- 
यह नदीमें बुलबुले नहीं हैं, किन्तु आवले पड़ गये हैं, 
काई वियोगाशिमें जला प्रेमो इसमे डब मरा है, उसीकी आचसे' 
यह पानीके जिस्मपर आबले (छाले) पड़ गये हैं | 
मिथ ५ ५ 
शेर--अपने सोज़े-दिलसे ऐसा तावए-गू है गम, 
सुबहके होतेही हर अख्तर तवेकी बूंद है। ( निकहत ) 
२ छठ ध्छ 
कहते हैं कि हमारे दिलकी आऑचसे आसमानका तवा 
ऐसा गरम है कि खुबह होते ही ( उसपर छिटके ) सब तारे 
“तवेकी बूंद! ( इृषनष्ट ) हो जाते हैं---छन छत्ताकर छिप जाते है। 
4 ज< मर 
जिगरका धुआं 
दोर-.“नीला नहीं सपहर तुझे इश्तबाह है, 
दूदे-जिगरसे मेरे यह छत सब सियाह है।” 
( मीर तक़ी ) 
घ्डे (०. ० 
यह तुम्हें भ्रान्ति है कि आसमानका रंग नीला है, फिर 
यह काला क्यों दीखता है? इसलिये कि मेरे जिगरके धुंएसे 
यह आसमानकी छत काली पड़ गयी है। 
न- न न- 
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शेर--मेरे दुदे-आहसे याँ तक ज़माना है सियाह। 
आफ़ताबे-आसमां ज्ंगीके मुंहका ख़ाल है॥ 
(ज़ौक़ ) 
मेरी आहके धुएंसे ज़माना यहाँ तक स्थाह है कि सूर्य 
हृबशीके मुंहत्मा ठिल मालूम देता है । 
+- न न 
दिलकी जलन 
शेर--“यही सोज़े-दिल है तो महशरमें जलकर, 
जहन्नुम उगल देगा सुरूुको मिगरछ कर” 
( अमीर मीनाई ) 
दे श् हु 
यही दिलिकी जलन है तो क़यामतर्में जहन्नुम ( नरक ) 
भी मुझे अपने अन्दर रख न सकेगा, वह भी निगछ कर, गरमीके 
मारे बाहर डगल देगा! 
१ २८ हर 
शेर--वाइज़ा | सोज्ञे-जहन्नुमले डराता है किसे ? 
दाये फिरते हैं दग़लमें दिखला जातिशस्राना हम | 
( सौदा ) 


दे£ 5६ रै६ 


अजी दाइज़ साहब | ( उपदेशकजी ) यह आप दोज़खकी 
आगयसे डराते किसे हैं? हमतो वगल्में दिडसा आतिश- 
खाना-(_ हृदय जैसी दटकती भट्टी )--दाबे फिय्ते हैं। फिर 
तुग्हारे जहन्तुमकी आंद इसके सामने क्या चीज़ है। उसमें तो 
श्ससे हज़ारदां हिस्सा सी कही गरमी नही ! 
हर २५ 2५ 
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दरयामे आवबले 
शेर-आबले पड़ गये द्रयामें नही हैं यह हुवाब, 
आशना जलके मगर आपका इवबा कोई | 
ने है पं 
यह नदीमें बुलचुले नहीं हैं, किन्तु आवले पड़ गये हैं, 
कोई वियोगाप्िमें जला प्रेमी इसमें डहब मरा है, उसीकी आँचसे' 
यह पानीके जिस्मपर आवले (छाले) पड़ गये हैं | 
>५ ५ २५ 
शेर---अपने सोज़े-दिलसे ऐसा तावए-गढूँ है गम, 
सुबहके होतेही हर अख्तर तवेकी दूंद है। ( निकहत ) 
ध्छ के 4५८ 
कहते हैं कि हमारे दिलकी ऑचसे आसमानका तवा 
ऐसा गरम है कि खुबह होते ही ( उसपर छिटके ) सब तारे 
“तवेकी बूंद! ( दृषटन४ट ) हो जाते हैं--छन छनाकर छिप जाते हैं। 
रथ रथ > 
जिगरका घुआ 
होर-“नीका नहीं सपहर तुझे इश्तबाह है, 
दूदे-जिगरसे मेरे यह छत सब सियाह है।” 
( मीर तक़ी ) 
घ्ड हे 2.० 
यह तुम्हें भ्रान्ति है कि आसमानका रंग नीला है, फिर 
यह काला क्यों दीखता है? इसलिये कि मेरे जिगरके घुसे 
यह आसमानकी छत काली पड़ गयी है | 


नी रा र्चः 
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शेर--मेरे दुदे-आहसे याँ तक ज़माना है सियाह। 
आफ़तावे-आसमां ज़्ंगीके मुंहका ख़ाल है॥ 
( ज़ौक़ ) 
मेरी आहके घुएंसे ज़माना यहाँ तक स्थाह है कि सूर्य 
हवशीके मुंहब्मा तिछ मात्यूम देता है। 
न + न- 
दिलकी जलन 
शेर--“यही सोज़े-दिल है तो महशरमें जलकर, 
जहन्नुम उगल देगा मुरूको निगल कर” 
( अमीर मीनाई ) 
्ँ भः कै 
यही दिलकी जलन है तो क़यामतमें जहन्नुम ( नरक ) 
भी मुझे अपने अन्द्र रख न सकेगा, वह भी निगल कर, गरमीके 
मारे वाहर डउगल देगा।! 
३ २८ 2५ 
देर-वाइज़ा ! सोज़े-जहन्नुमलसे डराता है किसे ? 
दाये फिरते हैं बग़लमें दिलसा जातिशख्नाना हम | 
( सौदा ) 
ने६ देह जैह 
अजी वाइज़ साहब ! ( उपदेशकजी ) यह आप दोज़खकी 
आगसे डराते किसे हैं? हमतो बग़लमें दिलसा आतिश- 
खाना--(_ हृदय जैसी दहकती भट्टी )--दाबे फिरते हैं। फिर 
त॒म्हारे जहन्नुमकी आंच इसके सामने क्या चीज़ है। उसमे तो 
इससे हज़ारवां हिस्सा भी कहीं गरमी नही ! 


4 २५ भू 
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हालीने भी “मुनाजाते-वेवा” में वेधव्यविरहयन्त्रणांके 
सामने नरकके दढुःखकों कैसा तुच्छ ठहराया है-- 
“जिसने रंडापा झैल लिया हे, 
डर उसे दोज़खका फिर क्या है | 
है द्रह रे 
विरहापिदी ससहत्ा 
प्रीहणेने घिरहाप्मिकी असहयता, कितने अच्छे दंगसे 
अमाणित की है- 
“दृहनजा न प्रधुदंचधुव्यथा 
विरहजैच पृष्ठय॑दि नेद्ृशम्‌ | 
द्हनमाशु विशन्ति कथ॑ं स्त्रिय: 
प्रियमपासुमुपा सितुमुद्धु रा: ।” 
( नेषध ) 
कक ध् घ्छ 
साधारण आगे जलनेकी व्यथा, कुछ बड़ी संतापन्यथा 
नहीं है, चिरहाप्िकी व्यधा ही भरह्य व्यथा है, अन्यथा विरहिणी 
ख्रियां एरछोकप्रवासी पतिसे मिलनेको दहकती हुई चितामे 
भटपट वेधडक ज्यों कूद पड़ती हैं ! 
---४--- 
चन्द्रोपालम्द 
रात्रिराज़ ! सुकुमारशरीरः 
कः सद्देत तय नाम मयूखान | 
स्पशंशाप्य सहसीव यदीय॑ 
चन्द्रकान्तद्वपदोषि गलन्ति ॥ 
( महुक, श्रीकण्ठचरित ) 
कक ० फ् 
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हे राह्िराज़ चन्द्र! तुम्हारी इन किरणोंको भरता कौन 
सुकुमारशरीर--( याजुक-चदन ) सह कहता हैं | इन्हें-- 
जिनका सर्पशे पाते ही--ज़रा छूते ही-- चल्द्रकान्त पत्थर भी 
पिघलकर बह पड़ते हैं] 

जिस प्रकार सूर्यकी किरणोंके स्पर्शले सू्यकान्तमणिसे 
आग निकलने लगती हे, इस्री प्रकार चअन्‍न्द्रमाकी किरणोंका 
स्पशे पाकर चल्धर्माणसे पानी टपकने ल्गता है । बड़ी 
सुन्द्र सूक्ति है। 


4 ८ ८ 


येन सस्‍्वेन करेण शोकदहने संदीप्य काष्टावर्लीं 
नि:क्षिप्तो द्दिजदुग्पती प्रतिदिन यो वारुणीं सेवते । 
पद्मिन्याश्व खुवर्णहारमकरोद्दारा गुरोराहताः 
खंसगेश्च कपालिता सच न कि दोषाकरे दूषणम्‌ ॥ 
कट क कक 
वड़ा बढ़िया “लछोष” है। पांचों महापातक ऐसी खबीसे 
चउन्द्रमाके सिर थोपे गये हैं कि जिनका जवाब नहीं हो सकता | 
कोई सखी विरहिणीसे कहती है कि इस “दोषाकरमसें? 
( चन्द्रमामें ) वह कौनसा दोष ( ऐव ) है ज्ञो नहीं हे ? खुस, 
इसने अपने हाथले काठकी दढेरीमे शोकापझिसे आग लगा कर 
उसमे हिजदग्पतीको रोक दिया है। प्रतिदिन घारुणी 
( मय ) का सेवत करता है । फद्मिनीके खझुवर्णको इसने 
चुराया है, गुरुकी ख्री ( वृहस्पतिकी पत्नी तारा ) का अपहरण 
किया है और कपालीके साथ रहता है । इस तरह पांचों 
“ऐव्शरयी! इसमें हैं | 
घमंशास्त्रमें पाय महापानक गिनाये है--- 


१८६ विदह्ारीकी सतरऋई 
“ब्रह्महत्या सुरापान॑ स्तेय॑ गुवेडनागमः | 
मद्दान्ति पातकान्याहु: संसगश्चापि तेः सह |”? 
के ० ्् 
अधांत्‌ १ ब्रह्महत्या, २ खुरापान, 3 चोरी, ४ गुरुपली- 
समागम और ५० महापातकियोंका संसगे | 
स्छोकमे, कर, काछावली, हिजदम्पती, वारुणी, पद्मिनी, 
खुबण, कपाली और दोषाकर, ये सब शब्द स्छि्ट हैं| 
“कर'-.हाथ और किरण । “काष्ठावली'--काएका समूह 
ओर दिशाओंका सम्रह। “हिजदम्पर्ती--ब्राह्मण ब्राह्मणी 
और चकवा चकवी। “पत्मिनी-स्लरी और कमलिनी | खुवर्ण- 
स्वर्ण ओर खसुन्द्रवर्ण | '“कपाली'-वाममार्गी और शिव । 
“दवीषाकर'-- चन्द्रमा और दोपोंकी खान | 


५ > >< 
कवित्त--परे मतिमन्द्‌ चन्द्‌ धिग है अनन्द तेरों 
जो पै विरहिन जरि जात तेरे तापते 
तू तो दोषाकर दूजे धरे है कलडू उर 
तीसरे कपालि संग देखों सिर छापतें 
कहे “मतिराम” हाल जाहिर जहान तेरो 
यारुणीके बासी भासी रविके प्रतापतें, 
बॉध्यो गयी मथ्यों गयो पियो गयी खारो भयी 
यापुरों समुद्र तों कपूत ही के पापतें ॥ 
( मतिराम ) 
नह नह तह 
मतिराम का यह चन्द्रोपालम्भ भी वहुत अच्छा है, ख़ास- 
कर इसका चौथा चरण यहुत उत्तम है। कुपुत्र ( चन्द्रमा ) 
के पापसे ही बेचारे याप (समुद्र ) को यह सारी दुदृशा 
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हुई कि कभी वह मधथा गया ( देवताओ द्वारा ) कभी यांघा 
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साय॑ नायमुदेति चासरसणिश्चन्द्रो न चएडब्यू ति- 

दांवाप्िः कथमम्बरे किमशनिः खच्छान्तरिक्षे कथम्‌ | 

हन्तेद॑निरणायि पान्यरमणी-प्राणानिलूस्याशया 
धावद्धोरविभावरी-दिषघरीसोगस्थ-भीमी मणि: ॥ 
है भेह ने 

इस समय साय॑ंकाल है, इसलिये यह सूर्य तो निकल नहीं 
रहा, और चन्द्रमा शीतरश्मि हे, उसमें यह उच्णता--दाहक 
ताप--कैसा ? अतः यह सूयये भी नहीं, चांद मी नहीं | तब क्या 
यह दावानल (दों ) है ?! पर उसका आश्रय तो वन है, वह 
ऊपर आकाश में कहां ? फिर क्या यह अशनि---बिजलीकी” 
आग--है ? नहीं, वह तो मेघमें होती है, इस समय तो आकाश 
सखच्छ--मेघरहित--है, इस कारण यह अशनि भी नहीं । 

ओ; | माल्यूम होगया, प्रोषितपतिका विरहिणीके प्राण- 
वायुके पान करनेकी इच्छासे दौड़ी आती हुई घोर राजिरूप 
सॉँपनके फनकी यह भयानक मणि है, और कुछ नहीं । 

यह एक लौंकिक प्रवाद है कि रातमे एक खास किस्म- 
का सांप, अपने फनकी मनके चॉदने में ओस चाटने और 
हवा खाने निकला करता है। इस स्छोकके चौथे चरणमें ऐसी 
ही सांपनले मतछूब है। सांपका आहार वायु है--सांप हवा 
खाकर रहता है--यह भी एक मानी हुई बात है । 

रात--खांपन है, चांद--डसके फनकी मन, वियोगिनी-- 
का प्राण-वायु-डसका आहार है| यही इसका सार है । 
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हम्दी सछोकसे मिलते जुछते भाववाछा एक फ़ारसी शेर 
मिज्ञा ग़ालिवने भी कहा है--- 
“दर छिज्ञ तरव वेश कुनद तायो तबम्रा 
महताब कफ़े-मारे-सियाहस्व शवमरा ॥ 
४६ १६ ॥६ 
अर्धान्‌ वियोगमें खुखकी स्वामग्री उद्दीपक होकर व्याकुछता 
ओर खन्‍्तापकों और बढ़ाती है | चियोगरात्रिकी चांदनी मेरे 
ल्ियि काले सांपका फन है। वियोगमें चांदनी रात--काले 
सांपके फनकी तरह डरावनी ( और काली ) मात्यूम होती है | 
£ 


ज्ौकने भी खूब कहा है, चांदनीका क्या अच्छा कफ़न 
बनाकर “ अफ़सुदोंदिक ”-.दुःखितचित्त-विश्युक्तकों उसमें 
“छपऐेट करः लिटाया है-- 
अफ़लुदा-दिलके वास्ते क्या चांदनीका लुत्फ़ 
लिपदा पड़ा है सुदां सा गोया कफ़नके साथ ।” 
नि न नेह 


स्चैया 
-लित सरीर हिये त्रिष स्याम कहा फनरी मन जान उुन्हाई 
ज्ञीम भरीबि दसो दिस्दि फैलति काटत जाहि वियोगिनि ताई। 
खीलते पूंछछों गात गरथौ पै डले बिन नाहि परैन रहाई 
सेसके गोतके ऐसे हि होठ हैं चनन्‍द्‌ नहीं या फनिन्द है माई । 
( गंग 


दर हम 

गंगने अन्द्रमाकों दोपनागओ गोंत्रका भ्वेतसपे बनाकर 

उससे चियोंगिनियोंको डसवाया है| कोई वियोगिनी कहती 
है कि यह चन्द्र नहीं, ज्ञिसका शरीर श्वेत है ऐसा फणीन्द्र-- 
न्ागराज--है, काल्मों-विप है। कलछा-फन है। उ्योत्स्ता-- 


लॉ हर 
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मणि है। दसो दिशाओमे फैली छुई--किरणें---छपरूपाती 
जीभे है, ज्िसि वियोगिनी देखता हे, उसेही काथ्ता है, 
सिरसे पांच तक इसका शरीर गलगया है, पर तो भी काटे बिना 
इससे नही रहा जाता । 

प्रसिद्ध है कि जब सांप मनुष्य को काटता है तो उसकी 
पूंछ की एक गांठ गछ कर ग्रिरजाती है, इसने इतनी वियोगिनियों 
को वार बार काट है कि एक एक करके इसके शरीर की सारी 
गांठे गछकर भकड़पडी हे,क्रेवल फत हो फन रहगया है। सांपके 

गोल और चौड़े फतमे चन्द्रमण्डलको श्रान्ति हो रही है ! 

9८ ६ ५ 
सदेया 
प्रीतम गौछु किधो जियमौसु कि भौलु कि भारु [ड॒] भयानक भारो 
पावस पावक फूछ क्रि सूल पुरन्द्रचाप कि 'सुन्दर' आरो। 
सीरी बयारि क्रिधों तरवारि है चारिदवारि कि बान विषारो 
चातक बोल कर चोट चुमे चित, इन्द्रवश्र कि चकोरकों चारों ॥ 
( खुन्दर ) 
< ८ ्‌ 
प्रियतमके गमनपर प्रीषितपतिका कहती है कि यह 
प्रीवम का गमन है कि जीका जाना है। यह भवन ( मक्कान ) 
है कि भयानक्र भाड़ है। यह पावस (वर्षा ) मे कि पावक 
( अन्नि ) है। ये फूल है कि खूछ | यह पुरन्द्रचाप ( इन्द्रधघनुष ) 
है कि बढ़ईका आरा। यह शीतलर चायु है कि तलवार | यह 
मेंहक्की बूंदें हैं कि विपमे चुझे बाण। यह चातकका बोल है 
कि चखितसे चुभने वाली चोट । इन्द्रवश्तू ( बीरबहूटी ) है कि 
चकोरका चारा ( आग ) है । 
३ २५ २५ 
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भोर भये मधुराकों चलेंगे यों बात चलो हरिनन्दलला की 
योल सकी न सकोचनितें सुनि पीरी भई मुखजोति तियाकी | 
हाथ टिकाइ ललाट सरों वेठी इहे, उपमा कवि 'सुन्दर” ता की, 
देखे मनो तिय आयुके आखर ओर कछ्ठ हैं रहे बच वाकी ॥ 
( छुन्द्र ) 
कर हु 2 
प्रातःकाल 'नन्‍्दुलला? मधुरा जायेंगे, यह खछुन कर संको- 
के मारे कुछ कह न सकी, मुँह पीछा पड़गया, हाथसे माथा 
पकड़े सोचमें बेटी है, मानो हाथमें आयुकी रेखा देख रही 
है कि आयुकी रेखा समाप्त होगयी कि अभी कुछ बाक़ो है । 
५ 9८ ५ 
प्राणदान 
जिहि ब्राह्मतग पिय गमनकी सग्ुन दिया ठहराइ । 
सजनी ताहि बुलाइ है प्रानदान लैज़ाइ ॥<८*ण॥। 
( रसनिधि ) 
ने नह ने 
प्रियके गम्ननका मुहृत्त वतलानेवाले ब्राह्मणको क्या अच्छा 
दान देनेका संकहप किया ऐ, “सजनी ताहि घुलाइदे प्रान- 
दान के जाइ” | “तुरत दान महाकल्याद” ! 
८ भर ८ 
पोमे हियमें होड' 
आज्ु सखी हों सुनति हों पौ फाटव पिय गौन । 
पौ में हियमे छोड़ हे पहिले फाटत कौन । 
ध छठ ्् 
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क्या अच्छी होड़ लगी है। देखें पहले कौन फरटता है। 
पौ फटती है कि हृदय ! पी फटवा--प्ू्योंद्यके पूचे, पूचेदिशाकी 
“नसलाली” को कहते हैं। 
कृशताका कारण 

“यावद्‌ यावद्ववति कलया पूर्णकायः शशाडू- 

स्तावत्तावदूद्यु तिमयवपुः क्षीयते सा म्॒गाक्ष्ी । 

मन्ये घाता घटयति विधु सारमादाय तस्या- 

स्तस्माद्यावन्न भवति सखे ! पूर्णिमा तावदेहि ॥” 


कक कर कु 
ज्यों ज्यों चन्द्रमा कलाओसे पूर्णमण्डल होता जाता है, 
त्यों त्यों बह कान्तिमय अड्ॉचालो म्॒गाक्षी प्तीण होती जाती है । 
इससे अज्लुमान होता है कि ब्रह्मा उसके शरीरका सार लेकर 
चलत्द्रमाको दवाता है। इसलिये जबतक पूर्णिमा नहीं आतो त्तवतक 
पहुचो, जल्दी करो | तहीं तो इस हिसावसे पूर्णिमातक उसकी 
समाप्ति ही हो जायगी ! 
प्राण क्यो नहीं निकलते / 
तब विरह्ममसहमाना सा तु प्राणान विमुक्ततती | 
किन्तु तथाविध्रमड़' न छुल्ममिति ते न मुश्चन्ति ॥ 


ध् छ्ड 88 
तुम्हारे विरहकी न सहकर उसने ( वियोगिदीने ) तो 
कप्तोके प्राण छाड़ दिये हैं, अपनी ओरसे उन्हें विदा कर दिया है, 
पर प्राण उसका पिण्ड नही छोड़ते, इस लालचमें अटके पढ़े हैं 
कि ऐसा सुन्दर शरीर हमें और कहाँ मिलेगा ? # 


& जानि महाग़ुन रूपकी राधि, न प्रान तज्यों चहे वाके सरीरहि' । 
हु ( भा० हरिश्रन्द्र ) 

जम | जनि बोरा होइ तू कत घरत सोहि आन। 

हो तो तबहीं दे खुकी प्राननाथ को प्रान ॥ 


'सय्यद बरक्तुलला पमी' विलग्रामी) 
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ऊु्मताकी पराक्राष्टा / 


उददववेत सतश्न: पद्मनिष्रतोड्े: पत्रने:। 
झइति विशिमेवमस्था विरहलब्रस्पा विलोकने बदनस ॥ 
४8 8 छठ 
कृशांगी विरहिणीको उसकी सखी, टकटकी बाँध देख 
रही है, पलक नहीं कपकाती, इस उरसे कि पलक मारनेसे 
पैदा हुई हवासे कहीं यह कृशांगी डड न ज्ञाय ! 
हि रु >(्‌ 


“बरुनी बयार रागे ज़नि उड्धि जाय शेष, 
सखोकोी समाज अनिमेष  रहियतु है” 
( क्ृष्णकत्ति ) 


अनन्‍>«>०त>»न०+०न>>०>» ०. “९! 
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कविके विषयमे किसी विद्यानका कथन है कि “कवि 
प्रकतिका पुरोहित होता है”-जिस प्रकार पुरोहितके लिये 
यजमानके समस्त कुछाचारों और रीति रिवाजोका अन्‍्तरडु 
ज्ञान आवश्यक है, इसी प्रकार कविकों भी प्रकृतिके रहस्योका 
मर्मज्ञ होना उचित है । इसके विना कवि, कवि नहीं हो 
सकता । कवि ही प्रकृतिक्के सूक्ष्म निरीक्षणढारा ऐसी बातें 
खुन सकता है जिनपर दूसरे मनुष्यकी द्वष्टि नहीं जाती, 
जाती भी है तो तत्व तक नही पहुंचती, तहतक पहुंचकर कोई 
ऐसी बात नहीं निकाल सकती, जो साधारण प्रतीत होनेपर भी 
असाधारण शिक्षाप्रद हो, ठौकिक होनेपर भी अलछौ किक आनन्दो- 
त्पादक हो ओर सैकड़ों वारकी देखी भाली होनेपर भी नवीन 
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चमत्कार दिखानेवाली हो | प्रकतिके छिपे और खुले भेदोंकों 
सर्वेसाधा रणके सामने मनोहर रूप में प्रकट करना हो कविका 
काम है | “अन्ेयमीमांसा” करने बैठना, आकाशके तारे तोड़ने 
दौड़ना, कविका काम नहीं है। कभी कभी कविकों ऐसा भी 
करना पड़ताहे सही, पर वह मुख्य दाशेनिक्ञोंका कामहै | कविका 
काम इससे भी बडा गहन है। केवछ व्याकरण और छन्‍्द शासत्रके 
नियमोसे अभिन्न होकर, वण मात्राके कांटेमे नपी तुली पद्यरचना 
का नाम कवित्व नही है, जेसा कि आज कल प्राय: सममा जाने 
लगा है। & 

२८ ( ८ 

सूक्ष्मटएिसे प्रकतिके पर्यवेक्षणकी असाधारण शक्ति रखनेके 
अतिरिक्त विविध कलाओ, अनेक शास्त्रोंका ज्ञान भी कविके लिये 
आवश्यक है, जेसा कि कविताममंज्ञो ने कहा हे--. 


४ न सख शब्दों न तद्बाच्यं न स न्‍्यायों न सा कला। 
जायते यज्न काव्याद्रमहों भारों महान्‌ कवे;॥ ” 


की मम कीमत किसकी कलम किला कक आय सा की की का कक की की की आओ 


& इसपर नीलकगणठ दीक्षित क्या अच्छा कह गये हैं-- 
-“ मत्रा पद्यन्थनमेत्र काव्य 
मन्दाः रवय तावति चेष्टमाना: | 
मय्जन्ति वाला इब ग्राणियाद- 
प्रस्पन्दमात्र वन विदन्त/ || 7! 


घ् घ्छ 
अर्थात्‌ कविता के तत्त्वसे अनभिज्ञष-कोरे तुकबन्द लोग-- केवल पद- 
योजना ( तुकबन्दी ) को ही काञ्य सानकर काव्य-निर्माण की चेष्टा करते 
हुए उन वालकोंकी तरह डुबते हैं, जो हाथ पर पटकनेको ही तैरना समककर 
अथाह पानी में कृद पढ़ते है! 


]3 
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अर्थात्‌--न ऐसा कोई शब्द है,न ऐसा अर्थ है, न ऐसा कोई 
न्याय है और न ऐसी कोई कला है, जो काव्यका अडूः न हो, इस- 
लिये कविपर कितना भारी भार है, कुछ ठिकाना है। इस सब 
भारको अपनी लेखनीकी नोकपर उठानेकी जो शक्ति रखताहे, 
वही महाकवि है। 
४ सकलविद्यास्थानेकायतन पंञ्चदरशं काव्य॑ विद्यास्थानम्‌ ” 
( राजशेखर )# 
यह सब बातें (जिनका ऊपर उब्लेख किया गया है) बिहारी- 
की कविता मे प्रचुर परिमाणमें पायी जाती हैं, सतसई पढने 
से प्रतीत होता है कि चिहारीका प्रकृति-पर्यवेक्षण बहुत ही बढ़ा 
चढ़ा था | मानव-प्रकृतिका उन्हें असाधारण ज्ञान था। इसके 
वह सचमुच पूरे पुरोहित थे | उनका संस्क्षत-खाहित्यका 
पाण्डित्य इससे हो. सिद्ध है कि संस्कृतके महारथि कवियोंके 
म॒ुक़ाबले में उन्होंने अदुभुत पराक्रम दिखलाया है--संस्द्षतपद्नों- 
की छायापर रचना करके, नवीन चमत्कार छाकर कही कहीं 
उन आदशे पद्मोंकी विच्छाय बना दिया है --जैसा कि छाया-पद्ों 
के उदाहरणोंसे विदित हो चुका है। गणित, ज्योतिष, वेद्क, 
इतिहास, पुराण, नीतिशास्त और दशेनों मे भी उनका अच्छा 
प्रगाह परिचय था। जेसा कि आगेके अवतरणोसे सिद्ध है । 
विहारीकी प्रतिभाका विहारस्थल बहुत विस्तत था, सर्वत्र 
समान रुपसे उसकी गति अप्रतिहत थी। भास्करको प्रभाकों 
तरह चह प्रत्येक पदार्थेपर पड़ती थी। यही नहीं जहां सूथेकी 
& प्राचीन आचायोने चोदह १४ विद्या गिनाई है-/ विद्या धयंता*चतुर्दश” 
१४ विद्याए प्रसिद्ध है। काज्यमीमांसामें राजशेखर कहते हैं--कि जहाँ इन 
चौदह विद्यास्थानोंका एक जगह सड्रम होता है, वह 'क्ाह्य! पन्‍्द्नहवाँ 
'पविद्या-स्थान! है । 
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किरणें भो नही पहुंचती, वहाँ सी वह पचहु तो थो । ' जहाँ 
न जाय रवि वहाँ जाय कबि ! इस कथनकी पुष्टि विहारीकी 

हक (्‌ किरणों 
कवितासे अच्छो तरह होती है। खूर्गेकी किरणें आलोकग्ाही 
. ] होती 

पदार्थपर पड़कर ही अपने असली रुपसे प्रतिफलित होती हैं, 
दूसरी जगह नही, परन्तु विहारीकी अदभुत प्रतिमाका प्रक्राश 
जिस पदार्थेपर भो पड़ा, उसे ही अपने रूपमे चमकाकर दिखा 
पिया | गणित, ज्योतिष, इतिहास, नीति और दाशेनिक तस्वोंसे 
छेकर वच्चाके खिलोने, नटोफे खेल, ठगोके हथकण्डे, अहेरीका 
शिक्वार, पौराणिककी ध्रार्मिकता, पुजारी का प्रखाद, चैद्यकी 
'परप्रतारणा, ज्योतिषोका अ्रहयोग, सूमको कजूसी, जिसे देखिये 
वही कविताके रगमें रेंगा चमक रहा है। 





इस जगह खदबके उदाहरण देना कठिन है, वात बहुत बढ़ 
जायगी, इसलिये इस प्रकारके कुछ नम्तननोलसे ही सत्तोष करना 
होगा। किसी काव्यपरए कुछ लिखते हुए प्रारस्भमे उस काव्य- 
से सुन्दर सूक्तियोंके नम्नने देनेकी रीति है, हम भी चाहते 
थे कि ऐसा करें --- इस प्रकरणमें बानगीके तौरपर कुछ सूक्ति- 
योंके तम्नने सतसईसे उद्धृत करें--.. पर इस इच्छासे विवशतावश 
विरत होना पड़ा | इसके दो कारण हैं, एकतों अनेक सूक्तियां 
तुलमात्मक समालोचनारमें और विरह-वर्णन में आगयों हैं, 
कुछ इस प्रसइमें आजायेंगी, कुछ सतसईसहारमे मिलेंगी । 
इसलिये पूथक्‌ देनेकी कुछ आवश्यकता न रही । दूसरे 
सतसईमे किसे कहें कि यह सूक्ति है और ' यह साधारण 
उक्ति है| इस खांडकी रोटीकों जिधरलें तोड़िए उधरसे ही 
मीठी है, इस जौहरीकी दूकानमें सब ही अपूर्य रत्न हैं। 
दानगीमे किसे पेश करें | एकको ख़ास तौरपर आगे करना 
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दूसरेका अपमान करना है, जो सहृदयता को हृष्टिमे हम 
समभते हैं. अपराध है। 

रुचिभेदले क्रिसोकों कोई सक्ति अच्छो जले, कोई वैसी 
न जेचे, यह और बात है | किसीको शब्दारुंकार पसन्द है,किसी 
को अर्थालड्भरार, कोई वर्णनवेचित्नीपर रीकता है. लो कोई सादगी- 
पर फ़िदा हैं, कोई रसपर मरता है तो कोई बन्धरसोष्रबपर जान देता 


है । कोई पदाथका उपासक है तो कोई पद्ावलिके पाँव पूजताहै--- 





“रस रतन्ना; कलयन्ति दाति 
परे पदाथनिपरे पदानि । 
वस्त्र कुविन्दा वप्तिजों विप्नदा 
रूप युवानरत्र बता बुत्त्याम ॥ 
न 
सतसईके विपयर्मे. स्वर्गीय राधाकष्णदासजीकी यह: 
सम्मति सोलह आना सत्य है-- 
ध्यह सतसई भाषाकी कविताकी टकसाल है” 
ओर विहारीलालके सम्बन्धमे गोखामी श्रीराधाचरणजीकी इस 
०९ 
उतक्तिमे कुछ भी अत्युक्ति नही हैं कि-- 
“यदि सर सूर, तुल्ली शशी, उड़्गन केशवदास हू तो 


विहारी पीयपवर्षी मेघ है, किसके उदय होते ही सबका प्रकाश 
आच्छन्न हो जाता है, फिर जिसकी द्ृण्टिसे कवि-कोकिल कुहकने 


र्डछ 





+ रसज्ञ रसिक कचितामे रस हू ढत हैं, दूसर पदार्थ ' विषय ) को दखते 
हैं, तीसरे पदलालित्यपर दृष्टि दत हैं ॥ जिस प्रकार किसी युव॒तिकों देखकर 
युवा , उसके रूपको सराहते हैं,  छुलाहे-वछ्त्रके व्यापारी-- वस्त्रकी 
तारीफ करते हैं, ओर सररोफ, उसके आभूषणोपर परखकी नजर डालते 


| 
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अनोमयूर नृत्य करने और चतुर-चातक चुहकने लगते हैं। फिर 
बीच बीचमें जो छोकोत्तर भावोकी विद्युत्‌ चमकती है, वह 
हृदयच्छेद कर जाती है ।” 

भाषापर विहारोीला असाधारण अधिकार था। सतसई- 
की भाषा ऐसी चिशुद्ध और शब्दरचदा इतनी मधुर है कि 
सूरदासकों छोड़ कर दूसरी जगह उसकी खमता मिलनी 
दुघेट है। सतसईके सस्वन्धमे वजमापाके किसी पुराने पारखीकी 
यह सम्मति सर्वोधा सत्य है. 

“ब्रज्ञमापा चरनी सबै कविदर च॒ुद्धि-विसाल | 

सबकी भूषन सतसई रची विहारीलाल ॥” 

ब्जसाषाके मर्मज्ञोका विदग्ध हृदय इस कथनकी सत्य- 
ताका साक्षो है। घज़साषाकों सिफ़े सूंघकर परखने वाछे कुछ 
महापुरुषोकी दिव्य द्वष्टिमें “इसकी भाषा चैसी बढिया” चाहे न 
हो, पर भाषाके जौहरी भावसे भी अधिक इसकी परिष्कृत भाषा- 
पर लद्टू है । इस समय जब कि खडी वोलीके जोशीज़े नौजवानों- 
की ब्रियेडने घजसापाके (विज्ञषन! का बिगुल बजाकर कतलेआम 
सचा रखा है, खड़ीवोलीकी किरातपुरीके तोते तक जब इसे 
देखकर “दारय! मारय! अस? “'पिब', कहकर चिहला रहे हैं,।' तब 
'अजमपाके सौष्ठवकी दुहाई देना, नक्कारखानेमे तूतीकी आवाज़ 
'पहुंचानेके चरावर हे | ब्ज़साषाके मर्मझ खय॑ जानते हैं कि 
..._; किसी सह्कृत कविका प्राचीन पथ है“ 

“अगि कुरथि! तपोवच-विश्रमादुपगतासि क्रिरातपुरीमिसास | 
इह ने प्रय्यति दारय मारप चस उिवेति जुकानपि जल्पत: ॥7! 
अरी भोली हिरनी ! तपोवनके धोखेमे त्‌ यहाँ किरातपुरीमें कहाँ 


अ्याफेसी ! देखती नहों, यहांके तोते भी शिकारी शद्देरियों के स्वरमें स्वर 
ईमेलाकर, “काटो, मारो, निगलजाओ, पीजापो?” पढ़े पुकार रहे हैं ! 
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सतसईकी भाषा कैसी कुछ है, और जो नहीं ज्ञानते वे किसीफे ' 
सममानेसे भी क्या समझेंगे ? 
५ कर 7५ 
गणितका ब्ञान 
कहत सब बेंदी दिये आंक दसग़ुनों होत | 
तिय लिलार बंदी दिये अगनित बढ़त उदोत ॥ 
कुणिल अलक छुटि परत मुख बढ़िगो इती उदोत। 
बंक विकारी देत ज्यों दाम रुपैया होत ॥ 
गणितके म्रल सखिद्धान्तका कविताके रूपमे कितना मनों- 
हर निद्शेन है। गणितके सिद्धान्तले अपने मतलूबकी बात 
कितने अच्छे ढंगसे सिद्ध की है | बिन्दु ( शून्य ) देनेसे अंक 
दूसगुना हो जाता है। और तिरछी बिकारी लगानेसे दामके 
रुपये बन जाते हैं। यह सव गणितज्ञ जानते हैं | पर इस तरह 
कहना कवि ही जानता है। गणित-शास्त्रमें द्शगुणोत्तरा संख्या 
रखनेकी चाल है | इकाईको दसले गुनकर दहाई और उसे 
दूससे गुनकर सेकड़ा (शत ) इत्यादि दशगुणोत्तर संख्या 
बनाते हैं। पर यहाँ विहारीजीके गणितमे कुछ दूसरा ही चमत्कार 
है-. यहाँ दशगुणित नहीं असख्य-संख्यागुणित अड्डु ( उद्योत ) 
पैदा होजाते हैं| यह कविकी प्रतिभाका ही काम है । 
२५ ८ >५ 
ज्योतिपका चमत्कार 
सारठा-मद्जनल विन्दु सुरंग, ससि मुख केसर आड़ गुरु । 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लछोचन जगत ॥ ४५१ 
०] घ्छ ध्ष 
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इस सोरठेमे विहारीने अपने ज्योतिषज्ञानका परिचय 
बड़े मनोहर रूपमे दिया हे। ज्योतिषका सिद्धान्त हे कि जब 
बहसरुपति और मद्गलके साथ, चन्द्रमा एक राशि पर भाता है तो 
देशव्यापक्र वष्टि होती हे-- 
« गुरु-भोम-समायोगे करोत्येकाणवां महीम्‌? 
( अधेप्रकाश ) 


ध्छ नह घ्छ 
ज्योतिषके इस तत्वकी कविने कितना कमनीय रूप दिया 
है। लौकिक पुरुषोंकों ज्ञितना आनन्द्‌ इस भौतिक वुष्टि से 
होता है उससे कही अधिक विदग्ध सहृद्योको इस कवितामत- 
वर्षों से होता है। 


आज कल वर्षाकी अत्यन्त आवश्यकता है।' छोग मुंह उठाये 
चातक बने वर्षाकी वाट जोह रहे हैं। यदि कोई ज्योतिषी 
एक राशिमें इन ग्रहोंकी स्थिति दिखाकर आसन्न-भाविनी 
वृष्टिके खुयोगका खुसमाचार खुनावे तो भी कविताके भूखे 
भावुक भक्तोंको इतना हफे न हो, ज्ञितना कविताके इस बोग- 
से हो सकता है। 

माथेपर रूगी रहारऊू बेदी, मगल है। मुख, चन्द्रमा है। 
उसपर केखरका ( पीछा ) तिरूक बृहस्पति है। इन सबने एक 
नारो [ नाड़ी ]--खीराशि-- में इकट्टों होकर संसारके नेत्रोकों 
रखसमय ( अचुरागमय, जलूमय ) कर दिया--- 

मजुलका रंग छाल होता है इसीलिये उसका “अड्भारक' और 
'लोहिताडु” नाम है | सो यहां बेंदी है । वृहस्पतिका चर्णा पीछा है 
जम पा बता 
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जिन दिनों यह निबन्ध लिखा गया था, उस समय पपर्प णर्क मारे 
प्रजा व्याकुल थी। 
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नारी! और 'रस” शब्द श्लिप्ट हैं ( रस-जल और शह्गर, 
“ रसो जल रखो हर्पो रसः शुद्वार उच्यते )॥ ” ४ 
बह सोरठा, श्लेपानुप्राणित समस्त-वस्तु-विपय-सावयव 
रूपकका और कविके ज्योंतिप-न्ानका उत्कृष्ट उदाहरण है। 
महाकवि ग़ालिबने भी ( नीचेके शेय्में) ज्योतिपके फला- 
दैेशकी परीक्षा आशिक़ोंकी क़िस्मतपर करनी चाही है, और 
मीलाना हालीने इसे कविको प्रतिभाका उत्तम उदाहरण 
चतल्वाकर कहा है कि आशिक़ अपनी घुनर्में इतना मस्त 
( तह्लीन ) है कि उसे हर जगह अपने ही मतरूबकी खूफनी है, 
ज्योतिपीने जो साल (चर ) को अच्छा बतलाया है, उसका 
असर संसारकी अन्य घटनाओंपर क्या होगा, इससे उसे कुछ 
मतलब ही नहीं, वह देखना चाहताहे कि देखें आधिक़ इस साल 
बुतोंसे कया फ़ैज्ञ ( छास ) पाते हैं | 
शेर-देखिये पाते हैं उश्शाक़ बुतों से क्या फ़ेज़, 
इक विरहमनने कहा है कि यह साल भच्छा है । 
( ग़ालिब ) 
हु न + 
सनि कज्जल चख भण लगनि उपज्यों खुदिन सनेह। 
क्यों न नृपति हवै भोगव लूहि खुदेस सब देह ॥ ३२८॥ 
+ न न 
ज्योतिषका सिद्धान्त है कि जन्म-समय में यदि शनि, गशुरु- 
की राशि--अथीत्‌ धन या मीनमे, और स्वराशि-- मकर 
या कुस्ममें, तथा डउच्चराशि--तुलामें, हो तो इस खुलग्नमे जन्म 
लेनेवाला मनुष्य 'नरपति' होता है। जैसा कि लिखा है-- 
“गुरुखक्षत्यस्थे नरपति:।” 
( वराहमिहिर, बृहज्जातक ) 
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कविके स्नेह-बवालक॒की जन्‍न्म-कुण्डलीमें देखिए यह योग 
कसा अच्छा पड़ा है-- 


आंखका काजल-शनि है | चख-चश्लु-मीन है,--( शनिका 
रंग नीला है, और मीन, नेत्रका उपमान है, यथा मीताक्षी )--- 
ऐसे सुयोगमें जिसका जन्म हुआ है वह स्नेह-वालूक, सब देहरूप 
देशपर अधिकार जमाकर--राजा बतकर--क्यो भोग न करेगा ? 
अवश्य करेगा | ज्योत्िषकी वात कसी झूठ हो सकती है [| 
ज्योतिषके फलादेश?में 'किसीकों सन्देह भी हो सकता है, पर 
'विहारीके इस ज्योतिषमें सन्देहका अवसर नहीं है | 
२५ ५ 9५ 
तिय-तिथि तरनि-किसोर बय पुत्न (पुण्य) काल सम दोन। 
काहू पुत्यम पाइयत बैस-सन्व्रि-संक्रोन ॥ १८ ॥ 
्ह बह नह 
इस दोहेमें संक्रान्तिके पुण्यप्राप्प पर्वेका कितवा अच्छा 
रूपक हे। इस रूपकके  ब्रह्मकुएड ” में रसिक मक्तोंके मन 
अनगिनत गोते लगा रहे हैं | 
>५ २5 २५ 
पत्रा ही तिथि पाइयतु वा घर के चहु पास । 
नित प्रति पून्योई रहे आनन-ओप उज़ास ॥| ४६॥ 
म£ दा मे 
गनती गनवे तें रहे छत हू अछत समान | 
अलि अब ये तिथि ओम हो परे रहो तन प्रान | ४७३१ ॥ 
दे ञ्ेह 
इन दोहोंमें “तिथिपत्र” पर कविताकी द्वष्टि डाली गयी 
। तिथिपत्रके भाग्य खुल गये हैं | 


2५ २५ २५ 
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«5 
वेद्यक-विज्ञान 


सोरठा-“ में रुखि नारी ज्ञान,करि राख्यो निरधार यह। 
वह ई रोग निदान, वहे बेद ओपध बहे || ३९७ ॥” 
हैः कह हैः 
कविताके नल्केमें वैद्यक विजानका “आसवब' खींचकर इस 
सोरठेकी शीशीमें भर दिया है | घैद्यकम और है क्या! नाड़ी- 
शान, रोगनिदान, औपध और चैद्य | म्रल वारतें यह तीन चार हैं, 
बाक़ी इसकी व्याख्या है | 


नारी--( नाड़ी )-ज्ञानसे क्या अच्छा रोगका निदान 
किया है ! 
“बचहई रोग निदान, चहे वैद्य औपध चहे” 
चही रोगका निदान( आदि कारण ) वही वेद्य--चिकित्सक 
और वही ओऔपध है ! 
५ ८ २५ 
८ यह तज्जे अहसान करनेका तुफ्हींको ज़ेंब देता है, 
मरज़मे मुब्तला करके मरीज़ोंकों दवा देना ।” 
( अकवर ) 
नह चेह हे 
«४ मुहब्बत में नहीं है फ़क़ जीने और मरने का | 
उसीको देखकर जीते हैं जिस काफ़िर पे दम निकले ॥ 
( ग़ालिव ) 
न न + 
“यह विनसत नग राखि के जगत बड़ो जस लेडह | 
जरी विषम-ज्ुर ज्याइये आय सुद्शेन देहु ”॥ ३०० ॥ 
कं कै कै 
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इस नष्ट होतेहुए नग( रल-कामिनीरल )की वचाकर 
जगतमे बड़ा यश प्राप्त फरो,विषम ज्वस्मे जलती हुईको 'खुद्देशन! 
देकर जिलाओ। 


वियोग-व्या घिने विषमज्वरका रूप धारण किया है, उसकी 
निवृत्तिके लिये सुदेशन ( सुन्दर दृशन ) अपेक्षित है । 
(चिपम्रज्चर' और छुद्शेन' पद स्छिए हैं 
वैद्यकमे विपमज्वरपर “खुदशेन" चूर्ण एक प्रसिद्ध योग 
है। यथा--- 
४ एतत्सदर्शन नाम चूर्ण दोषत्रयापहम्‌ । 
ज्वरांश॒ निखिलान्‌ हन्याज्नान्र कार्या विचारणा ॥ 
पृथगदन्द्वागन्तुजांश्न घातुस्थान्‌ विपसज्वरान्‌ । 
सन्निपातोद्धवोंश्रापि मानसानपि नाशयेत ४?! 
( शाइधरखंहिता ) 
५ ५ है 
शतिहास-पुराण-परिचय 
ये दोहे कविके इतिहास-परिचयमें पुष्ट प्रमाण हैं-- 
विरह-विथा-जल-परस बिन वसियत मो हिय-ताल | 
कछु जानत जल्थंभ विधि दुरजोघन लॉ छाछ ॥ ३९८ 
छ् छठ ० 
दुर्योधनकीं 'जलूस्तम्मनविद्या' सिद्ध थी। उसीके प्रताप- 
से वह युद्धके अन्तमें कई दिनतक तालावमे छिपे बैठे रहे थे । 
यह ऐतिहासिक उपमा कवितामें आकर कितनी चमत्कत 
ही गया है | कोइ विरहिणी कहती है--- 
है लाल | दुर्योधनके समान तुम भो कछ जरूस्तम्पविधि 
जानते हो, तभी तो, विरह-ध्यथा-जलके स्पशंसे बचे रहकर मरे 
हृदय-सरोवर में (आरामसे) बंटठे हो? हृदयमें रहते हो पर 
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उसमें भरे विरह-व्यथाफे जलका--विरह-व्यथा-का---तुम्हें स्पशे 
भी नहीं होदा ] बढे थेपीर हो | ( चिकने घड़े हो ! ) १ 
् (्‌ रथ 
पिय-विछुरन को दुसह ठुख हरणखि जात प्यौसाल | 
दुस्‍्योधन लो देखियत तजत प्रान इहि बाल ॥ ३५॥ # 
छः हे घठ 
रहो ऐंचि अन्त न छह्यो अवधि-दुसासन वीर | 
आली वाढ़त विरह ज्यों पांचालो को चीर॥ १२५०॥% 
घ ध्छ घछ 
वसि सकोच्च-दस बदन वस साँच दिखावति बाल | 
सिय लो सोधति तिय तनहि लगनि-अगनिकी ज्याल ॥२५२॥ 


85 घ्डि ध् 
रामायणकी प्रसिद्ध घटना “अप्निपरीक्षाका? उठेख इस 
दोहेमे कितनी उत्तमतासे किया है ! 





+ इसी भावकी एक सस्कृत कबिकी यह सूक्ति है-- 
“अनलूस्तस्मनविद्यां, सुभग | भवात्रियतमेव जानाति। 
मन्मथशराप्ितप , हृदि मे कथमन्यथा वसति ॥ ” 


। अर्थात है छमग ! तुम अवश्य ही “अप्निस्तम्भन-विद्या” जानते हो, 
ध्यन्यथा कामबाणाभिसे तप्त मेरे हृदयमें केंसे रहते हो ! 

बहुत कुछ भावसास्य होनेपर भी विहारीकी उक्ति इससे कहीं 
व्यमत्क्वत है। दुर्याधनकी उपमा, हिय-त्ताल का रूपक, बहुतही अजुरूप, 
सन्दर है। ' ब्िरह-विथा-जल-परस विन” वाक्यने भावमे जान डाल दी है। 
यदि तुम्हे मेरे हृदयमें भरे व्यथा-जलका कुछ भी रूपर्णश होता तो इस प्रकार 
कभी उपेक्षा न करते! श्लोकमें यह बात नहीं है । विदृग्घहदयमेवान्र 
अमाश्म्‌ ! 


& इन दोनों दोहोंकी व्याख्या पहले आचुकी है। 
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विवश होकर सीताजीको रावणके यहां रहना पड़ा था। 
वहाँसे छुटकारा पानेपर उन्होने अपने सत्यकी परीक्षा अग्निमे 
प्रवेश करके दी थी। यहां संकोच ( लज्ञा-संचारी ) प्रियद्शनमे 
वाधक होनेसे राचण है, रूगन-द्वढ़ प्रेम, अभि है । 
सोधना--उत्करठापूवेक स्मरण करना--(सोभ्रति पद्‌ श्लिप्ट 
हे-.देह शुद्ध करदा और स्मरण करना )-- तन्ुशोधन है। 

अर्थात्‌ उसे संकोचने ही अबतक तुमसे नहीं मिलने 
दिया, संक्रोच ही मिलनेमे बाधक था, प्रेमका अथाव नहीं, 
उसका तुममे अविचल सच्चा प्रेम है | इसकी परीक्षा वह 
लगनकी अप्लिमे वेंठ कर दे रही है। तुम्हारा स्मरण कर 
रही है, सन्देह छोड़ कर उसे अद्भजीकार करो | 

9५ ८ २५ 
नीतिनिपुणता 
दुसह दुराज प्रजानिकों क्यों न बढ़े दुख दंद । 
अधिक अधेरोे जग करत मिल्ि मावल रवि चंद ॥ ६०५॥ 





जब बम! होती है. जप दुह्रे शाजकॉकों शासन 
होता हे--तो प्रजाके दु.ख बेतरह बढ़ जाते हैं, संसारके इतिहासमें' 
इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं। दो फ़क़ीर एक गुदड़ीमें 
गुज़ारा कर लेते हैं, पर दो राजा एक (रजाई! मे नहीं रह 
सकते, यह एक प्रसिद्ध कहावत है। जब कम्मी कहीं दुर्भाग्यवश 
ऐसा हुआ है, प्रजापर विपत्तिके बादल छा गये हैं । प्रज्ञापीड़न 
पराकाष्टाको पहुंच गया है । 

विहारीने यह बात एक ऐसे द्वष्टान्तले समभाायी है 
जिसे सब कोई खदा देखते हैं पर नहीं समभते कि क्या 
बात है। अमावसके दिन अन्धकारके आधिक्यका क्या कारण 
है ? यही दुअमल्ली। उस दिन आकाशके दो शासक्र--सूर्य 


२०६ विहारीकी सतसई 

ओऔर चन्द्र-- एक राशिमें इक होते हैं । जिससे संसारमें 

आदश अन्ध्रकार छा जाता है ! 

सतया 

एक रजाई समे प्रभु & सु तमोगुतकों बहु भाँति बढ़ावत 
होत महादुखदुंद्‌ प्रजानकों और सबे सुम काज थकफावत | 
“ऊरष्णु” कहे दिनलनाथ लिसाकर एकही मंडलमें जब आवचत, 
देखी प्रतच्छ भमावसको आँधियारों किती जगमें सरसाचत॥ 

( कृष्णकवि ) 

कं 


ने न 
कहे इहे भ्रूति खुस्गति सो यहे सयाने लोग । 
तीन दबाचत निसक हि राजा पातक् रोग॥ ६०८॥ 


भ्र्ति स्कूति और लगाने + निगल गा नीति, 
सब इसमें एक खरसे सहमत हैं. कि राजा, पातक और रोग, ये 
तीन 'निसक्'---निःशक्त--निरवेछकों हो दबाते हैं । 

ज्ञानी! छोग सब कुछ करते हुए भी “पद्मपत्रमिवास्भसा” 
निलिप्त रहते हैं! श्वानाप्निकी प्रचएड ज्वाला, उनके पातकपुश्चको 
तृणसम्रूहकी तरह भस्म कर डालती है। जिन पातकोंका 
ज्ञानहीव मनुष्यके छिये प्राणान्त प्रायश्वित बतलाया है, 
प्रचए्ड ज्ञानी, ( प्रवलक शासक जातिके समान ) उससे एकदम 
बरी समझे गये हैं। मतलब यह कि शानवलहीनकी पातक दवाते 
हैं, देहयलहोनको रोग दबाते हैं, और पराक्रमहीन--शासनवल- 
रहित--जातिको राजा दवाते हैं| संसारका इतिहास इसमें 
साक्षी है। 

“खर्चों चलचतां धर्म:, सर्च चलूवतां खवकम्‌ | 

सर्व बलवतां पथ्यं, सब्वे' चलवतां शुत्ि॥”( महाभारत ) 

ह २५ व 
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बसे बुराई जासु तन ताही को सनमान | 
भी भी कहि छाड़िये खोटे ग्रह जप दान ॥६०७॥ 


ध्ष छ ६ 

संसारमे सीधे सच्चे ओर भले आदमीका शुज्ञारा नहीं 
उसे कोई पूछता ही नहीं | छली, कपटी और प्रपश्चीकी खब जगह 
पूजा होती है, परपीड़नमे जो जितना ही प्रवीण है, उतना ही 
उसका आदर होता है, जिसने छलवलसे दूसरोंको दृवाकर 
अपनी धाक विठाली, सिक्का जमा लिया, उसीका लोहा सब 
मानते हैं | सीधे बेचारे, एक कोनेमे पड़े सड़तें रहते हैं, उनकी 
ओर कोई आंख उठाकर भी नहीं देखता । जो खोटे श्रह हैं-- 
६ शनेश्वरादि ) जिनले किसीको हानि पहुच सकती है--उन्हींके 
नामपर जप और दान किया जाता है| सछेकों भला कहकर ही 
छोड़ देते हैं । अजी यह तो खभावसे ही खाघधु हैं, माधोके लेनेमें 

उधोके देनेमे ! 
दार्गनिक्त ततत्व 

सोरठा-- 


“में समुभया निरधार, यह जग काँचौ काँच सो । 

एके रूप अपार प्रतिविम्बित छखियत जहां ॥” 

“अध्यासवाद! और “विवर्त वाद'के समान“प्रतिविस्ववाद”? 
वैदान्तशासत्रका एक प्रसिद्ध बाद ऐ | इस सोरठेमें कविने 
वेदान्तक्के “प्रतिविम्बवाद” को कविताके सांचेमे ढहालऋर कितना 
कमनीय रुप देदिया है। संसारकी अखारता दिखानेके लिये 
कांचका दृवष्टान्त यहाँ कंसा चम्तक रहा है, इसमें संसारकी 
अखसारता किख प्रकार पड़ी भलक रही है! 

इस दृश्य प्रपश्चऊे वेदान्तमतानुसार ये पांच अंश हैं-.. 


२०८ घिहारीकी सतसई 
“अस्ति भाति प्रिय॑ रूप नाम तेत्यंशपश्चकम | 
आद्य' त्रय॑ ब्रह्मरूपं जगद्र प॑ ततो हयम्‌।”? 
( पञ्चदशी ) 


४ न ध्ठ 8 
अथांत्‌ अत्ति, भाति, प्रिय, रूप और नाम, ये पांच अंश 
हैं। इनमें पहले तीन--अत्ति, भाति और प्रिय--अंश, ब्रह्मका 
रूप है। ओर पिछले दो--नाम और रुप, जगतका खरुप है। 
प्रत्येक पदार्थमे सचा, प्रकाश ओर प्रेमास्पद्ता, ब्ह्मका रुप 
है, जो सत्य है। घट पटादि नाम ओर आकार, संसारका 
रूप है और यही मिथ्या है । 
यह जगत्‌ कॉचफ्रे शीशेक्नी तरह कच्चा--क्षणभंगुर है। 
शानकी ज़रा ठेस लगते ही चकनाचूर हो जाता है । 
प्रतिविम्बग्नाही होनेसे इसमें वही एक ब्रह्म प्रतिविम्बित हुआ 
दीख रहा है, यह सब उसीका विराट रूप है, जो देख 
रहे हो। नाना-भावकी पार्थक्पप्रतोतिका कारण नाम, रुप, 
सिथ्या है। 
“एकमेचा द्वितीय॑ ब्रह्म” “नेह नानाध्ति किश्वन “इन्द्रों मायाभि: 
पुरुरूप ईयते”। 
“अफग्नियंथेकी आुवनं प्रविष्टों रूपे रूप॑ प्रतिसुषों व्भूव। 
एकस्तथा सर्वेभूतान्तरात्मा, रुप रुपं प्रतिसपो वहिश्न । 
इत्यादि, शतशः श्रू तियां इस तत्त्वका प्रतिपादन डंकैकी 
चोट कर रही हैं। 


के + + 
अज्याँ तरयोना ही रहौ श्रृति सेवत इक अंग। 
नाकवास वेसर लक्या वसि मुक्तनके संग ॥ ६४० ॥ 

कट कै शक 
संसार-सागरसे पार होनेके लिये न 

संगति भी एक मुख्य डपाय है। यही वात इस दोहेमे एक 
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मनोहर एलेपमे लपेटकऋर निराछे ढहंगले कही गयी है। 'तरौना? 
कानके एक आशभूषणका नाम है, जिसे तरको या ढेढ़ी भी 
कहते हैं| “ वेसर ” नाकका प्रसिद्ध भूषण ( नथ ) है । इस दोहेंमे 
कविने श्लेषफे बछसे बड़ा अद्डुत चमत्कार दिखलाया है । 
कहते है कि श्र्‌ति ( कान ) रूप एक अंगका सेवन करनेवाला 
तरोना, अवतक “तसख्तौना” ही है” और 'मुक्तनिके संग बसि! 
मोतियोके साथ रहकर '्वेसर',ने 'वाकबास? प्राप्त कर लिया--- 
नाकमे खान पा लिया। इसका दूसरा 'प्रतीयमान! अथ है-- 
कोई किसी सुमुक्षुते कह रहा है कि सुक्ति चाहते हो तो 
जीवस्पुक्त महात्माओको संगति करो, श्र्‌तिसेवा भी एक 
खंसार-तरणोपाय है सही, छिन्‍्तु इससे शीघ्र नहीं तरोंगे। 
देखो यह कानका तरौवा श्र्‌,ति रूप एक अंगका कबलसे सेचन 
कर रहा है, पर अब तक प्तरयों नाही रों'--तरा नहीं, 
तरौदा हो बना है। और बेसरने “सुक्तनिके सग बसि”--मुक्तोंकी 
संगति पाकर ८ नाक-बवास लक्यौं '-- वैकुरठ---सालोक्य- 
मुक्ति-प्राप्त कर ली। 

अथवा कोई किसी केबल-श्र्‌ ति-सेवी मुमुश्षुसे कह रहा है 
कि एक अड्ड श्र्‌तिका लेवन करते हुए तुम अब तक नहीं 
तरे--विचार-तरगोमे ग़ोंते खा रहे हो, और वह देखो अमुक 
व्यक्तिने मुक्तोकी सत्सगतिसे 'बेखरः अनुपम--नाकवास 
वेकुएठप्राप्ति--सायुज्यमुक्ति--प्राप्त कर छी । 

दोहेके 'तरधोना! श्रूति! अंग! नाक! वेसर' 'मुक्तनि 
ये सब पद स्टिष्ट हैं | 

संयतिकी महिमासे पन्थ भरे पड़े हैं। गोस्वामी घुलखी- 
दासजीने सी भयवद्धक्तोंकों सत्संगतिकी महिमा बड़े समारोहसे 
समम्ायी है। पर इस चमत्कारजनक प्रकारसे किसीने कहा 


है 4 ॥ 
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हो, सो हमने नहीं खुना। बिहारी अपने कविताप्रेमियोंकी नहज़ 
पहचानते है, वह जानते हैं कि “अपने बावले”को कसे समझाया 
जाता है--- रसलोलुप कविताग्रेमी सत्संगतिकी महिमो किस 
रूपमें सुनना पसन्द करेंगे। रातदिन जो चीज़ें प्रेमियोकी नज़रमें 
समायी रहती है उनकी ओर इशारा करके ही उन्हें यह तत्व 
समफकाना चाहिए | कविफे लिये यही उचित है | नीरस उपदेश- 
पर रखिक-रोगी कब कान देता है--.. सुनता भो नही, आचरण 
करना तो दूर रहा । 
कवि जब विपयासक्त प्रेमीकों विपयासक्तिका दुष्परिणाम 
समसभाना चाहता है तो इसके लिये किसी पतित भक्त या 
योगप्रणए्ट ज्ञानीका द्वष्टान्त देनेकी वह इतिहासके पन्‍ने पलटने 
नहीं बेठता, वह उस विपयीकी हृृष्टिमि बसी हुई चीज़- 
को सामने दिखाकर भूट पट बोल उठता है कि देखी, विपया- 
सक्तिकी दुरन्तता ! 
“सतेहं परित्यज्य निपीय धूम॑ 
कान्ताकचा मोक्षपथ॑ं प्रपन्ना: | 
नितम्पसड्डात्पुनरेव बद्धा 
अहो दुरन्‍ता विषयेपु सक्ति: ॥” 5£ 
८ ५ हर 
जोगजुक्ति सिखई सवे मनो महासुनि मेन । 
चाहत पिय अद्ठौतता कानन सेवत नेन ॥ ४०७ ॥ 
धछ ध्छ 28 रा 5 यम पल 
& स्नेह ( तेल ओर ममता ) दूर करके ओर “बूम'-- ( केशठगन्धित 
करनेकी धूप--ओर घूमपा मुनियों का धूम ) पान करके, कामिनीके ऊेशोंने 
मुक्ति पायी थी-- रुखाने को खोले गये थ--ओर सुक्तिसार्गमे प्रवृत्त हुए भे। 
कि नितम्बके सड़से--नितम्ब तक पहुँच कर ओर विपयासक्त हो कर+फिर 
चन्धनमें झा गये-वव गये, आर जन्ममरणके वन्धनमे पड़ गये । 


विहारीका कवित्व और व्यापक पाए्डित्य. २११ 





इस दोहेमे योगदक्ष काननसेवी त्रह्माहे तामिलापी घानप्र- 
म्थधकी समाधि (प्रतीति ) है । 

जिसप्रकार किसी सद्ग रू महासुनिसे योगकी दीक्षा पाकर 
कोई युश्ञान पुरुष प्रिय-परमप्रेमास्पद-त्रह्मसे अद्ने त--अभेद्‌्-- 
चाहता हुआ, कानन-चनका सेवन करता है, इसी प्रकार 
कामिनीके तयव, महासुनि सदनसे प्योगयुक्ति'--प्रियसंगमकी 
यक्ति-सीखकर कानो का सेवन कर रहे है । 

योग, अहोतता, कातन, पद झडिपिष्ट है | “योग: संहननों- 
पायध्यानसंगतियुक्तिणु” के अनुसार घुनिके पक्षमें योगका अर्थ 
ध्यान है। नेत्नके पक्षमे संगति | 

चुधि अनुमान एमान श्र ति किये तीछठि ठहराइ | 

सूछम कि पर-ब्रह्म छो' अछख छलखी नहीं जाइ ||६ै८०॥ 
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इस दोहेमें कविने परम सूक्ष्म कटिकों अलख परत्रह्मकी 
डपमा देकर कौतृहज़नक कमाल किया हे। पूर्वाधमें प्रह्म- 
दर्शनके उपायोका निर्देश करनेवाली एक खुप्रसिद्ध श्र्‌ तिकों किस 
22838 निराले हंगपर व्यक्त किया है। खुनिये, वह श्र ति 
यह है-- 


“आत्मा वा थरे द्र॒ष्टव्यः श्रोतव्यों मत्तव्यो निद्ध्याखितव्यः” 


यह भगवती मेह्ेयीके प्रति याज्षवल्क््य सहाराजका उपदेश 

है कि, पहले--“अयमात्सा ब्रह्म” “तत्वससि शध्वेतकेतों” “नित्य॑ 
नमनन्तं इह्म”-..इत्यादि श्र तिवाक्योंसि आत्माका श्रवण करे... 
आत्मा कैखा है, यह खुने--फिर “आत्मा ऐसा हो सकता है या 
नही! इसका अजुमानसे विचार करे | तदनन्तर उस निर्णीत 
सरूपका निरन्तर ध्यान करे। यह संछलेपमै तरह्मसाक्षात्कारका 
धकार है। उक्त भ्र्‌ तिकी ही व्याख्या इस ख्छोकमें की गयी है-- 


विहारीकी सतसई 


हि । 
हच्त 
पं 


जड़ *+ ज ब हि > 


न हे अजजी >> सतत 


“ओतव्य: श्र तिवाक्येस्यों मन्तव्यश्थोपपत्तिधि: | 
मत्वा च सततं ध्येय इति दशेनहेतव ॥[” 
22४ दे दे 
श्र्‌ तियोके हारा ब्रह्मफे सम्बन्धमें खुना, अनुसानके हारा 
उसके सश्विदानन्द खर्पकों जाना, निरन्तर ध्यानद्वारा किसी 
प्रकार इस तत्त्वका ब॒ुद्धिमे ठहराया | फिर सी ब्रह्म ऐसा अलक्ष्य 
(अलख ) है कि छखा नही ज्ञाता-डसका साद्ष।त्कार नही होता। 


“कटि! ( कामिनीकी कमर ) भी कुछ ऐसो ही सूक्ष्म और 
अरूख है। श्रूति-शब्द्प्रभाण-हारा झछुनते हैं कि कमर है,-- 
“सनम | झुनते हैं तेरे भी कमर है "फिर अनुमान करते हैं कि 
यदि कमर नही है, ते। यह शरारप्रपश्च-स्तन-शेरल, मुख-चन्द्र,-- 
आदि किसके सहारे ठहर हुए है ? (त्रह्म नही है तो यह विश्व- 
प्रपश्च,-हिमालयादि पवत, चन्द्रादि अहमएडलरू-किसमें स्थित 
हैं-कठ्पित हैं. )-इसलिए कार्ट-ब्रह्म अवश्य है। इस तत््वकों- 
कटि-ब्रह्मके सचाखरूपका-निरन्तर ध्यानद्वारा किसी प्रकार 
ब॒ुद्धिमि ठहराते है। फिर भी “अलख छखा नहीं जाय"-उसका 
साक्षात्कार नही होता, चज्ग़र नही आता, द्खिलायी नहीं देतो- 
“कहां है, किस तरफ़को है, किघर है?-यही कहते रह जाते हैं ! 


“सूछम्त कि परत्रह्म सी अछख लखी नहीं जाय ।” 


पूर्ण दाशनिक “पूर्णोपमा” हैं ! परत्रह्म डपमान। कटि 
उपमेय । रखो नहीं जाय, साधारणघर्म | 'सी'या “छ 
वाचक | देखा वाचक ! केसी मनोहर पूर्णोपमा है ! 

“कोऊ 'खुकवि! कहलावनहारे, “आचार्य! या दोहामेत 
“कि! को काटकर “गति' बनावतु हैं, अरू कटिवर्णन करनेहारे 


विहारीका कवित्य और व्यापक पारिडित्य २११३ 
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वेचारे लब्हूछाल पर “ इसमे लब्त्यू छाल कटिका वर्णन ढूंसते 
है”? न कहकर कटाक्ष करत है !” 

पर हमारी मन्दबुद्धिमे 'खुकवि'जीका यह आश्षेप नितान्त 
निससार है। “ऋट्टि' की जगह “गति! रखनेमे दोहेका चमत्कार 
शशण्यड हो जाता है। कुछ थी कवित्व नही रह जाता, कोरा 
वेदान्तवाद रह जाता है । 

८ >५८ 9५ 

हिन्दी सखारके सुप्रसिद्ध प्रतिभाशाली वश्यवाक वर्तमा 
कविराज श्रीयुत परिडित नाथूरास शैकरजी शर्मा 'शंकरः ने भी 
दाशनिक्र कव्पतिके रूपसे अनोखे ढहंगएर “कम्तरकी अकथ कहानी” 
कही है, कटिका चमत्कृत वर्णन इस प्रकार किया है--- 


घ्वाक्षगी-- पाते नये पे एक दद हु ने हाथ ठगे 

दूरसों दिखात मगतृण्णिकामे पानी है, 
अक्कर? प्रमाण-सिद्ध रथ को ने सर पर 

जान पड़े अम्बरसें नीलिमा समानी हे | 
भारमें अयाव है अथाव्से धो भाव भरतरो 
कान कहे ठीक वात काहने न जानी हे 
जसे इन दोउनमें दृविधा न दूर होत 
तेसे तेरी कमरकी अकथ कहानी हे ॥?? 


छैड 203 छ 
जनाब “अकबर” से भी अपने खास ग्ंगमें कमरकी 





। विहारी-विहारमसे, इस दोहे पर “सुकवि?? व्यासजी । 


२१७ विहारीकी सतस:ई 
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“कहीं देखा न हस्ती वी अद्मका इश्तराक ऐसा 
जहांमें मिसस्‍्ल रखती ही नहीं उनकी “कमर! अपना 
“जो पूछा नेल्ती दस्ती मे क्योंकर फ़क़ ज़ाहिर हो 
कमर! ने यारको ईमा किया में हट्दें-फ़ासिल हैं ।% 
>< ८ ८ 
परिडतराज जगन्नाथने वेदान्तियोंकि जगन्मिथ्यात्ववाद 
और माध्यमिकोंके 'शूत्यवादकक्ों छक्ष्यमे रखकर कटिवण ने 
अद्ठुत दाशेनिक चमत्कार दिखलाया हे 
१--“जगन्मिथ्यामूर्त मम निगदतां वेदवचसा- 
मभिप्रायों नाद्यावध्रि हृदयमध्याविशद्यम्‌ । 
इदानी विश्वेपां जनकमुद्र चिमृशदो 
विसन्देह जेतीउजनि गरुडकैताः प्रियतमे !” 
२५ 9५ 
२-“अन्पैर्वादीन्द्र एगणित-महां युक्ति-निवहै- 
निरिस्ता विस्तार क्चिद्कलयन्ती तनुमपि । 
>असत्ता-अभाव । इध्य्तराकलमेंले 


>५ 





&७हृ७ती -सत्ता-भाव । अठम-र-नेस्ती 
ए्इशारा । हुईं -फासिल>सीमा-निर्णायक चिह् । 


“दीद-क्मरे-यार की मुल्‍्ताक हैं ओंखे 
इस्ती में तमाशाए-अदम मद्द -नज रदे।” 
( आतिश ' 


ड्म 


विहारीका कवित्व और व्यापक पारिडत्य. शरृष 
असत्ख्याति-व्याख्याध्रिकचतुरिमाख्यातमहिमा - 
5चलन्न लप्ने ये सुगतमतसिद्धान्त-सरणि: |” * 
इसी प्रकार श्रोहषेने सो दमयन्तीके विषयमे खूब कहा है--- 
“सद्सत्संशयगोचरोदरी” 
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५ २५ हर 
“इशाणिमैश्वये-विवतेमध्ये [” ( नैषध् ) 


&पणिडतराज ' लक्ष्मी लहरी 'मे लक्ष्मीजीके 'उद्र' ओर अवलग्न- 
( कमर ) के वर्णनम कहते है कि-- * 
१२-ससार को 'असत'” बतलाने वाले--जगत॒को मिथ्या कहनेवाले-वेदान्त- 
वाक्योंका यथार्थ अभिप्राय मेरे हृदयमे अबतक न समाया था--ठीक समभमे 
न आया था-कि यह प्रत्यक्ष प्रतीत होनेवाला जगत किस कारण मिथ्या है?! 
पर अब तुम्हारे ५ लक्ष्मीजीके ) उद्रका ध्यान करके यह विचार करके--कि यह 
सब दविश्वप्रपन्‍्च लक्ष्मीजी के उस ' असत ? डउदर से उत्पन्न हुआ है, सब 
सन्देह दूर होगया | वास्तवसे * जगत मिथ्या है * वेदान्तवाक्योंका यह तत्त्व 
घच्छी तरह हृदयड़म होगया। जगत्‌ असत्‌ (मिथ्या) है क्‍योंकि यह लक्ष्मी 
(जगजननी, वे ' असत ? उदरसे उत्पन्न हुआ है, जिसका “कारण! मिथ्या हैं 
वह स्वय भी सिध्या है । लक्ष्मीजीका उद्र “असत' है-ओर इसलिये उससे 
उत्पन्न ससार भी असत्‌ (मिथ्या) है। ५ कविसमयानुसार उदरकी सत्ता 
काल्पनिफ है) । 
कमरके वर्णनसे कहते ह कि-- 
+-माध्यमिकों बोद्ू विशेषो,के 'शन्यवाद'को बढ़े बड़े--शकराचार्य,वाचस्पत्ति 
सिश्र, श्रीहर्प और उद्यनाचार्य जैसे--अनेक वावदूक विद्वानोंके मारे ससार 
मे जब कही जरा भी व्हरनेकों छोर न मिली-तो वह(शून्यवाद) सब ओर- 
से सिमटकर तुम्हारी कमरमे आकर छिप गया । असत॒ख्यात्ति अपनी जान 
बचानेको लक्ष्मीजीकी कमरे आ छिपी--अब उसे कोट पा नही सकता, जब 
3 का कही पता नहीं नजरसे गायब है तो आश्रितका खोज 
क्स “आधार ही शणश्ज्ञ हे तो उसके आवेय' का पता क्से चले! 
शुन्यम शुन्य मिल गया, ऋसत॒मे असत्‌ समा गया । साध्यमिकोंकी 
असत्ख्याति'  शुन्यवाद) ओर लक्ष्मीजीकी कमर , दोनों ही-असत! हैं! 


२१६ विहारीकी सतसई 
कटि-बर्णनमे शंभ्र! कविक्रा यह सबैया भी बहुत साफ्‌ और 
अपने हंगमे निराला है, इसका चीथा चरण तो अत्यन्त 
चमत्कृत है;-- 
“सिह अर बन थावरी देत ओ सावरी भंगी भर करि खेद 
सम्भु) भने चसमा चंख दक विरति रची विसराश्क बेड | 
राधषिका-लंककी सक करों जनि जकर ह नहि. जानत भेदें 
जो सन हे परमानु सनान निगोडी तऊ तिहि में करे छेद ?"॥ 
>८ 4 >् 
जगत द्वनायों ज्ञिहिं सक्तल सो हरि जान्यो नाहिं । 
ज्यों आंखिन सब देखिये आंखि न देखी जाहिं ॥६७०॥ 


् ् 
यह खब जगत्‌ (जिसकी सत्तासे स्थित और) जिसके पकाशसे 


चतिभासित हो रहा है-अपनी मायासे रचकर जो इसे दिखा रहा 
है- वह स्वयं 'अज्ञेय' है, नही जाना जाता, नही दीख पड़ता। 
आंखसे रब कुछ देखा जाता है, सवकों आंखसे देखते है, पर 
स्वयं आंख ( अपने आपको ) नही दीखती | आंखको आंखसे नहीं 


देख पाते । 
कितनी पतेकी वात कही है, केसा सुन्दर द्वष्टान्त है। यह 


जितना सहज और सरल है,उतनाही निगूढ़ दाशेनिक रहस्य इस- 
में छिपा है | इसकी व्याख्यामे ग्हुत कुछ कहा जा सकता है । 
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भक्तिमाग 

विहारीकाल जिस प्रक्कार ज्ञानमागंगामी थे इसी प्रकार 
भक्ति-पन्थक्ले सी प्रवीण यथिक्र थे। इसके भो दो चार दोहे खुन 
लीजिये, कैसे नावकके तीर हैं--- 

पतवारी माला पकरि ओर न कछू उपाव । 

तख संसार परयोधिक्रों हरि तामें करि नाव ॥६७२॥ 

कैसा अच्छा रूपक बांधा है, और कितनी सच्ची बात 
कही है | हरितामकझों वाव बना और जपमालछाकी पतवबार 
एकड़, चस इस संसार-सपुद्रकों तर जा, और कोई उपाय पार 
उतरनेका नही है | 

तो ऊमि था सन-सदन में हरि आवहिं किहिं बाट | 
निपट विकट जब लगि जुटे खुटहिं न कपट-कपाट ॥|६७६॥ 

कितनी सनोहर रचवना है, कर्णकटु 'टकार”की बहार इस 
जगह कितनी श्र्‌ तिमघुर मात्यूम दे रही है। कपटी 'भक्त'को क्‍या 
फटकार वतलायी है । 

जब॒तक कपटके विक्ट किवाड़ जुटे हैं, तव तक इस मन - 
रूप मन्द्रिमें हरि किस रास्तेसे आचें। ज़रा सोचो तो, लोहेके 
फाटकसे सकझानको सज़बूतीके साथ बन्द कर रकखा है और चाहते 
हो कि कोई सला आदमी उसके अन्दर पहुंचकर तुम्हें कूतार्थे करे [ 

“४ टृू खयबाठस्तों महाल्स्तों ज्ञ़न”? | 

जपमाला छापा तिछूक सरे न एकी काम । 

मन कांचे नाये दृधा साँखे रॉचे राम ॥ ६६६ ॥ 

इस दोहेके दण्ड-परहारले भण्ड-भक्तिका भाँडा फोड़ दिया है । 


2५ >५ २५ 
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| यह व्यर्थ विचार है-असम्भव है ओर पागलपन है । 
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दूरि भजत प्रभु पीठ दे, गुनविस्तारन कारू। 
प्रगटत निरगुव निकट हि चंग रद गोपाल ॥ ६७४॥ 
नैं६ ने के 
बिलकुल नयी बात कही है | साकार या सग्रुणके उपासक, 
निराकार या निग्रु णके उपासकोपर ताना मारा करते हैं कि 
निगु णकी उपासता हो ही नही सकती | विहारी कहतेहैं-कि गुण 
विस्तार करनेके-सग्रुण रूपकी उपासनाकफे--समय प्रभु पीठ 
देकर दूर भागते है। उसके गुण अनन्त हैं, कोई पार नहीं 
पा सकता, फिर कोई सग्रुणोपासक उसे क्षीरसागरमे दूं ढता 
है, कोई वेकुण्ठमे खोजता है, कोई कलाशपर, और कोई कही। 
पर निगु णोपासनासे वह पास ही प्रकट हो जाता है, जहां 
ध्यान करो वही उसकी प्राप्ति खुलभ है। चड्डक्रौ-पतड़करी-डोरी 
को जितना बढ़ाओं उतना ही पतग ऊपर जाता है--डोरी (गुण) 
काट दो तो पास आ पड़ता है। “चड्ू रंग' चंगकी तरह। 
कोई इसका अथ यह भी करते है,-गुण-विस्तारकालमे-सत्व- 
रजस्तमोलक्षण गुणाद्षत॒ पुरुषोंसे वह ( ईश्वर ) दूर रहता है, 
और जो “निग्गमण' है---गुणातीत है---- उनके निकटमे ही प्रकट 
होजाता है । जैसा कि भगवद््‌गीतामे कहा है- 

«४ शुणानेतानतीत्य ञ्रोन्‌ देही देहसमुद्गवान । 

जन्म-मृत्यु-जरादुःखे विम्ुक्तो॥मृतमश्नुते ॥ ” 
(गीता१४। २०) 

ने; नेह नह 
पर इस अथ में चड्ढः रड्ककी संगति विगड़ जाती है । 
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थोरेई शुन रीकते विसराई धह वानि | 
तुमहूं कान्‍्ह मनो भथ्े आज़ काल के दानि ॥ ६५०९० ॥ 


बचे हट 
सेल घह 


बड़ो 'शोखी” है| “दान” कहते है 'नटके ढोलिया! को | नट 
चढ़ियासे बढ़िया तमाशा दिखाता है--जानपर खेलकर एकसे 
एक कठिन कला करके दिखाता हे--पर ढोलिया ढोलपर 
डेका मारकर वरावर यही कहता रहता हैं कि “यह कला भी 
नहीं बंदी, यह भी दही बदी।” 

भक्त इश्वरसे कहता है कि पहिले तुम थोड़ेसे शुणपर रीऋ 
जाते थे-.. झूठ प्ठ भी किसीके मु हसे तुम्हारा नाम निकर 
गया तो उसका बेड़ा पार लगा दिया। पर अत हम नाना प्रकार- 
को भक्तिले-अपनेमे अनेक सद्ब ण सम्पादन करके--तुम्हे 
रिफाना चाहते है, पर तुम नही रीरूते | सात्म होता है कि 
तुम सी 'नटके ढोछिया' बनगये हो | हमारी प्रत्येक प्रार्थंवा, उपा- 
सना, भक्ति ओर सत्कमंपर “यह भी नहीं बदां! कहकर उपेक्षा 
कर रहे हो ' 

अथवा आजकलऊे दानो जिस तरह दानपात्र ( याचक ) मे 
सो मीन मेख निकालूकर-- तुममे यह बात तो अच्छीः है, 
पर इततनो कसर है, इसलिये हमारी खसहायताके तुम पात्र 
नही हो, इत्यादि बहाना करके दानपात्रकों कोरा टाल देते है 
ऐसा हो वरताव तुम अपने दीन भक्तोके साथ करने लगे हो । 

२८ 9८ ८ 


कप 


कवकोी टेरत दीन रट होत न स्याम सहाय | 
तुम हूँ छागी जगत-गुरु ज़गनायक जगवाय ॥ ६९१ 
छः कट छठ 


२२० विहारोकी सतसई 
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संसार बड़ा स्वार्थी है। यहां कोई क्रिसी दीन दुखीके 
करुणक्ररदव पर कान नहीं देता | इसो संसारकी हवा, मालूम 
होता है, हे 'जगत-गुरु! जगनायक स्याम ! तुम्हें भी लग गयी। 
तभी इतने बेपीर होगये हो ! 


“ऋबकों शेरत दीनरट होत ने रू ण 
वीनरंट होत ने सयाम सहाय 





दोप-परिहार 


कई विवेचक महानुभावोंने विहारीकी कवितामें कई प्रकार- 
के दोपोंकों उद्भधावना भो को है। बिहारीकी कविता सबवेथा दोपष- 
शहित है, उसमें कोई भी दोप नहीं है, यह बात नहीं है। मनुण्य- 
की कोई भी रचता ऐसी नही हो सकतो, जिसमे दोपोका सर्वेथा 
अभाव हो | कविकुछ्मुरु फालिदासतककी कव्रितामे जब ढेढने- 
चालोने दोप ढूंढ निकाले हैं,अतके अनेक पद्मोमें अनेक प्रकारके दोष 
उपक्तिविवेककार और क्वाव्यप्रमाशकार आदि आच्चायनि दिखलाये 
हैं, तब यदि विहारीकी कवितामें भो कुछ दोप पाये जायें ती यह 
कोई आश्वयंकी बात नही है। 

सतसईके प्राचीन दीकाकारोंने ( अमरचन्द्रिकाकार तथा 
अनवरचन्द्रिकाकारने )-क्रही एकाच जगह प्रायः ध्वनि-व्यच्ञनाके 
तारतम्यसे बहुत खूल्म रीतिपर--' यहां गुणीभूत व्यड्य है, 
इससे यह अबर कादव्प है? | या “यहां विभावकी व्यक्ति क्किप्टता- 
सों होतु है यातें रसदोप है ” इत्यादि कहा है । पर कुछ आधु- 
निक टीकाकार और छेखक इससे आगे बढ़े हैं | उन्हे कई 
नये दोप भी विहारोकी कवितामें दीख पड़े हैं। यहाँ . ऐसे ही 
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दोपोपर विचार करना है, जो हमारी सस्मतिमे दोष नहीं, 
पदोषामास' है, दोप सममनेवालोंकी समभ्कका दोप है । 

उनमे पहिला दोष विहारीकी भाषाके सस्वन्धम है। कुछ 
लेखकों को राय है कि “ विहारी वुन्देलखण्डमें पेदा हुए थे, यथा 
वहाँ कुछ दिनो रहे थे, इसलिये उनकी भाषासे वुन्देलखंडी शब्द 
पाये जाते है ।” चिहारी चुन्देलखण्डो थे, या ब्ज॒वासी, यह विपय 
उनकी जीवनीसे सम्बन्ध रखता है, इसलिये इसपर' जीवनी 
लिखते समय विचार किया जायगा। यहाँ केवल उन्ही शब्दोंपर 
विचार करना है कि जिनके आधारपर उन्हे बुन्देलखण्डनिवासती 
या चुन्देलखण्डप्रवासों बतलाया जाता है, जिसके कारण 
विहारोकी भाषाके शुद्ध त्जसापा होनेमें सन्देह किया जाता 
है । यह मान छेनेपर भी कि विहारी कुछ दिन वुन्देलखण्ड- 
में रहे थे, उनकी भापा शुद्ध बज॒साषा हो सकती है। उदंके 
सुप्रसिद्धि कवि ५ अनीस ” का ख़ानदान कई पुश्त पहिलेसे 
देहली छोड़कर लखनऊ आ रहा था। अनीस देहलीसे बाहर पैदा 
हुए, वही तालीम पायी, फिर भी उनकी ज़बान ठेठ देहरूवी 
ज्ञवान माना जातो है | तमाम उच्च छखनऊमे रहते हुए भो उनकी 
ज़बानपर रूखनवी रंग नहीं चढ़ा | जिन शब्दों और जुहावरोंमे 
देहलों ओर लखनऊक्ी भापामें भेद है, उनका प्रयोग चह देहलूवी 
दज्लेपर हो करते थे | किसो शब्दपर यदि कोई रहूखनयी कुछ 
कहता तो उसके जवाब) “अनीस' कह देतेये कि “यह मेरे घरकी 
ज़बान है। हृज़राद छूलनऊ इस तरह नही फ़रयाते |” इससे सिद्ध 
है कि ज़वानके जोहरी जानसे ज्यादद ज़वानकी आनपर ज्ञान 
देते है। कहीमी रहें,चह सापाको सांकर्य दोपले वरावर वचाते हैं। 

विहारोका सापाको धुन्देलखण्डो? भाषा, प्रमाणित करनेफे 
लिये दो शब्द है, जिन्हे “छश्गारढू-रोंदन न्याय” से प्राय: 
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सबने दोहराया हे क णक है जलखबी ,जानवी | देखरा-- 
ग्रोत्ताल | 

'छज्बी' शब्दके प्रयोगपर प्रज॒सापाके प्रयोण पारणी कई 
महापुरुषोने आपत्ति की है | किसीने कहा है “यह शुद्ध ध्जमाषा 
नहीं है, फिर कहा है “यह व्रज्ञमापा ही नहीं है,” किसीने इसमें 
बुंदेलखंडी भाषाकी वू बतछाकर विहारीको ब्जभापासे ही नहीं 
ब्रज-भूमिसे भी 'जलावतन' करनेकी चेष्टा की है। में यहां अभी 
विहारीके देश-काछूपर निवन्ध लिग्बने नहीं बेठा, पर इतना 
अवश्य कहेंगा कि यदि 'लखबी, जानवी, मानयी' दाब्दोके प्रयोगके 
कारण विहारी की भाषा, शुद्ध व्रजमाषा नहीं,तो फिर बजमभाषा- 
के बाबाआदम सूरदासजीकी भाषा भी शुद्ध ब्जमाषा नहीं। 
उन्होंने भी यह “अपराध्र” किया है-- 

रागनट--“मोहि तोहि जानिय्री नदनन्‍्दन जब बृन्दबानतें 
गोकुल जैबो” ( सूरसागर, दानलीला ) 

(और यदि्‌ इन शब्दोके प्रयोगके कारण ही विहारी बुंदेलखंडी थे, 
तो श्रीतुल्सीदासजी और मिखारीदासकी जन्मभूमिके लिये भी 
चुंदेलखंडका कोई गांव दूंढ लेना चाहिए-- 

श्री तुल्सीदासजीने भी ऐसा प्रयोग किया है-- 
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& बा० राधाकृप्णदास , 'कविवर विहारीलाल'मे ) प० अम्बिका- 
छत्तजी व्यास, ( विहारी विहारमे ' मेसर्स मिश्नवन्धु | अपने 'विनोद'स ) 
खराबर इस वारेमे एक दूसरेकी ताईद करते चले गये हैं । पर--- 

“दिलमे कुछ उन्ताफ़ करता ही नहीं कोई बुजुर्ग । 

होके अब मजबूर से इस राज को करता हू फाग् ॥ 7 





पे. अब हर 


बविद्वारोका कवजित्व औए व्यावरु पाछिडिय २२३ 


वि का 
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“परिवार पुरजन मोहि राजहि प्राणप्रिय सिय जानवी, 
तुलसो छुसील सनेह छखि निज किंकरी करि मानवी |?” 
( रामायण--वालकांड ) 
कविवर सिखारीदास ( ज्ो प्रतापगढ़ अवधके निवासी 
ओ ) ज्ञिनकी भाषाके सम्बन्धमे सिशभ्रवन्धुओंकी राय है कि- 
८दासको भाषा शद्ध ब्जसाषा है?( सि० ब० वि० ६६५ )”? 
“इसका बोलचाल (१?) भी बहुत श्लाब्य है? (६६५)? 
इन्होंने भी इन “ेठ बुंदेलखडो” शब्दोंका प्रयोग किया है- 
“जातो हैं तू' गोकुल गोपाल हूं पे “जैबी” नेकु 
आपनोी जो चेरी मोहि जानती तू सही है, 
पाय परि आपुहो सों “पूछवी” कुसल छेम 
मोपे निज ओरतें न जात कछु कही है । 
“दास” सधुमासहके आगम न आये तबे 
तिवसो सदेसतिको बाते कहा रही है, 
एतो सखी “'कीवी” यह अंब-बोर “दीवी” अरू 
“कहियी” था अमरैया राम राम कही है |” 
( काव्यनिणेय ) 
छ्छ ध् ध्छि 
श्गार-सतसई वार रामसहायदासने सी (जों “ बासी 
कासी खास ” थे ) इन शब्दोकों बरता है-- 
“छन विछुरन चित चैन नहिं चलन चहत नेंद्छाल। 
अब “लखिदी'री होति हे याको कौन हवाल ॥ ६७ ॥” 
#“लछखत कलाघर 'देखदी' कामिनिमान सयान || २६७ ॥ ” 


( श्टंगारसतसई ) 
्छ ध्छ ध्ड 





२२४ विहारीकी सतसई 
इसी प्रकार 'बोधा” कवि भी ऋहते हैं -- 
सबेया 
“ खरी साम्ु घरी न छमा करि हे, निसिवासर आसन ही मरदी 
सदा भोहिें चढ़ाये रहे नवदी यों जिठानी की तीखी सुने जरबी। 
कवि बोधा न संग तिहारा चहे यह नाहक नेह फँँदा परी 
बड़ी आंखे तिहारी रंगे थे छला लछगि जाये कहें तो कहा करवी॥” 
न न न 

कई “भापाशा स्लियो ”का यह भी अखणएड सिद्धान्त खुना गया 
है कि प्योमाल शब्दुकी जन्‍्मभूमि भी ख़ालिख वुंदेलखणड है। 
इसीके चलूपर वह बिहारी बेचारेकोी बंदेलखणड्में ध्रकेल रहे है! 
पर यह सरासर ज़वरद्स्ती है। हम देखते हैं, यह शब्द्‌ अबतक 
इधर रुहेलखंडके कई ज़िलोमे-विजनौर, मुरादाबाद आदिमे-और 
बरजके आस पास ही नहीं, ख़ास बजमे भी वरावर इसी रुपमे 
ओर इसो अथेमे बोला जाता है और ऐसे लोगोकी ज़बानसे खुना 
जाता है, जिन्होंने चुंदेलखण्ड कमी 'नक्शे' मे भी नही देखा, जो 
खप्मे भरी बृंदेलखंड नहीं गये | उनमेसे बहुतोने तो बुंदेखंडका 
शायद नामतक भी न झुना हो ! 


<>० ०-०० > 


“कुछ गाम्य दोप'' 
साहित्याचाय पं० अग्विकादत्त व्यासजीने एक जगह एक 
नये प्रकारके “श्रास्यदीष” की विहारीके काव्यमे कबपना की है- 
“ज्यों कर त्यों चु हटो चले ज्यों छु हटी त्यो नारि। 
छवि सों गतिसी ले चलूति चातुर कातनिहारि ॥५४१॥ 


7 डे 


इस दोहेपर व्यासजीने यह टिप्पनो जड़कर “दादे- 
नवरी” दी है---““चरखे कातनेका वर्णन कुछ “आम्य दोप' हैं 


0 श्ड 
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बार वार सोचनेपर भी व्यासजीर्कतल आशाका अथ 
हमारी समभमे कुछ नहीं समाया | चरखा वरकी वंणन होने- 
से ही यह “ग्रास्यदोष” कैसे हो गया ? प्रा आचार्योने ता 
ध्चरखा कातने'की गणना कहीं ग्रास्यदोषमें नहीं । भोंडे ढ॑ग- 
पर अनुचित शब्दोमें किलो बातकों कहनाम्यदीष # माना 
गया है| फिर गाँवमे हो चरखा फाता जात) इसलिये ही यह्‌ 
ग्रास्यदोष है, यह भो नही, चरखा शहरोमे ता जाता है; 
शरीफ़ घरानोंमे भी इसका रिवाज है, और है चाहिये । 

फिर कचि इस बातके पावन्द्‌ भी न ऐे कि चह शहर- 
बालोंके ही रस्मो रिवाजका राग गावें (5 वे केसे ही बेहदा 
हों ) चरखा कातनेले हो किसोको “गँवारः यगवारी' नहीं कहा 
जा सकता | 

विहारीने ही यह्‌ चरखा कातनेके चरण न धचारपन' किया 

हो सो भी नही, संस्कृत कवियोंने भी ऐसा पं है-- 
- “८ रेरेयन्त्रकसा रोदी क॑ क॑ न श्रान्त्यसू:। 

कयक्षाक्षेपमात्रेण कराकृष.्टस्य का था ॥ 7 
भादार्थ-- चरखेके शब्दको उसका रोना मानकर कोई देता दै_कि- मियां 
चरखे ! क्यों रोते हो ! यह खत्रियां तो जरा तिरदधी नरके इथारेसे ही अच्छे 


भच्छोंको नाच नचा देती हैं, फिर इनके हत्थे ईकर तो जो दुर्देशा 
शो कम है। 








न व ५ ० 2 

& साहित्यदर्पणकारने पट में “प्राम्यव्व यथा-'कठिस्ते 
इरते मन.”। अत्र कटिशब्दो ग्राम्यः” रिखाद, इसपर रामचरण तर्कवागीश- 
मे ग्राम! का यह लक्षस किया है--हालिकसाधारसप्रसिद्धार्यकशब्दो 
ग्रम्य.।! अर्थात अशिक्षित-असम्य: यमें विशेषख्पसे प्रसिद्ध- 
अवलित--शब्दका प्रयोग 'प्राम्व! छ ३ै। यश लझूथझ चरजा कातनेपर बा '. 
शिश्ारीके इस दर्शूनपर किसी तरह ् घट सकता | 

]5 


हु 
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“इस दोहेमें व्यथाको जल बनाया सो स्ोलिब्नको पुंलिठसे 
रूपक अनुचित है । यवि “विरह दुःखज़ल” पाठ होता तो अच्छा 
होता ” ( बिहारी बिहार ११७ पृ० ) 


हम कहते हैं - साहित्याचारयज्ञी यह टिप्पनी न देते तो 
अच्छा होता | 'विरह दुःखज़्रः पाठ होता ती अच्छा न होता, 
बुरा होता। उस दशामे यह पाठ विहारीका न होता,व्यासजो- 
का होजाता | फिर यह श्र्‌ तिमघुर वजभाषा न रहतो,आाजकलकी 
खड़ोबोलो हो जातो, त्जभापाके कवि प्राय: “दु ख” नही लिखते, 
दुख लिखते हैं । यहां दोहेमे ऐसा होनेमे ( दुख लिखनेमें ) 
मात्राको टांग दूटकर दुखने लगतो। 
अब रहा लिड्ामिन्तनताके अनोचित्यक्रो' बात। व्यासजी- 

का यह कहना कि“झ्लीलिड्डको पुंलिड्ञले रूपक अनुचितहै” यहमभी 
उचित नहीं | अचेतनके रूपणमे लिड्डलाम्यको परवा कवि छोग 
नहीं करते | यद्‌ यह्‌ आवश्यक होता तो महाकवि बाण (जिनके 
विषयमें “बाणो चिछष्ट' जगत्सवैम्‌” की उक्ति प्रसिद्ध है, जिनके 
सामने विहारीको और अनोचित्यवादोब्य|सज़ोकों भी अद्बसे सिर 
झुकाना चाहिये ) “नयन” ( नपु'सकेलिज्ञ )को “नदी” (स्रोलिड)- 
फे साथ कभी रूपण न करते। उन्होने “हर्षचरित” में ऐसा 
“किया है :- 

“आयत-नयन-नदी-सी मा न्तसेतुवन्धेन * ** * 

घोणावंशेन * विराजमान 'युवानमद्राक्षीत्‌ ।'' 

उपमेय और उपमानके लिड्रवचनादिके साग्यका ध्यान 
रखना “उपमा”मे अत्यावश्यक समझया गया है। पर इसके 
ब्वतिक्रमके उदाहरण भी महाकवियोंफे काव्योमें मिलते हैं-- 


दोष परिहार २२५ 
“त्याज्यो दुष्ट: प्रियोप्पासीदड़गुलीवोरगक्षता ।” 
( रघु+ । ११ २८ | 
यहां डपसेय्र-प्रिय्र. पुं/छिक है, और उपप्तान-“अडगुली”? 
स््रीलिंग 
इसीलिये आचाये दरडीने कह दिया है--- 
“न लिड्रवचने सिन्न न न्‍्यूनाधिकतेषपि वा। 
डपमादुयणायाल यत्रोद्न गो “त घीमताम्‌ ॥” ( काच्यादरशे ) 
ध्ड 05 ध्छै 
इस कारण विहारीका उक्त 'विरह-विथा-जरू” रूपक 
सवेधा उचित है। इसमे कुछ भी अनौचित्य नही। 
२५ भर है 





“तयाखूके वर्णनकी चाल”? 

“ओठ उचै हॉँसी भरी दृग भोहनकी चाल | 

मों मत कहा न पी छियो शियत तमाखू छाल ॥ २८२ ॥ 

ध्छ ध् ध्छे 

इस दोहेपर व्यासजीकी टिप्पनी है --- 

“यह दोहा अववरचन्द्रिकामे नहीं है। पुराने कवियोंमें 
तमाख्‌ गांजे आदिके वर्णनकी चार न थी, इस कारण इस 
डोहेके विटारीकृत होनेमे सन्देह भी है ।” 

( विहारीचिहार पृ० ८४ ) 
अनण्रचन्द्रिकामे न होनेले हो इसके चिहारीकृत होनेमें सम्देह 
नही हो सकता, जबकि अन्य अनेक्ष टीकाओंमे यह है | 

विहारीके समय तमाखू पीनेका रिवाज अच्छो तरहसे 
डोगया था | इसलिये इसके चर्णन करनेकी चाल भी होसकती 
ह€ै। यह भी कोई ऐसी यात नहीं जिससे इसके विहारीकरृत 


२३० विद्रोकी सतसई 
होनेमें सन्देह क्रिया जा सफ्रे। विहारीके प्रवेवर्ती या उनके 
समकालीन फिसी हिन्दों कविने तमाखकरा चर्णन नहीं किया 
इससे विहारी भी उसक्रा वर्णन न करे, यह कोई कारण 
नहीं है । व्यासजीकी इस टिप्पनोको पढ़ कर नीलकणठ- 
दीक्षितकी यह सूक्ति याद आ जाती है-- 
“४अचुम्बितो ब्लेखपथप्रवृत्ता- 
नसंप्रदायेन कवचीन क्षिपन्ति | 
पथा प्रवृत्तान्‌ प्रहनेन मन्दा: 
पश्यन्त्यवनामुकुलीकृताक्षा: ।” 


०,८ ०.८ छ 

अर्थात्‌ यदि कबि नये हंगपर अपूर्वेतासे किसों ऐसे 
विषयका वर्णन करें जो पहले कवियोंने नहीं किया है, तब 
तो उसपर ० संप्रदायविरोध 'का आक्षेप किया जाता है । 
और यदि उन्हीं बातोंको दोहराता है, जिनका बण न पुराने 
कवि कर गये हैं, तों यह कहकर उसको अचज्ञा की जाती 
है कि इसमे कुछ नवीनता नहीं, यह तो पुराने कवियोंने: 
भी कहा है -- 

“गरखचे कन्दीले-खुख़नको मेँढ़ लिया तो क्या हुआ, 

दांचकी तो है' चहो अगले बरसको तीलियां।” 

फ्कि ध्छ छठ 
“तमाखु”का चर्णन संस्कृत कवियोंने भी किया है-- 


“विडौजा: पुरा पृष्ठवान्‌ प्मपोनिं 
घरित्रीतके सारभूतं किमस्ति । 
०6 ३ 5 

चतुभिमुंखेरुत्तरं तेन दत्त 
तमाखुस्तमाखुस्तमाखुस्तमाखुः ।” 


“६१+ 40९६६. 3 
“कचिद्चुका कचित्थुका कचिन्नासाग्रवर्तिनी । 
एपा तिपथणगा गड्ढा पुनाति शुवनन्नरयम्‌ ॥ ? 
है मर हर 
“ अश्लीलता आओ बीमत्स ?? 


यहक न इहिं चहनापने जब तब वीर बिनास । 
बचे न बड़ी सबीलह चील्हघोंखुवा मास ॥ २३१ ॥ 
भः ्ः कं 

इसपर व्यासजीका “फुट नोट! है- 

“यह दोहा श्ट॒ड्राससप्तशतीमें नहीं है। इसमें कोई उत्तम 
उक्ति नहीं है, अएलील ओऔ बीभत्स प्रगट है।” 

(वि० बि० पृ० ७० ) 

अपनी अपनी रुचि ही तो है, व्यासजीको इसमें कोई 
उत्तमता नहीं दीखती, हम समभते हैं यह ऐसी उत्तम यक्ति है, 
जैसी होनी चाहिये । 

किसी दुष्ा कुटनीके फेरमें पड़ी हुई, सती कुलबधुकों 
हितू सखीका उपदेश है कि तू इसके--( कुटनीके )--बहनापन 
(मित्रता )।प८० सत बहक, सावधान हो | इसकी कुसंगतमें पड़कर, 
आज नही तो कल, तेरा विनाश--( पतिब्रत-धमेका नाश )-- 
हुआ धरा है, देख, सेंसमल जा, याद्‌ रख, चीलके घोंसलेमें मांस 
बड़े प्रयल्ल करनेपर भी नहीं बच सकता ! 

ऐसे खुन्दर उपदेशमे, समम्ूमें नहीं आता, “अश्लीलता” 
ओर “चीमत्स” किघरले आ घुसे ? 

“चोलके घोंसलेमें मांस नहीं चचता”" यह पक प्रसिद्ध 
लोकोक्ति है, जो ऐसे ही अवसरपर कही जाती है, जहां किसी 
चीज़का बचना असम्भव हो | 


रश३२ विहारीकी सतसई 


ल्चिल्ड्शिल ललित नल. 








निजी जीत 


/द्रिमो दाम अपने पास कहां, चोलके घोंसडेमें माँस कहाँ |” 
( ग़ालित ) 
0.5 ध् ध् 
यह “छोकोक्ति”का “मांस” कुछ असलो “मांस” नहीं है, 
न इसका उल्लेख ही ऐसे ढंगपर हुआ है, जिसमें बीधत्सताकी वू 
आती हो, या जिसे देखना या सुनना या आँख और कान गवारा 
न कर सकते हों। 
“प्रससार शनेवायुविनाशें तन्चि | ते तदा” 
न गे ्ः 
साहित्यद्पेणके इस उदाहर णका ध्यान करके शायद यहां 
अश्लीलता समभ्त ली गयी है | पर ऐसा समभूना ठोक नहीं है। 
यहां (दोहेमें) “चाश”से वायिकाके “शरीरका विनाश” किसी 
तरह नहीं समझा जा सकता । 'कुटनी” कोई भसिड़न या नाका 
( मगर ) नहीं है, जो उसे फाड़ुकर खा जायगी, या निगल 
जायगी | यहां “नाश”से मतलब पातिबन्रतधर्म-विनाशसे है । 
अमडुलछ अश्छीलता वाले अथैकी ओर--(शरीरविनाशकी ओर)- 
ध्यान जा ही नहीं सकता | “मुहावरे”की सछश्षणता पर “एल्ेष”का 
दूसरा पहत्दू चरस्पां ही नहीं हो सकता । 
#“ख राजलोक:ः कृतपूर्वसंविदारम्भखिद्धो समयोपल्भ्यम्‌ ] 
आदास्यमान: प्रमदामिपं तदावृत्य पत्थानमजस्य तस्थो” 
रघु० 9। ३११। 
ध्छ ध्षठ ध्षठ 
“आमिष” शब्दका प्रसिद्ध अर्थ “मांस” है, पर यहां 
४प्रमदामिष”में “स्लीके मांस या स््रीरूप मांसकों छोननेके लिये 
“राजलोक” (प्रतीयमान चीलकी या बा ज़की तरह,अथवा शिकारों 
कुत्ते या भेड़ियेकी तरह! ) रास्ता रोक कर खड़ा हो गया [* 


४ » 
हक 
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ऐसा कोई भी पाठक नहीं समझता | यद्यपि “आमिष”का प्रसिद्ध 
अथे मांस है, दूसरा अर्थ “सोग्यवस्तु” अप्रसिद्ध है--( आमिर 
त्वन्लियां मांसि तथा स्थाट्डोग्यवस्तुनि )-तथापि प्रसंगवश इस 
अप्रसिद्ध अर्थं-“स्लीरूप भोग्यवष्तु”को ओर ही ध्यान दौड़ता है । 

फिर विहारीका उक्त दोहा तो बहुत ही स्पष्ट है | उसमें न 
अश्लीलताकी ओर ध्यान जा सकता है, न मुहावरेकी बजहसे 
चीमत्सताकी हो गन्तच आ सकतो है | 

यदि किसीकों इतमेपर भी अश्लीकूता और बीसत्सता ही 
सूरू पड़े, तो भो कोई हानि नहीं। ऐसे प्रसड्पर--कुटनीके 
चंगुलमें फेलकर कुलबधूऊे प्राणाध्िकर धर्मके विनाशक्रो आशंका- 
पर---सखीकी यहो कहना चाडिय्रे था| और इन्हीं जोरदार 
शब्दोंमें कहना चाहिये था । घर विताशरों सम्पावतासे उत्पन्न 
आवेशमे चनावटी “अश्छोलता”क्ी पण्या हर्गिंज़् नहीं की 
जासकती | 
“टति सर्व स्मणीय, साब्र दोपक्णिकाया अध्यवकाशः । 
क्रिमुत इयत्योबीमसाइलीलतयो: कवन्बताइकासोदर्ययो:|?? 
न + न 
“उत्तम उक्ति नहीं है”? 
“तो ही निरमोही रूग्यों मो ही अहै सुभाव | 
अन आये आवे नहो आये आबे आवब” ॥ ३५२ ॥ 


[2 ४८] धठ 
“तेरा ( ही ) मन, निर्मोहो है ( रूग्यों मों हो ) उसले मेरा 
हृदय लगा सो मेरे मनका भी यही खभ्ाव हो गया, तुमारे 
आये दिना मन हमारे पास नहीं आता, तुमारे आये से आवेगा 
इसलिये आव” | ऊररके दोहेको यह ( उल्लिखित ) व्याख्या करके 
ज्यासजी लिखते हैं कि-.. 
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“इस दोहेंगें न प्रसाद है न उत्तम उक्ति है??-.... 
प्रसादका तो यह दोहा अच्छा ख़ासा उदाहरण है, सुनते 
ही समभमें आ जाता है, शब्द सीधे सादे हैं। व्यासजीने पूर्वाधेके 
अन्तमें “यहे सुभाव” का “अहे खमाव” बनाकर कुछ उलमान 
पैदा कर दी है, इससे इसके प्रसादमें कुछ फ़क़ ज़रूर आ गया 
है, पर इसमें दोदेका दोष नही है । 
भाव भो इसका सरल है, रूट समम्में आ जाता है ।' 
इसमें उत्तम उक्ति भी अच्छी है, क्योंकि नायकके निष्ठुर मनके 
साथ मिलनेके कारण उत्पन्न हुई अपने मनकोी निष्ठू रताके कथन- 
पूर्वक उपाल्यभद्वारा नायकमें अपने मनकी अत्यासक्ति व्यड्रघ 
है। और अपने मनके बुलानेके बहानेसे प्रियप्राप्तिकप इष्ट सिद्ध 
होता है, इसलिये यहां “पर्यायोक्त” अर्थालड्भार है-- 
“पर्यायोक्त' तदप्याहुयद्‌ व्याजेनेएसाथनम्‌ ॥” 
( कुचलयानन्द । ६६ ) 
ध्छ ध्छ 
इसके अतिरिक्त शब्दालड्भरार-अनुप्रास-भी बड़ा बढ़िया है। 
इस प्रकार इन दोनों अलकारोंकी तिछतण्डुलबत्‌ ४शब्दार्थालड्भार- 
संसष्टि” हे- 
“मिथो5नपेक्षयेतेषां स्थिति: संस्रश्टिरुच्यते ।” 
( खाहित्यदपण । ९८ 9 
्ष के ध्क 
इस तरह जब इस कवितामें व्यड्रुय भी है, दुहरे अ्ल॑- 
कारोंका चमत्कार भी है। शब्द भी सुन्दर हैं, प्रसाद भी 
स्पष्ट है, भाव भी 'मनोहर” है । फिर भी--इतनेपर भी-यह 
“उच्तम उक्ति” क्यों नही ? 


अिनननम-न-. (22 नील 


दोष परिहार २३५ 


कै लजब लेट 3 3ल जी 35 23 2>ढ3ल5७ल3ल3ल>ट3+ ५४०७८ ७१७८७८४८४७ 





''पुराणरीति-व्यतिक्ा और रसाभास? 

मेससे मिश्रवन्धुओंने लिखा है कि-- 

“काव्यके पूर्णश होनेपर भी बिहारी उसकी रीतियोके 
बहुत अश्ीन नहीं रहते थे” । ( हिन्दी नवरत्न प्रृू० २३२ ) 

न रहते होगे, पर आपने इस वातकों किसी प्रमाणसे 
सिद्ध नहीं किया | कोई प्रमाण ऐसा --( पुराणरोति-ब्यतिक्रमका )-- 
आप पेश कर भो देते तो भी उसके उत्तरमे महाकवि विल्हणका 
यह प्रसिद्ध पद्ररलतल दिखलाकर सहृदय समाजका सन्‍्तोष 
किया जा सकता था-- 

“प्रढिप्रकर्षण. पुराणरीति- 
व्यतिक्रम: स्छाध्यतम: कवीनाम्‌ | 
अत्युन्नतिस्फीटितिकज्चुकानि 
चन्यानि कान्ताकुचमएडलानि ॥? 
( विक्रमाडूदेवचरित ) 
६ नह डेह 
मिश्रदन्धुओकी सस्मतिमे विहारीने पुराणरीतिका व्यतिकम 
किया है | कहा किया है,इसक्रा आप लोगोने यह पता दिया है--- 
«५ “मरणावस्थामें रखाभास समम्दकर बहुतेरें कविगन ( ? ) 
मर्छा ही का वर्णन कर देते है... परन्तु विहारीने मरणका ही 
वर्णन कर दिया है-- 
“कहा कहाँ वा की दसा हरि प्राननके ईस | 
विरह-ज्वाल जरिवों छखे मररिवों भयों असीस *& 
नह दे देह 


77%] 


बल+डतसनन पल मर ८5 ० 5 सा ि िमध 


& “अब यह हालत है कि फु.रफतमें एवज जीनेके, 
भरे मरनेकी मुझे लोग दुआ देते हैं।” ( बक, लखनवी ) 
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विहारीने ती नहीं पर आपने इसमें मरणका वर्णन यतला- 
कर अपनी सममकी सीमाका व्यनिक्रम ज़रूर किया है, और 
समभदारोंकों “खुख़नफ़हमी सिश्रवन्धुवां माल्यूम शुद्‌” कहनेपर 
मजबूर किया है। इस दोहेमें मरणवर्णनका कहीं पता भो तो नहीं, 
यह आप लोगीने बिलकुल वेपरकी उड़ायी है। महाराजगण ! 
यह “विरहनिवेद्न” है “मरणनिवेद्न” नहीं! विरह-उज्चालामें 
जलनेके साथ मरनेका “कम्पेरीज़न! ( तारतम्थ या मिलान ) 
किया गया है। मरनेके दु खले कहीं अधिक दु:ख इस विरह- 
वेदनामें वतानेसे तात्पय है। सखी कहती है कि “है प्राणोंके ईश हरि! 
उसकी दशा क्या कहूं, कुछ कही नहीं जाती | उसे घिरहज्वालामें 
जल ती देखकर मरना असीस ( आशीर्वाद ) के समान है।” 
यहाँ मरनेलसे विसहज्वालाके जलनेमे, डुःखाधित्य व्यड्भूथ है। 
अथ्थांतू इस दशामें रहनेसे मरना कहीं अच्छा है। 


“सतेरप्यधिक॑ दु ख॑ तस्यास्तत्तं द्र्‌ त॑ ब्रज” इति भावः। 


क. 
हरे हि 
4 //४' 


“छूट जाये ग़मके हाथोंसे जो निकल्ले दम कहीं । 
खाक ऐसी जझिन्द्गीपर 'यह” कही और प्तुम' कहीं ॥” 
+- + न 
'बहुतेरे कविगन! (? ) मूच्छा्वीका नहीं, स्पष्ट मरण का 
खिये कर है 
व्वर्णन भी कर देते हैं| देखिये मरणका वर्णन ऐसा होता है-- 
“कुसुमकार्मुककामुंकसं हितद््‌ तशिलीमुखखण्डितविश्नहा: । 


अं श्‌्‌ 


मरणमप्यपराः प्रतिपेद्रि किस सुहर्मुमुहुगेतभत्‌ काः ॥* 


( माघ ६ । १६। ) 
शा दे रः 
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कादस्वरीमे वाणसइने एकवार नहीं कई बार मरणका वर्णन 
किया है। पुएडरीक, चैशस्पायन, चल्द्रापीड और शूद्रक, इन सबके 
मरणका उल्लेख है । 

(उद्दीपन' विप्रावके “दौरात्म्यासे मरे हुए किसी घसनन्‍्त- 
पथिककी झ्त्युकी 'तफ़्तीश' “रोमछ” “सोमछ” नामक दो 
स॑ंस्कत कवियोंने--( जो मिश्रवन्धुओकी तरह मिलकर कविता 
किया करते थे ! )--इस प्रक्रार की है-. 

“खब्याधें: कृशता क्षतस्य रुधिर॑ दृष्टस्य लालास्बू ति: 
किश्चिन्नैतदिहास्ति तत्कथमसौ पान्थस्तपस्वी ग्ठुतः । 
आ; ज्ञातं मघुलूम्पटेमघुकरेरारग्यकोलाहले, 
नून॑ं साहसिना रसालमुकले द्वष्टि: समारोपिता ॥” & 
सर्वेया-- 
“तीर लग्यो न,गड़ी वरछी नहिं,घायल घातकने न कस्ों है, 
एकहु ठोर चुटेल नहीं, नहिं गाज परी न कह पजलो है । 
व्याधि न वूक्िि परे कछु 'शंकर/तो फिर क्‍यों बिन प्राण पस्तो है, 
बौरे रसाल वतावत हैं बस 'मार/को मास्सों बटोई मस्यो है ॥? 





& किसी मुसाफिरकी लावारिस लाशको आममझ़े वृत्षके पास पढ़ी देखकर 
“सेमल! 'सोमल! नामक दो कवि, उस पथिककी इस प्रकार अचानक रूत्युके 
कारशपर खट़े दिचार कर रहे हैं कि यह कैसे मरा। यदि किसी बोमारीसे 
मरता तो छाश दुबली हाती, पर ऐसा नहीं है । यदि किसी शर्मसे घायल: 
इोकर सरता तो कहां खूनके घब्बेहोते, वह भी नहीं। यदि किसी वियेले 
अन्तु-सर्पादि--के काटनेसे मरा होता तो मुहसे लार टपकती, काग आते, 
रेखा कक । फिर यह मरा केसे १ ओः मालूम हुआ, इस आमको 
अब्जरो को जिसपर भोरे गुजार रहे हैं, इसने नजर भरकर देखा है। इसीसे 
श्रीषको मोत ट्रुर है। 


शंकरजोका सवेया ओर दोह्टा भी इसी भावके झोतक ई । 


२३८ विहारीकी सतसरई 
दीहा- 
“देशसा पनथी तरुणका शव रसालके पास | 
कारण जाना अन्तका हाय! वसनन्‍्तविकास ॥” 
( कविराज शहुर महाराज ) 
हर रथ ८ 
££ निन्‍्य भाव 7? 


“विहँसि घुलाय लगाय उर प्रीढ़ तिया रस घरमि 
पुलकि पसीजति पूतको प्यीचूम्यों मुंह चूमि। 


“यहां पृत्रमें भी पतिभाव आ यया हैं; जो निद्र हे [' 
( हिन्दी नवरत्त पृ० २३४) 
इस दोहैके प्यालेमें श्टड्रार रस भरा छलक रहा है। 
(विहंसना! और 'उर रूगाना? कायिक अनुभाव ( अनुराग 
व्यकज्षक चेष्ठा )। “पूतकों पियचृम्यों मुख” उद्दीपन विभाव। 
प्रौढ़ तिया! और ( तरुण ) 'पिय', आलम्बन विसाव। 'रस 
( प्रीति, रति ) स्थायी भाव। “हे! स॑चारी भाव। 'पुलकना' 
'पसीजना?, सास्विक भाव। सब एक जगह पास पास मौजूद 
है।। (पिय'की मौजूदगीमें “पुत्रमें पतिभाव” कंसे आगया, ज़रा 
सोचिये | इसमें कुछ भी निन्दध नहीं है, सब स्त॒त्य हे | उद्दीपनता, 
प्रियके चमे हुए मुफमें है। प्रियके मुखका उस मुखपर चुम्बनस्परों 
हुआ है, इस सम्बन्धसे-प्रियके मुखस्पशसम्बन्धसे-वह सास्विक 
भावका कारण हुआ है। प्रियले सम्बन्ध रखनेवाले जड़ पदार्थ 
भी सात्तविक भावके कारण हो जाते हैं। जेसे-- 
“हित करि तुम पठयो लगे या दिज़ना की याय | 
टरी तपन तन की तऊ चली पसीने नहाय ॥ ३०३ 
के (23 नॉः 
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आम कक 


यहां व्यजनमें या व्यजनकी वायुमें “पतिमाव” नहीं 
भागया है| प्रियने वह विजना-प॑खा- भेजा है, इसलिये उसकी 
हवासे पसीना आ रहा हे--सातक्ष्विक भाव हो रहा है--इसी 
भ्रकार-- 
“गुडी उड़ी लषि लालकी अगना आंगन माह | 


बौरी लॉ दौरी फिरे छुवत छबीली छाँह ॥ २५५॥” 


यहां भी 'गुड़ी! ( पतड्ठ ) की छाँहमें “पतिभाव” नहीं 
आगया है। इसी तरह-- 


“सेटत बनत न भावती चित तरसत अति प्यार । 
घरति उठाय रूगाय उर भूषन बसन हथ्यार ॥” 


यहाँ भी 'भूषत', वेतन, आर “हथियार, पतिभसाव नहीं 
आ गया है। 
बालकका आलिंगन और चुम्बन, नायिकाओंके अनुरागे- 
'ड्रित-प्रकरणमें ( चात्स्यायनत कामसूत्र्मं और खाहित्य-प्रन्थोंमें ) 
डल्विखित है। यथा-- 
“जुम्भते स्फोटयत्यड् बालमास्टिष्य चुम्बति । 
भाले तथा वयस्याया रचयेत्तिककक्रियाम्‌ ॥” 
(साहित्य-दर्पषण। ३ । १२० ।) 
इसीका उदाहरणखरूप विहारीका उक्त दोहा है। 
सर्वया-- 
“पूरण प्रेम उमाहते प्यारी फिर सब मांक हिये हुलूसाती: 
पूतकों आनन दृम्यों पिया तिय चूमत ताहि महारख माती | 
चाहि उते मुसकाय चुलाय हिये सुख पाय लगावति छाती 
यात पर्लीज़ रोमांचित होति भई अनुरागके रगमें राती ॥ 
( इसी दोहेपर रृष्णुरूणि ) 
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“नेचर निरीक्षणमें गलती'' 
“इनके नेचरनिरीक्षण (? ) में केवल एक स्पानपर ग़लती. 
समभ पड़ती है- 
“पावस घन ऑधियार महँ रहो भेद नहि' आन। 
रात द्यौस जानयो परत लूखि चकई चकवान॥” 
छ् 202 फ्ः 
“परन्तु वर्षाऋतुर्म चक्रवाक नहीं होते । वहुतसे छोग कप्ठक्पना 
करके यह दोष भी निकालना चाहते हैं, परन्तु हम उस 
अथेकों अग्राह्य मानते हैं।” ( हिन्दीनचरल, पृ० २३५ ) 


नहीं महाशयगण ! वन्चुगण |! ऐसा न मानिय्रे, ऐसा 
नहीं है। विहारीके 'नेचर-निरीक्षण'मे नहीं, हमें तो यहाँ आपकी 
समभूमें सपफ़ ग़छती समरू पड़ती है। “चर्षामें चक्रवाक नहीं 
होते” यह आपने किससे खुना है ? वर्षामें “वक्रचाक” क्या हो 
जाते हैं ? क्या एकदम मर जाते हैं ? आखिर चह क्या हो जाते 
हैं? कहीं चले जाते हैं ? या उनका उस समय सर्चधा अभाव 
हो जाता है ९ आप लोग कही चक्रवाकका अर्थ हंस” तो नहीं 
समर बेठे | ( जिस प्रकार एक टीकाकार एक जगह रामायणमें 
“पिक”का अथे “चातक” कर गये हैं )--“वर्षा्में उक्तवाक नहीं 
होते! इससे आप छोगोका कही यह मतलब तो नही है कि वर्षामें 
कि लोग चक्रवाकका वर्णन नहीं करते, इसलिये विहारीका 
यह वर्णन “कविसमयविरुद्ध/ है। पर ऐसा भी नहीं है, कवि 
लोग वर्षामे चक्रवाकका वर्णन बराबर करते हैं | संस्कृतफे, 
दिन्दीफे और उर्दुफे कवियोने भी ऐसा वर्णन किया हैः----- 
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“अकालजलद॒च्छन्नमालोक्य रविमण्डलूम | 
चक्रवाक-युगं॑ रोति रजनी-सय-शंकया ॥”? 
( खुभाषितावलि ) 

नै मै नह 
“घनतर-घनवृन्द्च्छादिते व्योम्नि छोके, 

सवितुरथ हिसांशो: संकथैच न्यरंसीत्‌। 
विरहमनुभवन्ती सगमझ्चापि भरत्रां, 

रज़नि-द्विस-भेदं॑ चक्रवाकी शशंस ॥” 

( खुमापितरत्न-भारडागार ) 


घ छछ ध्छ 
पिछले पद्यका भाव विहारीके दोहेंसे बिलकुल मिलता 
जुल्ता है। 
हिन्दी कवियोका वर्षामे चक्रवाक चरणणैनः--- 
शुंकर” ये विथुरी रूट हैं कि भई सजनो | रजनी अँधियारी, 
माल मनोहर मोतिनकी उरभ्धी उर पै कि बही सरिता री !। 
दी कुच है कि दुकूलन पै “चकई चक” भोग रहे दुख भारी, 
स्वेद्‌ चुचात कि 'पावस' तोहि वनाय गयो घनश्याम विहारी ॥ 
( कविराज़ “शंकर” महाराज ) 
“दिन रेनिकी संधित वूमिवेकी[को]मति 'कोक' तमी चुरवान रूगी 
नदिया नदुरों उमड़ी लतिक्ता तरु तैसेन पे गुरवान लगी। 
कहु “सेवक” ऐसेमें केसे जिये जेहि कामतिया उरवा न लगी 
मति मोरिनीकी झुरवान रूगी गति बीहुरीकी घुरवान रूगी ॥7? 
( सेवक कवि ) 
१6 


शक 
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उद्‌ -कवियोंने भी वर्सातमें चकवेका वर्णन किया है:-- 

“रत है 'वर्सात' की बहुत प्यारी, मीज-ज़न भीलें नदियां सारी। 

कोकला, बगले, कोयलें, ताऊस, अपनी तानें सुनाते हैं प्यारी | 
काज़ें,मुरग़ाबियां, वर्तें, 'मुरखात ",फीलोके साथ करते हैं यारी॥” 

( कुलियाते-मुनीर, शिकोहावबादी ) 


चपोमें चकरवाककी स्थिति सिद्ध करनेके लिये विहारीफे 
इस दोहेपर 'बहुतसे लोग' ती क्या किसी एक 'लोग'को भी 
कष्टकल्पना करते नहीं खुना गया। इसमें कोई दोप ही नहीं है 
फिर दोष निकालनेके लिये कप्टकदपना करनेक्की किसीकों क्या 
ज़रूरत पड़ी है ! 

खुरतिमिश्रने अमरचन्द्रिकामे इस दोहेपर प्रश्नोत्तर, बेशक 
लिखा है। वह भी इसलिये नही कि चर्षामें चक्रवाक नही होते, 
उसका अभिप्राय यह है कि-. 


“ज्ञब पावसके घने अन्धकारमे इतनी सघनता है कि रात- 
में और दिनमे कोई भेद ही नहीं समझू पड़ता, तो फ़िर चकवों 
चकवा कैसे दीख पड़ते है ? जिन्हें देखकर रात द्निका भेद जाना 
जाता है, चकची चकवा भी तो अन्धकारमे अद्गष्ट रहने चाहिये ।” 


इसके समाधानमें अमरचन्द्रिकाकारने “लखि” पदका 
सस्वस्ध सस्वोध्य पुरुषके साथ जोड़ा है--- 


% छरखाब८- चकवा [ फ्रहगे आसफिया ( उर्दू भाषाका प्रसिद्ध 
विश्वकोष ) भाग ३ पृष्ट ६६ ] 


#लडल ही ४. बड़ औपलज -> ५33० 3त5 2 ५त 3७3 3लड लव च तरल 
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अर्थात्‌ तुम देखो पावसके घने अन्धकारमसें देखनेवालोंको 
रातदिनका कुछ भेद नहीं सूरू पड़ता, “चकई चकवानि रात 
घोस जात्यो पर”"-._चकवी और चकवाहीको यह भेद जान 
पड़ता है। जब दिन होता है तो खामाविक नियमानुसार चकची 
चकवा आपसमें मिलते हैं। जब रात होती है तो बिछड़ते हैं | 


किसीने “रूखि' पदका लाक्षणिक अर्थ खुनना किया है। 
अधांत्‌ चक॒वा चक्रवीका शब्द खुनकर रात्रि दिवसका भेद 
जाना जाता है | इसी अर्थके आधारपर उक्त दोहेपर कृष्णकवि का 
यह खुन्दर खबैया हैे। और किसी प्रकारकी “कप्टकट्पना” 
किसीने नहीं की। आशा है अब आप लोग भी इसे अआहा! 
मानते छगेंगे 


“अख्ुद आनि दिसा बिदिसा सगरे तमहीको बितान सो तान्‍्यों, 
मेचक रंग बसे ज़गमे अति मोद हिये निसिचारिन मान्यों । 
पावसके घनके ऑँधियारमें भेद कछू न परे पहिचान्यी, 
बोस निसाको विवेक सु तो चकई चकवानके बोलते जान्यो ॥” 
रः हर 9५ 
मेससे मिश्रवन्धु फिर फ़रमाते हैं-- 
“सिवा खंस्कृतके कवि कालिदासके और बहुत छोगोंने 


रासंबती नायिकका वर्णन नहीं किया है, पर विहारीने वह 
भी कहा है।” 


“द्ृग थिरकौहें अधखुले देह थकौहें ढार। 
खुस्‍त खुखित सी देखियत दुखित गर्भके भार ॥”? 


( हिन्दी नवरत्न पृ० २३२ है 
2.2 छठ /5,:] 
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जी नहीं, आप लोग कुछ भूलते हैं, सिचा संस्कृतके कवि 
कालिदासके और बहुत लछोगोने भी गर्भवती नायिकाका वर्णन 
किया है। “भो” को “बह” के आगेसे हटाकर “और छोगोंने'के 
सामने रखिये, अर्थात्‌ “केवल विहारीने ही नही और छोगोेने 
भी चह कहा है? ऐसा कहिये | 

वबाणने भी ह्पचरितमें और काव्म्बरीमें ऐसा वणन 
किया है, और कालिदासले अधिक कियां है | हिन्द्रीकवि भी 
इस वारेमे एकदम चुप नहीं रहे हैं, महाकचिराय सुन्दरने भी इस- 
का वर्णन किया है| ( १०५ प्ृष्ठपर सुन्दरका कवित्त देखिये )/' 


० ...लनबनतलन--न-+-+--जे 





रात्रिस अ्रमरभ्रमण- 
दोहा--अरी खरी सटपट परी विध्ु आधे मग हेरि । 
संग लगे मधुपन रूई भागन गली ऑधेरि ॥ १६२॥ 
स्वेया-- 
“स्याम निसा सखि तैसोई साज सिंगारकी हों पिय पास चली री, 
स्यों अधगैल उदोत भयों ससि देखत मो मति सोच लगी री। 
पंकज छॉड़ि खुगन्धके लोभ रूगी संग भोंरनकी अबली री, 


ताही सम मग भागनि आयके छाय रई उन कुंज गली री ॥* 
( क्ृष्णकवि ) 





+ इसके अतिरिक्त आप लोगोंने--मेसर्स मिश्रवन्धुओंने!--विहारी- 
पर और भो कुछ कृपा की है। विद्दारीके “नेचरनिरीक्षण में बहुधा 'भग्ली- 
सता” झोर 'शोहदई” मिली, बतलायी है। विहारीकी भक्तिको वितण्ढामात्र 
कहा है। उसे “काइयांपन”की उपाधि दी है, गुण्डोंका सा चित्र बनाकर 
(हिन्दी नव रतमें ) उनके चरित्रपर कल्ककालिमा पोतनेकी गर्हशीय 
दुश्वे ष्टा की है। इसपर विह्ाारीकी जीवनी लिखते समय विचार किया जायगा। 


न 5०5 हक २ 
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आप 


विहारीके उक्त दोहेमे ( जिसकी व्याख्या कृष्णपकवधिके इस 
स्वैयेमें है) कृष्णाभिसारिका रूपगविताका वर्णन है। इसमें 
रात्रिके समय प्रमरप्रमणको चर्चा है| इसपर कोई 'रातमें भॉरों- 
का उड़ना कालविरुद्ध दूषण', समककर आक्षेप करते सुने गये 
हैं। पर ऐसा समझता उचित नहीं है। रातमे भोंरोंका वर्णन 
-कवि छोग बराब करते हैं । जेसा नोचे उद्धृत पद्योंके प्रमाणसे 
सिद्ध है-- 
साधके वण तमे---“प्रणद्तिलिनि” वाक्यमें--मधुके प्याले- 
पर भोरे गुंजार रहे है । दूसरे पद्यमे-- चन्द्रमा मानिवीके मानकों 
मारनेके जिये खिलते हुए कुपुदके कोषसे 'अलिश्न णि'की तलवार 
खींच रहा है। केशवदासके कवित्तमे भोरोकी भीड़ फाड़े खाती है-- 
(5) 
“क्रान्तकान्त-चदन-प्रतिविस्ते भग्नवालसहाकारखुगन्धों । 
सवादुनि प्रणदितालिनि शोते निर्वेवार मधघुनीन्द्रियव्ग:: ॥? 
( माघ १०। ३ ) 
(२) 
“ अदाएि स्तनशेलदुर्ग विषमे सीमस्तिनीनां हृदि 
सस्‍्थातुं वाइछति मान एप घिगितिक्रोघादिवालोहितः । 
प्रोच्दृदूशतरप्सारितकर: कर्पत्यसौ तत्क्षणात्‌ 
फुलत्कैरवकोषनि:सरदू-“लिप्रेणीकृपाण” शशी ॥” 
( साहित्यद्पण उम्र, परिच्छेद ) 
कक घ्छ ध्ह 
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इसी पद्यका अनुवादखरूप यह सबेया किसी प्राचीन 
कविका है- 
“सेत पहार अगार भये अबनी जनु पारद माहि पणारी, 
होत हीं इन्दु उदोत छसे चहुँ ओरतें सोर चकारकों भारी | 
फूली कुमोद्‌ कली निकली अबली अलि की बलि में निरधारी, 
कोपिक चन्द तियान के मानपे मानो मियानतें तेग निकारी |” 


रे 

कवित्त--“दुरि है क्‍यों भूपन वसन ठुति यौवनकी 

देह ही की जोति होति द्योस ऐसी राति है, 

नाहक खुबास छागे हे है कैसो फेसव,सु- 

भावहीकी वास भौोर भीर फारे खाती हे, 

देखि तेरी सूरतिकी म्ररति ब्रिखूरति हों 

लालनके द्वग देखिबेको लल्चाति है, 

चलि है क्‍यों चन्द्मुखी कुचनकों भार भये 

कचनके भार तो लचक हूंंक जाति है ॥” 

( कैेसव-रसिकप्रिया ) 
(४) 

“छाय रहो तम कारी घटान यो आपनो हाथ पसारि लखे को, 
अंग रे सूग के मद सों मनि मरकत भूषन साजि अके शव [ 
नील निचोलन की छवि छांजति त्यों “भ्रमरावी” सों मग छेको, 
सावन की निसि साहस के निकसी मन भावन के मिलिबे की ॥[* 


-आषब्कर- 


उपसहार 

तुलनात्मक समाछोचना और दोषपरिहार प्रकरणको पढ़- 
कर कई सज्जन लेखकप्र विहारी-विषपक अन्धभक्ति और पक्षपात- 
के दोषका भारोप करते हैं । संस्क्तके कुछ विद्वान इसे संस्कत- 
कवियोंका अपमान समभते हैं. कि संस्क्त-कवियोंकी सूक्तियोंसे 
विहारीके दोहोंकी तुलना को गयी ] छेखक पहले ( २२वे पृ०पर ) 
इस विषयमे निवेद्न कर छुका है---'सहद्यताकी पेशगी दुहाई 
दे चुका हे कि तुलनात्मक समालोचनाका उद्दंश भारतीय 
खाहित्यके चिध्वाता संस्कृत-कवियोंका अपमान करना नहीं है, 
डतपर लेखकको विहारीले सी अधिक पूज्य बुद्धि है, चह संस्कत- 
कवियोके भावके सास्यकों ही विहाशीके काव्योत्कषेंका कारण 
'समम्ता है। संस्कृत कवि “उपमान” हैं। विहारी “उपमेय” है । 
“डप्मान! और “उपमेय'मे जो भेद है वह स्पष्ट हे। कहीं कहीं जो 
“व्यत्तिरेक” प्रदुशन है, वह मतिप्रमम्ूलक हो सकता है,चुद्धिपूवेक 
पक्षपातजन्य नहीं | 

फिर प्रतिमा? विधाताका प्रसाद है । जिसे भी मिल जाय, 
जहाँ और जब मिल जाय | इसमे देश, काल, जातिविशेष या 
भाषाविशेषके साथ उसने सदाके लिये कोई ठेका भो नहीं किया है--- 
फकिसीको हमेशाके लिये “पेटेन्ड” अधिकार नहीं दिया है। 

कितने “दोषज्ञों”क्ी शिकायत है कि विहारीके शुण तो 
चहुत गाये, कुछ दोष भी तो दिखाये होते । 

“ ऐब भी उसका कोई आखिर करो यारो ! बयां, 
सुनते खुनत खुबिया जी अपना मतलाने लगा । ?? 

बात बहुत कुछ माकूल है पर “दोपश्ञता” --चह भा 
रवाहित्यको-- वहुत बड़ी बात है। यह सर्वेश्कल्प आचारयोका 
ही काम है, इसमें 'दोपछता' के आवेशमें सहसा हाथ डालनेसे 
अनर्धकी--कविकेसाथ अन्यायको--अधिक सस्मावना रहती है। 
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बड़े बड़े सम्ध्रान्त दोपनोके उद्भावित दोपोंकी बानगी 
“दोषपरिहार'मे देख ही चुके हैं, यही दृशा अन्य कठिपत 
या सम्भाव्य दोपोंकी ही सकती है।फिर ऐसे प्रसरमें 
दोषप्रदर्शन कोई ऐसा आवश्यक या स्पृहणोय गुण भी नहीं 
आख़िर श्रोहपेने कुछ समझकर ही यह कहा है-. 

“गुणन केनापि जनेउनवद्े; दोपातरोक्तिः खल तत्खललग 
इसके अतिरिक्त कभी कभी दोपप्रदशनसे लाभ कम और 
हानि अधिक हो जाती है, प्रायः सुकुमारमति काव्यप्रेमी 
श्रममे पड़ जाते हें--चीतश्रद्ध होकर काव्याम्ततसे पराड्मुख 
हो बैठते हैं-- 

हिन्दीखाहित्यके पाठकोंमे अमी ऐसे शिवसंकव्यशाली 
बहुत ही कम हैं जो काव्य-क्षीरलागरके मन्धनसे डच्तित दीप 
गरलकों गलेमे रख कर पचा जायें ओर गुण-चद्धकों 
माथेपर धारण करके इस छोकका उदाहरण बननेकी क्षमता 
दिखा सके--- 
« गुणदोषों वुधो गहन्निन्दुष्वेडाबिवेग्वर | 
शिरसा इलाघते पूर्व पर कण्ठे नियच्छति ॥7 





. विहारी-सतसई 
असजञ्जीवनमभाष्यः- 


+-++च्य9 की ह#०--(-- 


टीकाकारका मसहझलाचरण 
५१--. नानाथंदा खुफल-पलव-कल्पकल्ली 
स्यन्दद्रसेकवसति: सुमनोमिरामा । # 
गोपीविहारि-दरि-चारु-चरित्रह्ा रि- 
थ्रीमद्विहारि-कविराज-सरस्वतीयम ॥ 
म्‌ू-- सानेकसिन्नमनिश्ति: परदच्छेदरनेकथा । 
विकृष्टा चिक्ृतिं प्राप पुलिन्देरिव नन्दिनी ॥ 
१. झुव्याख्या-विषमज्यालाप्रसाद: कबलीकृनाम्‌ | 
अनषमूलां तामेतज्जीवनं जीवयिष्यति | 
४-- क विहारि-कवेवाचो महनामपि मोहिका: । 
चस्लुला: खल्पविषया मतयमश्व क माद्वशाम्‌ ॥ 
२. श्रीविह्यारिगिरां तत्त्व श्रीविहारी सरखती। 
यहा बेद स कुश्षश्रीविहारी सप्रियों हरि: ॥ 
६-- श्रीमत्सुरतिमिश्रार्य: छते पथि तथापि में । 
चचसां चेष्टमानानां न गतिश्न शमेष्यति ॥ 
&$-- श्रीमहिहारि-पद्य षु विश्वहयं घु सनन्‍्मतम्‌। 
पद्मशर्मा [ पद्ममिट ] प्रकुुते भाष्यं सच्चीवनामिधम्‌ | 


% इय सररूदती कल्पवल्ली । कुतः यतों नानार्थदा, शोभन फलमर्थः 
दृत्वरूप ये्दा, तपां पर्दा-पदार्ना, लवाः खण्डाः श्लिष्टाः शब्दाः, तेषां कल्प 
विकल्पाः, यश्यां ताइशी वल्ली | यद्टवा -- क्लपलता । पक्तान्तरे छगमम्‌ 
छमनसा-- देवानां, सचत्तसां वा, छमनों सिः पुष्पेर्वा अभिरामा । 


(३5०) 
विव्य-विहारी-देवका पाय प्रसाद-प्रकराथ | 
कविताके सुख-पत्मका बहता रहे विकाश ॥ 
। मान्‌ तत्रभवान्‌ परमसुज्ञान कविवर श्रीविहारीलाछजी 
श्र प्न्‍न्धके आदिमें शाख्राउुमीदित शिश्टसस्प्रदायानुसार 
अपने इष्व्ेबताकी प्राथेनाके रूपमें “भाशोवादात्मक मद्नलाचरण” 
करते हैं । इस आशीर्वादात्मक मडुछाचरणका प्रयोजन प्रन्यकी 
'निर्दिघ्न समाप्तिके अतिरिक्त यहांपर यह भी है कि प्रस्तुत अन्य 
( विद्यरी-सतसई ) श्यक्वारएस प्रधात है। इसमें श्टड्भार रसके 
अधिए्ठाददेद श्रीकृष्णजी और पध्रीराधिकाज़ीकी रहस्यकेलियों 
का दर्णेन करना है। उससे ग्रत्थकर्ता और पाठकोंका मन.विकार- 
को प्राप्त न हो, इसलिये यह आशोवोदात्समक सह्ललाचरण 
किया | इसमें देदविषयक रति-माव ध्वति है । 


मंगलाचरण 
5 


मेरी भववाधा हरों' राधा नागरि सोय। 
जा तनकी झाइपरेंस्याम हरित-दति होय ॥ 


अर्थ--(सोय) --वह पुराएपद्पसिद्ध परदु:खकावरा भक्त- 
'वत्सला (राधा नाथरि )--- शय 4--भक्तोंके भय हरनेमें परम 
प्रदीण- श्रीराधिकाजी, ( मेरी ५ “विध्रा हरो )-- मेरे जन्ममरण 
की पीड़ा और सांसारिक दुष्कध्ि दूर करें। वह शाधाजी 
करी ऐरे-- ( जा तनकी माह परे ) - जिनक्की कायाकी कान्ति 
पडनेले (स्पाम हरित दुति छोय) ध्रीकृष्णजी हरे---परमानन्दित--- 
होजाते है । 


। विहारी-सतसई 

“हरा होना” मुहावरेमे प्रसन्ष या खश होनेको कहते हैं। 
जंसे किसी अत्यन्त स्नेहशील मित्रके विषयमें ऋहते हैं कि वह हमें 
देखकर हरे हो जाते हैं । 

२--अथवा--- जिन राधिकाजीके पीतवणेकी कान्ति 
पड़नेसे श्रीकृष्णजीका (एयाम रंग, हरा--( हरे रंगका ) -हो जाता 
है | पोला और नीछा रंग मिलनेसे हरा रंग वन जाता है-यह 

है । े 

हरित रंगक्री 'माँई ( कान्ति-छाया ) में सन्‍्तापदरणका 
सामथ्यं सर्वाधिक है, फिर जिस छायासें श्याम (तमोगुण)भी 
हरिति--- दूसरों को शान्ति देने वाला बन ज्ञाता है उसका खय॑ 
भववाधा हरनेमे अनुपम सामथ्यशाली होना उचित ही है ! 

हस्तिय ति न चम्पकवर्णी राधाकी है और न घनश्याम 
की । किन्तु इन दोनोके-राधाश्यामके- मेलले शान्तिप्रद हरितवर्ण 
की उत्पत्ति है, इस अर्थले ऋधिका भाव यह ध्वनित हीता है कि 
शक्ति-शून्य ब्रह्म, अथवा त्रह्मचिरहित शक्तिकी उपासनामे शान्ति 
नही है । जो भक्तजन शक्तिधिशिष्ट ब्रह्म अथवा समग्रुण ब्रह्क 
उपासक हैं, चह सवचाधासे छूटकर शान्ति पाते हैं । 

--अथवा- हराहोना और 'सरस' कहना, एकही बात॑ 

है । जिस पदार्थमे 'रस' होता '_ वही पहरा' कहलाता है। जैसे- 
#हसे टहनी' । प्रभ्व्‌ 

ज जाम रस साडक्‍़ प्रकु जानत सब काय। 


गोर श्याम द्व रए ---रचो बनत नहि कोय ॥। 
हु दादी ) 
ः ( नागर 
इससे यह भाव प्रकट होता है कि राधाजीकी छायासे-८ 


रृपासे- भ्रीकृष्ण 'सरस/होते हैं--“रखिक विहारी"- कहलाते हैं 





सजीवन-माष्य ण 





'. 


जातनकी राई-( जिस राधाके अंगकी कान्ति ) 
स्थाम परें--(कूष्णका प्रतिदिम्ध पड़तेले) हरितदुति होइ--(हरी) 
होती है |" यह उलदा--( आधाराधेयभाव-वैपरीत्यात्मक ) 
अर्थे- 'विहारी विहार'के कर्ता भ्रीव्यासजीका है ! 

“मेरी भववाधा” शब्दर्मे उपासकबोध्रक “मेरी " पद- 
से-...'जगस्नाथस्याय सुरधुनि ' समुद्धाससमय ।” के समान अपनी 
अधमतातिशयता-च्योतनद्वारा इछ्देवक्की निरतिशय महिमाकी ध्वनि 
तलिकलती है। अर्थात्‌ सुर जैसे आदशे अध्मकी निरवधिक 
भववाघ्रा दूर करनेमे वही श्रीराघारानीजी समथथे है जिनकी 
आरधनाके असिलापी इन्द्रादिकि उपास्थ देव जिलोकीनाथ 
ह्रीकृष्णमरवान भी रहते हैं। जितता भारी पापी हो उसे पार 
उतारनेवाला भी उतना ही अधिक समर्थ होना चाहिये । 
नथा उप्यदेवता श्रीराधाजी के साथ प्रयुक्त “वागरी” 

( नागा सुस्मक्ते शत््ण विदन्ध' नगरोंड्व ” टति सेदनी ) । 
विशेषण थी पापापतोदन-पदुताका झोलक है। जितना कष्ठ- 
खाध्य रोगी हो उसवे लिये उनना ही विव्योपध-संपन्न पीयप- 
दाणि बैद्य अपेक्षित है। 

व्य्यप्रकाशके ध्वनिप्रकरणोदाहत--- 
“त्वामस्मि वच्सि दिदपा समवायोष्चर निष्ठति । 
आत्मीया सतिसास्थाय स्थितिमत्न विधेद्दि तन्‌ ॥ “ 
पतके 'त्वां! अस्मि! 'वचिदुपां! आदि पदोके समान 
“मेरी” पदमे लक्षणामूलक भझविवश्षिदवाच्य अर्थान्तरसड्कमित- 
रुप-ध्वत्ति है| 

झोई-- “सेरी” पदुझा अर्थ मना" ( पुत्र.मित्र, कलूत्रादिमे 
भमचवुद्धि ) ढकब्ते हैं अर्थात्‌ मेरी" ममतारुप भवयाधाकों 
हरो। च्योंदि संसारमे 'ममता' ही खारे क्नर्थोका मल है । 


६ विहारी-सतसई 
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पहले अथर्मे “काव्यलिडू” अलड्भार है। उसका लक्षण:-- 
“समथनीयस्याथस्य काब्यलिश! समर्थनम । 
जितो5सि मन्दकन्दर्प | मच्ितिषस्ति त्रिलोचनः ॥ “ 
( कुवलयानन्द ) 
“काब्यलिश'" जब जुक्ति सों अथ समर्थन होय । 
तोको जीत्यो मदन | जो मो हिय में शित्र सोय ॥” ( भाषाभूषण ) 
अर्थात्‌ समर्थनीय अर्थका जब युक्तिसे समर्थन किया 
जाय तो “काव्यलिडू” अलड्भार होता है। जैसे यहां भववाधा 
हरणका समर्थन श्रीराघाजीके अलौकिक-प्रभाव-कीत्तान द्वारा 
किया गया। 
“नागरी"--यह साप्मिप्राय विशेषण होनेले 'परिकर” अलड्भार 
भी है | यथा :-- 
“अलडद्जारः 'परिकरः साभिप्राये विशेषणे । 
सुधाशुकलितोीत्तसस्ताप हरतु व: शिव ॥ “ ( कुबल्यानत्द ) 
“है 'परिकर' आशय लिये जहा विशेषन होय 


शशिवदनी यह नायिका ताप हरति है जोय ॥ “' 
( भाषाभूषण ) 


दूसरे अर्थमें “हेतु” अलड्डरुगर है :--- 
£ हतोहतुमता सार्द वर्णन 'हतु' रुज्यते | “ 
“ “हतु' अलकृति होय जब कारण कारज सह्न 
अर्थात्‌ जहां हेतु-( कारण )-पूर्वक हेतुमान-( कारय्ये ) का 
चर्णन किया जाय, वह “हेत' अलड्भार कहाता है-- जैसे यहा 
राधाजीका पीत वर्ण और श्रीकृष्णुज्ञीका श्याम वण , हरे रग वें 


द्ोनेमें कारण है । 


सखीवन-माष्य न 
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अनवरखां( अतवरचन्द्रिकामें )और ईसवीस्रां (रसचद्द्िकामें) 
इस अर्थमे “विषमालड्भडारए” भी मानते हैं। यथा :-- 
“कारनको रेंग और ही कारज औरे रग | 
यह विषमालद्वारकों कियो भेद छवि सगे ॥ 
( अनवरचन्द्रिका ) 
“कारन और रो होड़ कारण और रग होडसोई इहां गोर स्याप्नर ते 
हरित रग होड़ ( रसचन्द्रिका ) 
पर श्रीलल्डटूलालजी ( छालचन्द्रिकामें ) इसका खरढन 
करते हैं, वह “अमरचन्द्रिका” का 'हेतु' -- अलड्भारनिद्शेऋ 
यद दोहा लिखकर--- 
“ उतु सहित कारज जहा कहे 'हतु' कविराज । 
प्रिया पीत रंग स्थाम पिय हेतु हरित रंग काज ॥"' 
कहते है कि “इस अर्थमें कोई “विषमालद्वार' कहें तो ठीक नही, क्योंकि पीत 
ओर श्याम रण मिलेस हरा रण होता ही है जो हरा रग न हो ओर रग हो तो 
“विषमाल्ड्रार टीक है | प्रसाण विषमालड्वारका --- 
“कीर्ति प्रसले खव॒ला शणमा तव कृपाणिका !-- 
इ्स एद्का पूर्वार्ध लक्ष्णवाक्रय--“विरुद्धकार्य्यस्थोत्पत्तिरपः 
“विषम' मतम' है। अधांत्‌ जहाँ कारण-कार्यकी परिपाटीके घिरूद्ध, 
कारणफे ग़ुणसे भिन्न गुणवाले कार्यकी उत्पत्ति हो, बढ़ 
विपमालड्रार है। जेसे--तुम्हारो काले रंगकी तलवार श्वेत 
कीतिको उत्पन्न करतो है। यहाँ काली तलचारले श्वेतकीतिकी 
उत्पत्ति, विष्मालझ्ञारका उदाहरण है । 
श्टड्रारसप्तशतीकत्ता कवि परमातन्दके कथनानुसार इस 
अथमपे “डल्लास/लड्टार हैं :--झत्र राघाण पील्गुणन कृष्णश्य हरिद्व 
णगुणलानस्पाज्डासालइर , ।इति | 
इसका लक्षण:-. 


८ विह्यरी-सतसई 
'“शकस्य गुणदोपाश्यामुल्णसाइन्यस्य तो यदि । 
अपि मा परावयत्सास्यी स्नात्वेतीस्छति जाइदी ॥ 
है री ( कुबलयानन्द ) 
जुन आंगुन जब एकदा और दर उस । 
न्हाय सन्‍त पावन करे गड्ज घेर डड़ि झूस ॥ ( भाषाभूषण ) 
जैसे प्रकतमें राधाके पीत बण्रूपी झुणसे श्रोकृष्णकों हरा 
जआणेरूप गुण प्राप्त होगया | 
“धववाधा"पमे (सब! शब्दको अनैकार्थनाकों लक्ष्यमें रखकर 
€ 'मव! शब्द --शिव,सख्ंसार, जन्म, इत्यादि अनेक अर्थोका वाचक 
है )-अतवरखाने “हछेपामास” सी लिखा है। अर्थात्‌ 'सवबाधा'- 
समस्तपदगत भवशब्दमें "हे भव शिव ! मेगे चाथा हरो” इत्यादि 
श्रम होता है। बस्तुत, यहाँ इणदेवता राधा हो रस्वोध्य हैं,शिव नहीं। 
५--अथवा- जिनके तनकी काँइई ( क्योंति ) पड़नेसे-- 
ध्यानमें आनेसे--एयामत्व-“अन्धकारविशिष्ट समीमुण, या हृदया - 
न्‍न्यकार”-..-.हरित-दूर-होकर “य्‌ ति!--प्रकाशविशिष्ट सत्वग॒ुण 
चमक उठता है | यह राधा मेरी भचवाघा हरो | इस अर्थ भी 
“रूाध्यलि्रही अलड्भार है । 5 
खोट--यहाँ यह आशका होती हे कि अपनी भाई से प्रीकृष्णकों हरा 
करना तो भववाघा-हरणका पोषक नहों है. फिर असम्दद्ध विशवण यों! 
त्तर यह है कि जिसकी मोड पहनेसे-ध्यानगोचर होनेसे--श्याम हरित” 
शपका हरश--होता है ओर द॒रति होइ-दिव्य देह हाता है”-- च्यासजी! 
६--अथवा-- कही “शाधानागर”"--ऐसा पाठ भी है। 
इस दशासे श्रीकृष्णपरक अथे -- अर्थात्‌-- बह “राधानागरँ 
श्रीकृष्णजी, जिनकी सूत्ति की भछक पड़नेसे-भक्तजनोंके ध्याव- 
में श्याम (कृष्ण)के जाने ही वह (सक्त) अपना रूप लजकर हरि- 
रूपको प्राप्त हो “सारूप्य मुक्ति"पाजाते हैं। इस अर्थमें “तद़,णा- 
लद्भार” है । उसका लक्षण:--- 


अल 


सख्ीवन-साधष्य है 





“तद्गुण स्वगुणत्यागादल्यदीयगुणग्रहः | 
पद्मरागायते नासासोक्तिक तेड्घरत्विषा |? ( कुबलयानन्द ) 
“ तद॒गुन तजि गुव आपनो सदह्ृनतिको गरुन लेय । 
वेसर सोती अधर मिल पद्मराग छवि देय ॥ ” ( भाषाभूषण ) 
भर्थात्‌---अपना ग्रुण छोड़कर दूसरेका गुण प्रहण करलेना 
“तदुसुणालडुार” कहाता है। जैसे प्रकृतर्मे श्रीकृष्णकी कान्ति 
पड़नेले --(ध्यानमे श्रोकृष्णके आते ही)--- अपना रूप छोड़कर, 
भक्त रृण्णखरूप बन गया | 
डेलजल है अल क अ 
( भड्डलाचरणका शड्जार-परक अर्थ ) 
बहुतसे सहृदथ रसिकशिरोमणि इस प्रकार रूखे फीके 
भक्तिभावनाभरित श्रोजियसमाद्त विरक्तजिज्ासुजनोचित मद्गला- 
चरणको खुनबार साझ भौों चढ़ाते हैं और कहते है कि यह 
“झड्ढाकी गेलमें मदारके गोत” कैसे | विहारीले श्टज्ञारी कविकी 
श्टव्वास्सयी रचतामें, जो परमविहारी गोपिकाचीरहारी राधिका- 
देदयचारी भ्रीसुरारि और वृष्माजुदुलारी श्रीराधाप्यारीकी 
रगाश्मेलियोंके रहस्योद्धाटनाथे रची गयी है, ऐसा मडुलाचरण 
नितान्त 'अमडूछासरण' है| ओर यह“अमसरुशनतकः' को शान्त-रख- 
परण टीकाको लक्ष्य करके वहे हुए स्वर्गीय महामहोपाध्याय 
पण्डित दुर्गाप्ररादज्ञाके शब्दों मे--.. 
'रहसि रदिफमये प्रेहए्घूदा ठेदपाठ इब सहदयमिर/गल्मुत्पादयति ।? 
ऐसे महानुभावोंके सत्तोषार्थ श्लीहरि कदिने इस मद्ठ ला- 
चरण जो श्टड्राग्पप्तमें सो एरिणसित किया है, सो भी खुनिये:-- 
१--अथवा --नवायिका-( श्रीराधा )की मानिनी देखकर 
दाएब-( प्रोद्प्ण ) प्रार्थना ( सिन्नत, ख़शामद ) करते हैं कि 
“है राघानागरि ! मेरी भौ- भय ) बाधा, हसे, र्थात्‌ तुम्हारा 


१० विहारी-सतसई 
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मान ( कोप >नाराज़गी ) देख कर जो मुझे भी ( भय )-है 
उससे उत्पन्न बाधा ( दु.ख ) को हरो | अभिप्राय यह है कि 
मान छोड़ प्रसन्न हो जाओ। ( अगली ब्रात ज़रा गोष हैं, 
“सभ्य समाज” क्षमा करे, “अनुवादी न दुष्यति”-. नायक 
महात्मा मान छोड़नेका ढँग बताते हैं और कामकी बरातपर 
आते हैं--.“क्या करके, “सोय"-या को अर्थ हमार पास झयन करिके 
तुम्दारे तनकी कान्ति पड़नेसे हमारा ( श्रीकृष्णकरा )जो 
यह श्याम शरीर है सो “फनन्द होनहै॥” क्यों न हो? हुआ 
ही चाहे ! 
२--अधथवा--तुम्दारे तनक्की राई ( कान्ति )जब मिलाप- 
के ( समागमके ) समय हमारे शरीरमे पड़ती है तब श्याम -- 
श्यामवर्ण श्टट्वाररस या ( रतिपति ) काम--“सो पल्लवित 
होत है । 7 
कामदेव और ःट्टाररस दोनोंका वर्ण श्याम है।सी 
यहाँ “साध्यवसाना” लक्षणा करफे “एयाम” पदसे श्याम- 
वर्ण विशिष्ट “काम” या “शज्भार"का अहण करना चाहिये। 
“साध्यवसाना” लूक्षणाका लक्षण यह है -- 
“॑विषय्यन्तःकृतेडन्यस्मिन्‌ सा स्थात्साध्यवसानिका । 
विषयिणा-आरोप्यमाणेन, अन्त कृते-निर्गीर्ण, अन्यस्मिन--आरोपविपये सर्ति 
साध्यवसाना स्यात्‌ । ( काव्यप्रकाश, द्वितीयोछास ) 
अर्थात्‌ जहां विषयिमात्र-( केचल“उपसान'पद-पशु आदि )की 
निद्रेश किया जाय और विषय-( उपमेय, देवदत्तादि )की नें 
किया जाय, वहां “साध्यवसाना” रूक्षणा होती है। जेसे-दिव- 
दत्त पशु जाता है”--ऐसा न कह कर “यह पशु जाता 
>« है”.इतना ही कहा जाय तो 'साध्यवसाना' लक्षणा होगी। 
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क्योंजि, यहां विषयी ( आरोप्यमाण )>'पशु' पदसे अन्य ( आरोप- 
घिपय )-देवदततः तिगीण-( छिपा हुआ ) है. । इसी प्रकार 
यहां प्रकृतमे “आरोप्यमाण” श्यामझुणसे “आरोप्य! ( श्याम- 
वर्णविशिष्ट ) शूडगर या 'काम' लक्षित होता है ॥ 

३--अधवा--तुस्हें देखे और तुमसे मिछे विना हमे 

नहीं सूझता, चारों ओर अन्धकार ही उ"धकार दीणता 
है, ज़ब तुम्हारी प्रभा पड़ती है. तब ही 'श्याम हा त्त'>अन्धकारा- 
त्ृत दिशाओमे द्य तिज्प्रकाश होता है। / दिद्वस्त , ककुमः काष्ठा 
आगाश्र हरितश्व ता; ) 

जिसमे अत्यासक्ति होती है उसके बिता सर्वत्र अच्छ- 
कार ही प्रतीत होता है। भरत हरिजी लिखते हैं,--- 


“लि प्रदीप सत्यग्नों सत्सु ताराखीन्दुषु ' 
बिना में मुगशावाक्ष्या तमोभूतमिद्रजगर, ॥ 


अथे-..प्रदीप, अग्नि, तारागण, चन्द्र और सूख्ये--इन 
सब ज्योतिष्मान्‌ पदार्थके होते हुए भी मुंवनयनी नाग्रिका- 
के बिना मेरे लिये यह सारा संसःर अन्धका-मय हो है ॥ 
०सड्भार' रखवकी श्यामवर्णतामें अमाण:--५ * 
“इयामवर्णोष्य विष्णुदेध्ल:” ( साहित्यदर्पण तृतीय परिच्छेद ) 
अर्थात्‌ श्ड्वारका वर्ण 'श्याम' और देवता “विष्णु! है । 
“काम'के श्याम होनेमें प्रमाणखरूप दिन्दी कवि 'कालिदास'की 
यह उुन्द्र सृक्ति सहदय पाठकोंके मनोरज्धनाथे उद्धृत है। काव्य - 
ममश देखे कि श्य्ड्वारपक्षफे द्वितीय अर्थ -( तुम्हारे तनकी माई 
जद मिलापके समय हमारे शरीरमें पड़तो है )--का क्या ही साफ़ 
शब्द्चिर् इस पयमें खिंचा है | इससे अच्छा काले गोरेका मेल: 
कही न देखा होगा 


4२ विहारी-सतसई 
कुन्दनकी छरी आबनूसक्री छरीसों मिली 
सॉनजुह़ी माल कैथां ऊुवच्यहार सों, 
कैधों चन्द्र-चन्द्रिका कलक मों कलित भर, 
केवा पति ललित वलित भई मार मों। 
कालिदास मेघ माहि द्ामिनी मिली है कैथों 
»  अनलकी ज्वाल मिली कैयों धुम-धार सों 
केलि. मैं कामिनी कन्हैया साँ लपटि रही 
कैयों लपठानी है जुन्हेया अन्धकार सो ॥? न 
इसी प्रकार स्वर्गीय भारतेन्द्ु बावू हरिश्वन्द्र जीभी 
“ कपरमसरी नामक सइकमें श्यड़्वरका फृप्णवर्ण वर्णन करतेहें 
“चोटी गरुथि पाठी सरस, क्रसिक्रे वाध केस । 
सनहु सिगार उकत् रू, वैश्य णर के उेस ॥7 
+-क७--$+--आक०---- 


ग वानिक-बरणन 


जलज खज> अजीज 


र्‌ 
सोस मुकुट कटि काछनी कर सुरली उर माल । 
इहि वानिक सो सन बसो सदा विहारोलाल ॥ 


अर्थ--है विहारीलाल ! तुम ( इहि यानिक )-इस बनावसे 
नटवर वेपकी घजसे --( मो मन सद्या बसी )-मेरे हृदयमें सदा 
निवास करो--मेरे हृद्य-धामही मे चिहार करो, इसे छोड़कर 
कहीं मत जाओ | अथवा--आपका यह चानक-गोपवेष, सदा भेरे 
मनमें वसा रहे, कभी न विसरे | यह बानक कैसा है- ( सीख 
भुकुट )--सिरपर मोर मुकूट, ( कटि कौकछनी )-कमरमें काछती- 








| सॉनजुद्दी-पीली चमेली । कुवबलय--दील छमल | मार- कामदेव । 
जुन्हेया-- ज्योत्स्ना--चॉदनी । 


हू 


सजखीवन-माष्य ३ 
कच्छ- घुय्मेके ऊपर तककी धघोती, जैसी ग्वाे लोग बाँघते 
हैं-( कर मुरली )- हाथमे बासरी और ( उर माल ) - छातीपर 
वनमाला | 

यह भी कविका मडुछाचरण है । या भक्तका वचन है। 
देवविषयकरति-भाव व्यड्डथ है। अथवा -- गोपीकी उक्ति है । 
यहां “स्वभावोक्ति' अलड्डार है, इसीका दूसरा नाम 
५ज्ञाति" है। खमावोक्तिका लक्षण:-- 
“स्वभावोक्ति/' स्वसावस्थ जात्याविस्थस्य वर्णनम्‌ 
कुरहगैरुत्तरज्नाल- स्तब्धकर्णरदील्ष्यते ॥ ? ( कुबलयानन्द ) 
“छतावोक्ति' वह जानिये बनन जाति सुभाय । 
हैंगि हँसि हरति फिर दुरति मुख मोरति सुसकाय ॥? ( भाषाभूषण ) 
अथवा-- 'जाति' सु जैसो जासु को रूप कहे तिहि साज । 
ज्यौद्या प्रभु बानिक जु हो क्यो सु त्यो कविराज | (अमरचन्द्रिका) 
अर्थात्‌ जिस वघ्तुका जेसा खभाव हो उसका वैसा ही 
चमत्कारपूर्वक वर्णन कर देला, 'जाति! या 'खभ।वोक्ति! अलड्भार 
कहाता है। जैसे 'कुचलयानन्द'के उदाहरणमे--चोंके हुए हिरनोके 
देखनेके ढंगका। “सापाभूषण”के उदाहरणमें-पूर्चाचुरक्ता,प्रेमासक्ता 
लल्प्रेमपरदशा तायिकाके अवलोकनप्रकारका | और यहाँ 
प्रछतमें--वट-वरवेपधारी क्रीविहरीकी सजधजका, कवचिने शब्द- 
चित्र प्ीच दिया है । 
२--अथवा---जिस प्रवार सिरका और मुकुटका खुयोग है, 
सिरके विना अन्य अट्डपर मुकुट शोसा नहीं पाता | कच्छ- 
( काँछवी )-- कमर॒पर ही खुहावनो लगती है, मुरली, हाथपें 
ही सजती हैं, ओर माला हृदयका ही श्णड्रार है । इसीप्रकार 
अक्तजनका मद ही भगवानके निवास करने योग्य सुन्द्र मन्दिर 
हैं; सो उसमे हे विहृप्रो्लाड| आप अपना हेडकार्टर” नही 
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“राजपानी! बनाकर रहिये | इधर उधर घूमनेकी वान छोड़िये। 
यद्यपि आप "विहारीछाल” ( हरजाई ! ) हैं, पर अच्छी तरह 
दूंढ॒ देखिये, इससे अच्छी ज़गह कहीं न पाइय्रेगा | मनो-मन्दिर 
ही भगवानकी प्रतिमाको प्रनिष्ठाके लिये उपयुक्त स्थान है। 
इस अर्थमें “समाल्डूगर” है । लक्षण*--- 
मम स्थाद्रणन यत्र द्वयास्प्यनुस्पयोः । 
स्वानुस्प छत संगम हारेण कुचसएटलम |". (कुनलयानन्द) 
“अलद्वार-- सम! ( तीन तरिधि ) यथा योग छो सा । 
उठा०-- “हार बास तिय उर धरथो अपने लाथक जाय । 
अर्थात्‌ जो जिस योग्य है उसके अनुरूप स्वानादिकी 
4 ० ० ज्ञेसे 
आ्ाप्तिका जहां चर्णन हो, वहां 'सम? अलड्भार होता है। जेसे 
यहाँ सिर मुकुट आदिकी एक दूसरेंके अनुरूप संगतिका 
कथन है । 
मुकुट आदि अनेकॉमें यथायोग्यस्वान-स्पतिरुप एक 
'क्रियाकी समता होनेसे “तुल्ययोंगिता” अलड्जार भी हो सकता है। 


३--अथवा, (शड्भार पक्षमें)-'खरिडिता! नायिकाकी 'शठ' 

नायक (विहारीलाल) से सोपालम्ध उक्ति है कि--तुग्हारा जो यह 
'नट्वस्वेप अर्थात्‌ परखीकों प्रसज्ष करनेका वेष--रिफानेका 
चाना- है, इससे तुम मेरे मनमें रहो, पर पास मत बसो--( पास 
मत फटकों ! )--- क्योंकि तुम “विहारीलाल” हो--जगह जगह 
विहार करनेवाले हो | --- - 

( “एकजा रहते नहीं आशिकरे-चद्नाम कीं, 

दिन कर्टी, रात कहीं, सुबह कहीं शाम कहीं ' !” ) 
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बल 





४--अथवा, “वि”क नाम दूसरी नायिका, उसका “हार 

गलेमे डाले डोलते ही ( जो तुम्हारे विहारी पनका ढोल पीट 
रहा है] ) और “लाल” हो- रात भर जगे हो- इससे आंखें छाल 
हैं । या उस नायिकाके पानकी पीक,पेरोंकी महावर और हाथोंकी 
महँदीकी छालीने प्रीमानके एयामसलोने शरीरको छाल सुखनेकरफे 
'शठता” पर छाप लगा दी है |! खूब श्यामसे लाल ( श्यामलाल ! 
बने हो, बनते रहो | “देखो ले मुकुर दुति कौनकी अधिक छाल ! मेरी छाल 
चुनरी निहारी लाल अँखिया ।”? 


धयशवन्तयशोभूषण' में इस दोहेके यह दो अठुवाद दिये हैं:--- 
“मगयर-पिच्छ-मुकुटो, योपालो मरलीघरः । 
वनसाली. कच्छवेप:, सदास्तु छुृदयण सम ||"? 
“सहाखक्षा; झिखिपिच्छचूड", ऋच्छोटिकाबद्धकटिप्रदेश: | 
याय्चासर्यन, दण्डघरो वनान्‍्ते, यायन्‌ हरियें हृटये सदास्तु ॥7? 





सोरमुकुट वर्णन 


म डे यों हा 
सोरमुकुट की चन्द्रिकन यों राजत नंढनन्द | 
सनु ससिसेखरकी अकस किय सेखर सतचन्द ॥ 

अथे-( नेंदनन्द )-नन्दके दुलारे श्रीकृष्ण ( मोरमुकुटकी 
चन्द्रिकन )-मोरसुकुटक्की चन्द्रिकाओसे-- मुकुटमें लगे मोरपंखके 
चँद्दोंले- ( यों राजत )--ऐसे शोभित हो रहे हैं, (भजु)--मानो 


मम कि की मो क 2 पर अब ६ लि जा: कप 225 पक किक कफ कक ४0 22: मटका 
भर & सह्कृतका “हय” शब्द ब्रज्ञभाषामें 'बिय” या “वि! बन गया है, 
आर यही गुजरातीमें “बीजो” (दूजा) झोर 'द' . दा शो गया है १ 


इमडम कटी जल अली लय 
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( ससिसेखरकी अकस ।)-चन्द्रमीलि शिवजीकी ईरष्या-स्पद्धासि- 
उन्हें नीचा दिखानेके लिय्रे ( क्रिय सेखर सतचंद )--अपना 
मस्तक शतचतद्ध--सी चन्द्रमावाछा बना लिया है। अर्थात्‌ शिवजीऊै 
भालपर तो एक हो बालचन्द्र है, यहां उसके मुक़ाबलेमें पूरे 

सी चाँदॉकी चन्द्रिका चम्रक रही है | 

यदि इसे भक्तकी यक्ति मानें तो देवविषयक रति-भाव 
ध्वनि है। जो दूतीकी उक्ति नायिकाके प्रति होय तो शड्ार व्यड्ूय 
है| और जो सखीका कथन सखीके प्रति समझे तो राज़विपयक 
रतिभमाव ध्वनि है। ४: 

इस दोहेकी टीका करते हुए प्रायः टीकाकार “४ अकस ” 
शब्दकों लेकर बड़ी बड़ी दूरकी कौड़ी छाये हैं, लम्बे चौड़े प्रश्नोत्तर 
गढ़कर बातका वतंगड़ बना डाला है! श्रीशिव और श्रीक्षण्णके 
नये पुराने, छोटे बढ़े, गुप्त, प्रकट,ज्ञान, अजात, वहुतसे बेर विरोध 
ढूंढ निकाले हैं। # उतमेसे कोई रहते हैं कि शिवजोने कामको (जो 





4 स्पर्धा-होढ़-अ्र्थमें 'अक्स” शब्दका प्रयोग 'दास' कविने भी किया 
है यथा-- '“*”** टद्विजराज भो अक्स द्विजराजीकी प्रभा न की ।” अथात 
राधाके दांतोंकी प्रभा पानेकी स्पर्धासे चन्द्रमा 'द्विजराज! बना है। 


यहाँ ओर दूसरे दोहेमे एक प्राचीन टीकाकारने “शान्तरस व्यड्नय” 
लिखा है,जो असए़ त है । क्योंकि जहाँ निवेद स्थायी भाव हो वहीं शान्तरस 
होता है। यहाँ और वहाँ तो वक्ताके वचनोसे उसका अपने इश्देवमे परम 
अनुराग-- रतिभाव )-८पक रहा है, फिर 'शान्तरस' कसा ! 


& किसीने अपनी 'सख्त अकल्लमन्दीसे उत्प्रेज्ञावाचक “मनु” को 
शिवजीका “सन” बनाकर उसमें 'अकस'-चवैसनस्‍्यता (१?) को छिपाकर 
फिर खुद ही उसे दृढ निकाला दे ! यह ऐसी ही बात है जेसे अक्सर बच्चे 
खेलत समय कसी कक रेतमें छिपाकर फिर आप ही तलाश करके 
निकाला करते है, पभौर अपनी इस “अनुसन्धान शक्ति'पर इतराते हैं । 


स््ीवन-माष्य ट ह १७ 
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प्रय स्नरूपमे श्रीकृष्णके पुत्र हुए ) जलाकर भसस्म क्रिया था--यह 
अदावत थी। किन्हींने बाणासुरकी याद्‌ दिलाकंर कहा है कि 
डसीका बदला शिवजीसे चुकानेफे लिये भ्रीकृष्णने 'मोरमुकुट 
घारण फिया है परन्तु यह नहीं सोचा कि यह तो गोपवेषधारी 
वन्दावनचारी वतवारीकी वज़लीलाफा घानक है#। जब शिवजीने 
नेज्ाप्िसे भसस्‍्मकरफे 'काम'फा काम तसास किया था, तब श्रीकृष्ण- 
का अवतार न था और जब वाणासुरके युद्धमें शिवजीको उन्होंने 
छकाया था, तब यह 'मोरसुकुटफा बानक! न था | और न उस 
समय श्रीकप्ण “बजवासतो” थे किन्तु “द्वारकात्रीश” बने धुए थे । 
सत्यादि-“इतिहासानी चित्य”-पर इन दरदर्शी टीकाकारनि कुछ 
ध्यान न देकर शिव विष्णुके वैरकी बात व्यर्थ ही बढ़ायी छै । एक 
तो यह ऐसे मदह्यत्मा हैं जो बिना परका कगोवा बनाकर उड़ा रहे' 
है और एक महदिस्तस्तोत्के स्तुत्य टीकाफार ध्रोमघुसूदूनसरखती 
है, जो हरि-दर'में अभेददोध 4 करानेके लिये पूरा ज़ोर लगाकर 

# “बर्देणेब स्कुरित-रुचिना गोपवेपस्थ विष्णोग॥0......... 

भरगदान्‌ कालिदासके इस दयानसे भी इस बातकी तसदीक होती ह 
कि सोरपखका सुकुट श्रीकृष्णजीफे 'गोपयेष'में ही था। 


१ “हरिशकरयोरभेददोधो सवतु क्ष द्धियामपीति यतात | 
उभयार्थदया सयेदसुक्त , छधियः साधुतयेव शोधयन्तु ॥? 


“मूति-यूपित-देहाय द्विजराजेन राजते । 
एकात्मन नमो नित्य हरये च हराय च ॥?? 
( महिम्नस्तोत्रकी टीकामें श्रीमघुसूदूनसरस्वती ) 
“अर्थ दाववररिणा गिरिजयाप्पर्ध ब्िवस्यथाहतस? 
व्याजस्तुति में उदहूत इस प्रसिद्ध पच्य्े इस पदममें हरि 


हरात्मक स्वरूपका एक विप्रह-एकशरीर तो कहा है, पर हरिहरमें 
“दिग्रवह >पेर८विरोध--नहीं | 
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न >न नल शिल्प] श 
ै७०७४५७-००५ ४००5४ ००.3७ >> 
। 


सास्प्ररा यिक विगोधरको टप' कर रहे 
अतिरिक्त इस दशामें -( शियज्ञोर है 

मोरमुकुट धारण करनेकों सर ? -)) लि रानासों बात । 

ही उड़ जायगी। जो इस #* विये जो कछु चित झुद्दात ॥' 
क्योंक्रि कविप्रतिभोत्थानि/ सदी जात अन्द्रावन ताल ।? [ सापाभूषा ] 


हज > जे. अऑ->>॑ज चअ23 अल णक्‍ जम जल नल तीस मी 





क्षालंकार ऐे । यश ४: 
इसी प्रस्/ कुण्डल-बण व 
जला साच में १ 


मकराकृति गोपालके कुएडल सोहत कान । 
धस्यों सनो हिय-घर समर डयोढी लसत निसान॥ 
अर्थे:--( मकराकृति कुंडल, गोपालके कान सोहत )--मंगर 

झच्छकी आकृति ( आकार ) के कुण्डल, गोपाल श्रोकृष्णके कात- 
में ऐसे सुशोंमित हो रहे हैं, (मनों)--मानों (समर)--स्मर-काम- 
देव महाराज, (हिय-घर धस्यो )--हृदयरूप अपने गढ़मे घसे के, 
ओर ( डयौढ़ी ऊसत निशान )--- उनका निशान--रंडा क़रिले- 
के दरवाज़ेपर शोसा दे रहा है। 

जब राजा क़िलेके अन्द्र होता है तो इस वातकी सूचता- 
फैलिये बाहर---( क़िलेफे सदर द्रवाज़ेपर ) रंडा लहराता 
शहता है. ओर जब यह क़िलेसे बाहर होता है तो भांडा झुका 
दिया जाता है | । 

प्रत्येक राजाका अपना अपना प्रथक्‌ रूप सगका शाही 
अंडा! होता है, जेसे आजकल अंगरेज्ञोंके शाही मंडेका नाम 
धथूनियन जेक' है, जरमनीके फंडेपए उक़ाब पक्षीका चित्र रहता 
है, टर्कॉवाछोंके भांडेपर अर्दधा-चन्द्रका ( हिलाल-का ) चिट है 
ऐसे ही पहले भी प्रत्येक प्रसिद्ध चोर और राजाकों अपनी आती 


विशेष प्रकारको ध्यज्ञा होती थी, और वह (ध्वजाघारी)-ं 
लज्म् / भ्रनता फे नामी |ी त्तकाओं आज 3 । लेटे ध्रीरप्ण 
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महाराज़की ध्यज्ा “गरुडके चिहफी थी, इसीछिये चह 


“ारुडध्वज” प्रसिद्ध हैं, अर्जुनका नाम “कप्रिध्वज” है, क्योकि 
उनकी ध्वज्ञापर कपि--हनूमानजी--की मति अंकित थी। इसी- 
प्रकार कासको ध्वज्ञा ( निशान--रड़ा ) काव्योंमें (मकर! (नक्त) 
के रूपकी चर्णित है, इसी सम्बन्धसे कासका नाम “मकरध्वज” 
भी है--( मकरध्वज आत्मभूः )--और वह ( काम )मनसे उत्पन्न 
होता है, इसकारण “पमनसिज्ञ” या 'सनीज' कहाता है | “मन”? 
दी उसका घर या गढ़ है। 

श्रीकृष्णके कुएडलॉंकी मकराकृति और कामका “मकर- 
ध्वज” नाम, इस साद्ृश्य सम्भावना-प्रलफ “उत्प्रेक्षा”का चीज 
है। इस ( दोहे )में “उक्तास्पदा घस्तूत्प्रेक्षालंकार" है। जिस 
चस्तुमे किसी दूसरी वस्तुक्की सम्भावना की जाय वह (सम्भावना 
का आस्पदू--स्थल ) जहां उक्त हो ( कह दिया गया हो ) वह 
5उक्तास्पदा! है। जैसे यहाँ कुएडलरूप चस्तुर्में निशानरूप अन्य 
वस्तुकी सम्भावना की गयी हे और वह उक्त भी है | उत्द्रेक्षा- 
वाचक “सना” पदके योगसे “वबाच्योत्प्रेक्षा हे। तथा 'हिय-घर'में 
रुपफालल्‍कार सी है। अतः “उत्प्रेज्ञा' और 'रूपक'का 'संकरः है। 

कानो ओर कुएडलोके परस्पर स्वरूपानुरूप सम्बन्धका 
वर्णन है | इसलिये 'समालंकार' भी है। 

परणक्षीया नायिछाफी उक्ति है तो पूर्वाजुरागर्में गुणकथन- 
रुएा, कामदशा व्यड्ध ९ यदि नायकपल्ठलक्की सल्ती नायिकाको 


तायघाकी अपूर्वशोभा खुनावार ( इस मिपसे ) मिलाया चाहती है 
दी “पयायोक्त'” अरकार भरी है। 
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यदि क्रयक्र पक्षकी दूती या सखी नायकके पूर्वाचुराग|का 
तायिकासे चर्णन करती है तो यह चम्रत्कत अर्थ भी हो 
सकता है कि-- ५ 

नायकने कानोसे तेरे रुप गुणकी प्रशंसा सुनी है ( अभी. 

साक्षात्‌ द्शन नही हुआ) इसलिये कानों को कुरडछों से अलडकत 
किया है! खुसम्राचार ( खुशखबरा ) खुनानेके उपलक्ष्यमें, वे 
कुएडलोंले पुरस्कृत किये गये हैं, मानो कानों को कुएडलोका इनाम 
मिला है | जब कोई सेवक बहादुरीका काम करता है, या 
कोई ख़्‌ शलबरी खुनाता है तो उसे खामोकी सरकारसे प्रसन्नना- 
खरूप, कपड़े या कुएडछ॥ आदि भूषण इनाम में मिलता करते हैं | 
यह प्रसिद्ध है । 





+ पूर्वानुराग--एक दूसरेकों साज्ञात्‌॒ देखनेसे ओर केवल कानोंसे 
प्रससादि छननेसे भी हो जाता है। यथा :-- 
“श्रवणाइश्वैनाद्ापि मिथःसंरूढहरागयो: | 
दक्ञाविश्ञेषग्राप्ती य। “पूर्वराय:' स उचते ॥ 
फारसीमें (जामी” की जु लेखामें। भी एक पद्य हसी अभिप्रायका दै 5 
“न तनहा इश्क अज दीदार खेजद, 
बसा-की दोलत अज गुफ्तार खेजद ॥ 77 
अर्थात, इस्क ( प्रेम ) सिर्फ देखनेसे ही पेदा नहीं होता, बल्कि 
पगकसर कहने छननेके असरसे भी यह पेदा हो जाता है। 
,. $ नोट--कानों को कुण्डलों का मेडक्ष ( समगा ) रतिसंगर की विपरीत” 
देशामें भी साथ देनेकी बहादुरीमें एक झोर कविने भी दिलवाया है। यथा: 
“जानते मन्मथ-संगरे रणभ ता सत्कारमातन्ती 
बासों 5 दाजघनस्य पीनकुृचयोहाॉर श्रते/ कुण्डले | 
[ इस नोटका शेष देखो ४० २३ पर | 


सझजीवन-साष्य श्३े 
तथा जब किसी श्रीमानक्े घर किसी प्रतिष्ठित पुरुष या सुद्द- 
हुनफे आनेकी ख़बर आती है या फोई विशेष हषका अवसर होता 
है तो पहलेसे मकान खब सजाया जाता है, द्रचाज्ञोंपर वन्द्नवार 
चाँधी ज्ञाती और रंग बिरंगी भंडियां खड़ी की जाती हें॥ 
कसी कसी किसी असाधारण मान्य महोदयके पधारनेकी. 
यादगारसे पीछे स्मृति चिह्न भी बनाये जाते हैं। 
जिन कानोके द्वारा ऐसी त्रिधुवतन-झुन्द्रो हृदय-मन्दिरके 
अन्द्र पहुची हो, उनपर खर्णकुएडलूके निशान छटकाना समुचित 
ही है। कान, हृदय -मन्दिरकी डघौढ़ी हे,डथौढ़ी और कानोमे आकार- 
खास्य भी हे--डथीढ़ी डघौढ़ देकर बनायी जाती है इसीसे डयोढ़ी 
कहाती है, कार्नोकी रचता भी कुछ इसी प्रकारकी येढ़ी 


[ पृष्ठ २२ का शेष नोट ] 
विस्वोष्टस्थ च वीटिका चुनयना पराण्यो रणत्कडकणे, 
परचाह्म्बिनि केशपागनिचये युक्तो हि वन्‍्धः कृत। ॥7 
4 ८ ५ 
“'रत्ि-रन विष थे रहे है पति-सनमुख, 
तिन्‍्हे बकसीस बकती हैं में विहसिके 
काननको कुडल [करन को कक्न] उयेगन को चद्रहा 
कांटिको सुकिकिनी रही है दाटि लत्िके । 
*कालिदास'" आनन को आदरसो दीन्हों पान. 
नेननय को काजल रहो है नैेन बसिके | 
एरी बेंसी (बोर) बार ये रहे है पीट पीछे याते. 
बार वार वाघती हाँ बार बार कसिके ॥' 
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मेढ़ी होती है,--इसपर प्रकाशित कुए्डलरूप ऋंडा, दृदयेश्वरके 
अन्त:प्रवेशकी सूचना दे रहा है ! 
इस दोहेपर 'श्रीसुरतिमिश्र'ने कई विचित्र पश्नोत्तर दिये 
हैं। उनका भाव भी सुनिये -- 
पअ्र०१--इसदोहेसे प्रतीत द्ोता है कि श्रीकृष्ण जब 'मदनमोहन चने--तदग 
हुए--तंब ही यह कुण्डल पहिने ( जिनपर कामके निभानकी उत्प्रता 
की गयी है ), कामका सम्चार योवनर्म ही होता है । परन्तु यहा यह 
बात ठीक नहीं, क्योंकि कुग्डल तो वचपनम दी उनके कानोम थे । 
उत्तर--- हा, यद्द ठीक है दि कृगठल वचपनम ही उनके कानोम थे। 
परन्तु भूषण युतरानस्थामेंड्री सुन्दर प्रतीव होत है, उसोम ठोढेमे “छयता पद 
दिया है, यह नहीं कहा कि 'अमी पहने डे, क्रिन्तु-अब शोभा दे रहे हैं-- 
दिप रहे हैं |--यद्यपि राजद्वारपर झडा सदा लगा रहता है,पर जब राजा झिले 
के अन्दर होता है तभी वह सुशोभित होता है-अच्छी तरह फहराता है; 
साधारण दशामें (जब राजा अनुपस्थित रहता है) झडा झुका रहता है, ऐसे थी 
कुण्डल पहलेस साधारणतया कानोंमें पड़े थे सही, पर वह खुगोमित --दशनीय 
ओर वर्णनीय--अभी हुए है । 
२-रा, प्रश्न---/काम मनमे ही उपजता है, ओर वहीं रूता है; इती 
कारण उसका नाम “मनोज” है, पर यहा उस का सन में प्रवेश! कहा गया है, 
वह अपने जन्मदाता(मन)ओर जन्मभूमि (हृदय-मन्दिर) को छोड़कर कहा चल 
गया था * (दोहेमें प्रवेशका वर्णन तो है, पर 'यात्रा'का उल्लेख नहीं, तो क्यों ') 
उत्तर--जेशक, 'मनोज” मनसे ही उपजता है पर विना 'आल्स्वनकि'' 
उत्पन्न नहीं होता । वह “आलम्बन” (नायि फ्री) दूसरी जगह थी, उसीकी तलशीन 
मन वहां गया, ओर उस के सद्गसे 'सकाम' होकर छोटा । 





8 मय 2 
| खादित्यकी परिभाषा में--''क्रालम्बन विभाव” वह के 
जिनके प्भश्रयसे रसकी स्थिति है, जेसे शड़ारके प्रालम्बन नायक अं 
नायिका! हैं । 
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जैसे राजा कहींसे राज्य पाकर आता है ओर बड़े ठाठ बाटसे अपनी 
राजधानीमें प्रवेश करता है, उसी रीतिसे यहा (सन, मनोजका अभेद मानकर) 
कासका उसकी हृदयरूप राजधानीमें कविने प्रवेश करना वर्णन किया है । 

इस दोहेपर “रस-चन्द्रिका”में सी कुछ शडुग समाधान 
हैं--उसका संप्तेप यह है :-- 

इस दोहेका अर्थ वाल्यावसर्थापरक मी द्ोसकता है ( अभिप्राय यह कि 
सुरतिमिश्न'ने जो प्रश्नोत्तर किये है, उनकी ऐसी आवश्यकता नहीं ! ) क्योंकि 
“ग्रह्लैवत पुराण” और “गीतगोविन्द में वर्णन है कि री 
“साढ़े तीन वर्ष की बय ( आयु ) में राधिकासे विहार कीना है . ..... !!” 

“मेघेगेंद्रमस्वरे दवसुवःः व्यामास्तगालद्रमे- 


नक्त नीजरय, तगेव तदिम राधे / गशहं प्रापय | 
इत्यं नन्दनिदेशनश्चलितयो: ग्रत्यघकृम्जद्रमस , 


राषामापषवग्ोज॑यन्ति ययुनाकृले रह:केलय: (72 
( जयदेव, गीतगोविन्द ) 
“काम,” सनको इच्छाविशेषका नाम है, वास्तवमें चह 
कोई पृथक-सत्ताथारी मूर्ते पदार्थ वहीं, जिसका आना ज्ञाना बन 
सके । इसका समाधान “ईसवोखां” इस तरह फरते हैं:-- 
“क्रम एवं भिन्न पदाथ है, क्योंकि जब महादेवजीको दुःख देता था 
तद वट जला है, यदि वह पृथकू सा पते मिन्न पदार्थ न होता तो जलता 
वैसे ? पृथक्‌ शरीर-सत्ताघारी व्यक्ति रिलिक) जलाना वन सकता है !? 
“काम को भनोज क्‍यों कहते हू ? इसलिये कि जब उसे मह्देवजीने 
जल्ग दिया तब वह अग्हीन अन््ञा हो गया | ओर जब अग्डहीन है तो उसमें 
परानम कैसे रहे ? सो जय बह (भूताकी तरह !) किसके सनमें आता है, तब 
उसके छठी द्वारा अपदा पराकमम प्रझट करता है, “तो सानो उसके मन ने 
उपजा श्स हेतु उम्र मनोज बहते हैं, सो विहारीमे इस हतु “वस्थो” कहा 7? 


रद विहारी-सत्सई 








ईसवींज़ने इसमें “उक्तविषया बस्तृत्पेक्षा” इस प्रकार 
सिद्ध की ऐ:-- 

“ओर वस्तुमें ओरकी सम्भावना घर्म-सम्बन्ध सहित, सो यहां कुप्दक- 
वसस्‍्तुमें निशानकी सम्भावना करी और कुण्ल मकराक्नत होते ही हैं ताते वे 
सम्बन्ध मिले है यातें उतक्तवियया कद्दा--- 


न 5 ्ञे प्र - 


प्‌ 
पीत-पट वर्णन 


सोहत ओह़े पीतल पट श्याम सलोने गात। 


मनो नीलमनि सेलपर आतप परयो प्रभात ॥ 

अर्थ:-.( सलौने गात )--लावण्ययुक्त शरीरकी कान्ति- 
बाले श्याम--श्रीकृष्णजी, ( पीत पट ओढ़े सोहत )--पीताम्बर 
ओढ़े ऐसे छझुन्द्र प्रतीत हो रहे हैं, [ मत ]-मानो [ नीलमणि 
सेलपर )-नीलमफे पहाड़पर, ( प्रभात आतप परथो )-प्रात:काल 
की धप पड़ रही है। श्यामक सलोने गातपर ओढ़नेसे पीत पट 
ऐसा खुद्दावना हूगता हैं। --श्याम खुन्दरका सलोना शरीर 
नीलमणिका पहाड़ है और उसपर ओोढ़ा हुआ जो पीताम्बरह सा 
मानों प्रात.कालकी धप पड़ रही है | यहाँ उक्तास्पदा वस्तूत्प्रेक्षा- 
लंकार है| श्याम गात ४ 'त पट--उक्त चस्तु हैं। उनमें 
नील्मणि गिरि--और आत_ + “उत्प्रेक्षा” की गयी है। “मर्नों' 
के शंभ्यन्धसे वाच्योत्प त्ञाहे। 

अतसी-पुष्प, नीलकमल, नीलमणि आदि समस्त सुन्दर 
श्याम पदार्थ, श्यामसुन्द्रफे उपमान हैं। श्रीकृष्णकों अतसी-पुष्प 
और नील्मणिफी उपभा माघ कविने भी दी है--- 

“महामहानीठजिलाशिलारुच:?? | “तस्थातसीसूनसमानभातः 


सजीवन-माष्य २७१ 
सखी नायिकाके सामने पीताग्वरधारी श्याम मुरारि- 
की अद्गुत शोभाका वर्णन करके उसे उनसे मिलाना चाहती 
है तो इस उत्तम उत्प्रेक्षामेएक और यह भाव भी गूढ़ है कि 
प्रभात सूर्य्यकी प्रथा यद्यपि अन्य पहाड़ोंपर भी पड़ती है पर जेसी 
शोभा वह नीलमणि पर्वृतपर पड़नेसे पाती है, वेसी अन्यत्र नही |. 
पीतास्व्र भी श्याम सलोने गातपर ही खज़ता है, सो स्वर्ण- 
सुन्दरो तू सी श्यामके संयोगसे ही अपूर्वे शोभा धारण करेंगी। 
दविना नील मेघके बिजली, लाख चम्रका करे, पर वह वात 
कहां | केवल पीतास्व॒र, निरा आडस्वरहै, ( पीला कपड़ा मात्रहै ) 
वही श्रोकृष्णके नीलमणिकान्त-कायपर लछोकलोचनहारी कम- 
तीय कान्तिकों धारण करता हे, और प्रात कालीन सूथ्ये- 
प्रभाकी स्पृदणीय छवि पाता है। विश्वास न हो तो पीतपट- 
धारो श्याम खुन्दरकी मनोहर म्लतिकों स्वयं देखले । 
यदि दूवोविवर्जिता नायिकाकी डक्ति अपनी सखीसे है तो 
उससे दूतत्व कराकर काम निकालना चाहती है। 


इस दशामें “पयायोक्त” “और” “समालंकार” भीहे। 


यदि नायिका सफ्ीसे पूछती है कि कृष्ण कोनसे' 
हैं, और बह उनका हुलिया बताकर कहती है कि, वह हैं - 
जिनके श्याम शरीरपर पीतास्वर ऐसा सुन्दर रूगता है मानो 
नीलमणिएर प्रातः कालके सूर्य की धूप पड रही है, तो “परमानन्द्‌ 
कवि” पे मतानुसार यहाँ “उत्तरालकार” भी है| उत्चराट्टंकार- 
में--छच्तर वाक्यसे ही प्रश्नकी कल्पना करली जाती हैं--- 
तथा उ्तरधेमे “पकारकी" आधृत्ति से “वृच्यजुप्रास” भी है । 
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२८ विहारी-सतसई 


बांतरी-वर्णन 
&्‌ 
अधर घरत हरिके परत ओठ-दीठि-पट जोति । 
हरित बांसकी बांसुरी इन्ह्रधनुष-रंग होति॥ 


अर्थ:--( अधर धरत )--हों ठपर रखनेसे, ( हरिफे )- 
--श्रीकृष्णके, ( ओठ-दीठि, पट, जोति परत )--हों 5, नेत्र 
और वस्त्रकी ज्योति पड़ती है, जिससे-- ( हरित वांस- 
की बांलुरी )-हरे बांसकी बांसरी, [ इन्द्रबन॒प रैंग होति | 
--ईन्द्रप्ननुपफे संगकी हो जाती है। 

इन्द्रधनुषमें प्रधानतया चार रंग दवृष्टिगोंचर होते हैं, 
हरा, पीला, छाल, और ग़ुलाबी। सो जब चंसीघर मुरली 
बजाते हैं, तो वह इन्द्रथनुपकरे रंगकी हो जाती है, उसमें 
पीताम्वर आदिका प्रतिविम्ब पड़नेसे ये सब रंग आजाते 
है। पीला-पोतास्वरक्ा, छाल --होठो का,गुलाबो---आँखों का,भर 
हरा संग वबांसरीका। बांसरी'का हरे रंगको! विशेषण, उस- 
की प्रतिबिस्वश्नाहकताकों बोधन कराता है । 

कोई कहते हैं कि द्वष्टि और आँखमे भेद है। “दृष्टि 
-हृकशक्ति, और आँख--नेत्रगोलकको कहते हैं तथा नेत्र्मे 
श्वेतता भी है, धन्ुषमें नही है। इसलिये वह यह छि४- 
कट्पना करते हैं कि “वांसरीपर  हॉठकी ज्योति और पढ- 
की ज्योति पड़ती है, सो वू“दोठ” अर्थात्‌ देख |” पर यह 
ठीफ नहीं, कवियोने आंखमे छाल छोड़ श्वेत, लाल 
श्याम तीनों रंग वर्णन किये हैं, जेले इस जगत्प्रसिद्ध 


“अद्वितीय दोहेमें--- | 


/ 
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सजीवन-मभाष्य रह 
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“अमी हलाहल यद भरे रेत स्याम रतनार ! 

जियत मरत झुकि झुकि परत जेहि चितक्‍त इक बार ॥? 
तथा जघ नेत्र किसीके रूपासवके नशेसे छके हों--- मस्त हों 
या जगे हो--- तो उनकी 'लालो! भी घर्णनीय है, इसः 
विषयमे फिसीका वचन है :-- 
“कौन कवि एसो, छके नैननिके रूप कहै लाठ-छाल कोयनिम केते घर खोये हैं?॥ 

इस दोहेमें 'तदुगुण' अलड्भार है। पट- होंठ आदिके 
शुण बअ्रहण करके बांसरी, इन्द्रधनुपके रूप रेंगफी हो गयी। 
यह अमरचन्द्रिका, छालचन्द्रिका, रसचन्द्रिका, अनवरचन्द्रिका, 
प्रतापचन्द्रिका इन सदक्ली सस्मति है, ओर हरिप्रकाश'में भी 
“तदुगरुण” लिखा है। पर फिए यह शहा करके कि--“जो 
कदिए ओर ग॒नि या में आए हरितगरुनको त्याग नहीं भयो, तो 
उपमा भी है”--छिला हे। अर्थात्‌ ठदुगुणालंकार यहीं होता 
है जब कोई पदाथे अपना गुण छोड़कर दूसरेका गुण 
प्रहण कर ले, क्योंकि “तद्युन दजि ग्रुत भापनों सगतिको गुन लेड”? 
ओर यहाँ यांसरीने ओऔरोंके शुण तो ले लिये, पर अपना 
हरित रंश सी नहीं छोड़ा, इसलिये यहां 'तदगुण”की संगति 
नट्टी घेंठती। सो हरिफ्े मतमें 'उपमालंकार' है | यथा-- 
“पनुष उपसान, यासुरी उपसेय, 'ली' बाचक, साधारण धर्मों लोप है ।” 
“इन्द्रघनुप रण होति/--पाठमें 'वाचरुछ॒प्तोपमा! है- सी! 
आदि बाचश पद न होनेसे ]--- साधारण धर्म “रंग! है | हरि- 
प्रदाशर्मे “इन्द्रधछलुएसी होति” पाठ हैं । इस दशामें ध्र्म- 
छुछघोपमा हैं । 

परताएके मतमें--“यमक-..] बांस-बांसके . योगसे ], 
“ठुल्पयोगिता"-- ओठ आदिकी ज्योति पड़ने रुप एक क्रिया- 


१३० विहारी-सतसई 
से ] “पर्याय”. एक आधाररूप बांसरीमें अनेकों रंगोंका 
आश्रय रहनेसे )। यह तीन अलु॑कार तदुग़ुणके अतिरिक्त 
और हैं । 

नायिकाकी उक्ति, था सखीका कथन नायिकासे ॥ 


6 75723 7००८ ००. [] 
नीतननत+ अन्त निज 
"/प्रयच ”इचढ 


हक 
किती न गोकुल कुलबथू काहि न किहिं सिख दीन। 
कोने तजी न कुल-मली हो मुरली-सुर-लोन ॥ 
अर्थ:--मुरठीघर मुरली बजा रहे हैं, उसे सुनकर 
कोई नायिका उधर खिँची जा रही हे | उसकी सखी समभ्ाती है 
कि “देख, यह कुलबधफा भघ्रम्मे नहीं है, उस ओर मत देख” 
इसपर प्रेममरी नायिका कहती हे:-- #& 

( किती न गोकुल कुछबध )--गोकुलमें कितनी कुलबधु 
नहीं हैं, सब ही कुल्बध हैं, कुछ अफेली में ही कुल्बध नहीं हूं, 
और ( फाहि न किहि सिख दीन )--किसने किसे शिक्षा नहीं 
दी | अर्थात्‌ सबने सबको समम्याया, एक सूही नयी उपदेशिका 
नही आयी है जो समक्ााने चलो है।पर ( कोने तजी न 
कुल गली )--किसने अपना कुलमाग नहीं छोड़ा १ अथांत्‌ 
सब 'कुछगली'से निकलकर 'कुश्नगली'में पहुच दी गयी ! फिर में 
क्यों न जाऊें ! यह कुछ अपने वसकी वात नहीं है-.[ हैं मुरली- 
खुरलीव ]-मुरलीके खरमे [ लीन ]--आसक्त होकर । कौन 
कुलीननारी है जो कुल्गलोमें लीन--- छिपी रह सके ! 


& यदि सम्बीकी उक्ति नायिकासे हो ता कृष्णमें रुचि उपज्ञाना प्रयोजन 
है। यदि दूतीविवर्जिता नायिकाका कथन सखोके प्रति है तो उससे दूतत्व 
जराना प्रयोजन है। गुण्यकथनसे पूर्वानुराग व्यज़य है। 


सजीवन-माष्य 24 
यहाँ 'उत्तरालंकार' है| जहाँ उत्तरवाक्यकों खुनकर प्रश्न- 
चाक्यक्री कहपना करली ज्ञाय वह “उत्तरालंकार! कहलाता है। 
जैसे यहां तायिकाकी यक्ति [ उत्तर ] ते ही यह पता चलता है 
कि कि सखीने उसे समकाया है, जिसका वह यह उत्तर 
दे रही है | लक्षण:--- 
“उत्तर देवेमें जहा प्रश्नो परत लखाय। 
प्रबनोत्तकका प्रथम यह भेद कहें कविराय ।? 


काक्कक्ति [ काकु-पकोक्ति ] से नायिकाकी उक्तिमें उसका 
अभिमत अर्थ निकलता है, इसलिये काकूक्ति सी है। इस प्रकार 
“प्तरालंकार! भर 'काकुवक्रोक्ति' की 'संसष्टि! [अलंकार] भो है। 

तथा शिक्षारूप “फारण'के धोनेपए भी कुछंगलीकी 
रप्तारूप--“कारय्ये! नहीं हुआ, ( सखीकी शिक्षा निष्फल गयी ) 
इसलिये 'विशेदेक्ति' अलंकार भी है | 

“छरार्य्यजनिविशेषोक्ति सति पुष्कल्कारणे ।”-- 
“व्श्रेषोक्ति जो हेतु सो कारज उपजत नाहि ।” 

तथा 'तीसरी विभावना' अलंकार भी है क्योंकि बाधक 
(शिक्षा) फे होते हुए भो--फार्य --कुछ्गछी तजनारूप--हो गया। 
“निमावना तृतीया स्यात्सत्यपि प्रतिवन्धके । ” पूर्वाधेमें ४ कुछ 
कुछ ”के कारण छाटदानुप्रास, और उत्तराधे में 'चृत्त्यनुप्रास” है । 

अथवा यह मुरली ही का सामला है। फोई ( नायिका ) 
उसोकी उन्मादकताका चर्णन फर रही है, कि हे मुरली ! वूने 
कितने घरोंको नही घाला | तेरी मीठी तानने कितनों सुगनतय- 
नियोके कोमल हृदयोंको नही बींचधा ) चह कौन कुल-कामिनी 
है जो तेरे खरसे वहककर--प्रार्यश्रण हों--झुरलोवालेकी तलाशर्मे 
बन बन न भटको हो। तेरे आलापके आगे किसीके फहने सुनने 


डर बिहारी-सतसई 


और सममाने वुकानेका असर नहीं होता, तू कानमें कुछ ऐसा 
मंत्र फंकती है कि झुननेवाला सबसे नाना तोड़कर तेरा ही 
हो रहता है, फिर उसे बंसीके सिचाय न कुछ खुनायी देता है, 
न वंसीवालेके अतिरिक्त कुछ और सूमता है] बस | - 
“काननमे वसी बासुरीकी श्रुनि प्राननर्भ बसों बासुरी बारो!--- 
जिस समय बंसी तो सुनायी देती है पर बंसीचाला दिखायी नहीं 
देता उस दशामें सुननेवालीपर जा बीतती है, उसका दिल ही 
जानता है, तब चद्ध जलकर यही कहती है - “ज़रासे बांसकी 
पोरी मेरे दिलको जलाती है, कटा डारों उसी बनका जहाँसे 
बनके आती है”-.-क्योंकि “न रहे बांस न बजे बांसरी”--तूने 
जिसकी 'कुलगलीं' छुड़ायी, वह तेरे कुछ (वन)को क्यों न कोसे ! 
रसनिधिने भी वॉखुरीपर अच्छी तान उड़ायी है,क्या खूब कहा दे 
“मोहन बच्च॒री सो कछू सेरों वस ने वसाय | 
सुर-रसरी सा श्रवव-मयु बाधि सने ले जाय |? 
[ रतन हज़ारा ] 
बसीकी तान सुनकर ग्वाल्वालाओंमं जो हड़बड़ी पड़ती थी और 


गाय वेलों तथा मृर्गोंतककी जो दशा हो जाती थी उसका वर्णन श्रीमद्भागयतके 
दशमस्कन्धमे वड़ा मनोहर है। यथा--- 


“आुश्रपन्त: पतीनू्‌ कारिचदज्तन्तोडपास्य भोजनम । 
लिम्पन्त्य: अमृजन्त्योउन्या: पराययंत्यः/ चुतान पैय: ॥ 77 
“वंदशो बजवपा मगगगावों वेशु-वराद्य-इतचेतस आरात । 
दंतदष्टकवला घृतत्र्णा निद्धिता लिखितचित्रामिवासन ॥ 


४ 
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गुंजमाल - वर्णन 
द् 


सचि। साहत गोपालके उर गुंजन को माल । 


बाहर लसत पिये सनों दावानल को ज्वाल ॥ 


अर्थे:-... चायिका सख्लीसे कहती है कि-.है सखी | (गोपाल 
के उर, गुंजन को साल, सोहत)--गोपाल की छाती “वक्ष:स्थल- 
पर घुंधच्ियोंको सारा खुशोमित है, (सनी, पिये दावानल क्री 
ज्वाल, बाहर लूखत)- मानो पहले पिये हुण दावानल-दावाझि 
'दों? की लपट बाहर चमक रही है | 
एक चार वन में आग छूगी थी, जिसे श्रीकृष्ण पोगये थे | 
( भागवतके द्शम में यह कथा है ) गुंजामालाको देखकर नायिका 
कहती हे कि मानो ये उसी आगक्री ज्वालाएँ बाहर निकल रही 
है | प्रिय जनके हृदयसे आगकी लूपयें निकलती चतलाना, अमड्ूल 
है। इसके समाधानका प्रयत्न टीकाकारोंने इस प्रकार किया है:-- 
“मानो ग्रुजामालाने दावानल पी है, उसीस यह ऐसी चमक रही है-- 
एर यह समाधान भी सत्तोषज़नक नहीं हुआ, क्योंकि ऐसी 
कठोरमालछाका (जो दावानल को पी गयी है | ) प्रियके हृद्यपर 
पड़े (रहना सी प्रेमीसे कब सहन हो सकता है! इसलिये यह 
अधान्तर करना चाहिये- कि गोपालके गलछेकी माला सपत्नीके 
गलेमें पड़ी है उले देखकर नायिका कहती है कि है सजी | गोपाल- 
वे गलेकी गुंजामाला इसके (सपत्नीके) गलेमें ऐसी मात्युम होती 
है। या सपत्नीके हाथकी गुंथी गुंजामाल गोपालफे गछेमें देखकर 
ईप्यासें जलकर अन्यसंभोगदु:खिता? नायिका कहती है मानों 
मालते दावानल पी है, वही चाहर चमक रही है, इसे देखकर 
हमारी जआंछे जलती हैं, यह भाव | 
8 


४ विद्री -सतसहे 








यहां “उत्तास्पदा चस्तूट्प्रेक्षालडरगर” है, क्योंकि गुज्ज्ञामाला- 
चघ्तुर्में ज्वाला-चध्तु फो सम्भावना फी गयी है। तथा 'सोहत' 
लसखत'से “अथवृतक्ति-दीपकाल्क्ार' भी है। जहाँ शब्दमेदसे 
चहो अथ फिर कहा ज्ञाय, वहाँ “अर्थावृत्ति दीपक” होना है, जैसे 
यहाँ एफ ही अर्थ--... 'सुशोमित होना” 'सोहता और 'छसत” दो 
शब्दों द्वारा फहा गया है । यथा:-- 

लक्षण--“पुनि है आवृत्ति अर्थ की दूजे कहिए तादि 7” 

उदाहरण---फूले ब्रक्ष कदम्बक विक्रम कतके आहि ॥ 
( भाषाभूषण ) 

युगलयूति-त्र्णन 
& 

नित प्रति एकत ही रहते वेंस वरन सन एक । 
चहियत जुगलॉकलोर लखि लोचन जुगल अनेक ॥ 


अर्थ:--- ध्रीराधाकृष्ण की युगठ मूत्ति का अथवा श्रीकृष्ण 
चलदेवजीकी जुगल जोड़ाका वर्णन । सक्रोकी उक्ति सखीसे 
या भक्तका वचन भक्तसे। [ नित प्रति एरुत ही रहत ]--नित्य 
अति, सदा, एकत्र-इकटट ही रहते हैं, [बिल वरन सन एक]-चयस्‌ 
आयु, वर्ण-ज्ञाति, और मन दोनों के एक हैं, अभिन्न-हृदय हैं। 
अथवा---“दोनों बयस वरन”---आयुफे अक्षरोंसे, एक हैं, 
अप्तिप्राय यह कि राधाजों “श्यामा” हैं [ एयामा पोडशवापिकी ] 
सोलह चर्षकी स्वीकी श्यामा संज्ञा है, और श्रीकृष्णुजी 'एयाम' 
हैं, श्यामारमें (आकार? और श्याममें 'अकार” [ अन्‍्त्याक्षर ] है 
अकार आकार व्याकरणके मतसे दोनों समान हैं, अथांव्‌ 
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स्थान प्रयल्लादे एक होनेसे दोनों- अक्रार आकार- सचर्ण- 
है है सम्मतोर्थ 
सज्क है ।” [ हरिप्रकाशसस्मतोथ: ] 

[ छुगछल किशोर छूखि ]--- किशोरी राधा---किशोर 
कृष्णको युगलप्रत्तिकों देखकर , [ अनेक लोचन ज्ञुगढ 
चहियत ]-- नेत्रोंके अनेक जोड़े चाहियें । इन दो आंखोंसे 
इस अहुत शोभा-सम्पन्न जुगल जोडीकी छबि अच्छी तरह नहीं 
देखी जा सकती, चहुतले नेत्र हों तब ठीक देखी जा सफे | 
अनेक नेत्र चाहियें-इस क्ृथनसे शोभाका आधिम्य ध्यड्थ हे । 
श्रीकषण बलभद्गरके वर्णनमें भी यही अर्थ संघटित है । 

“देख बग्न'की व्याख्यामें प्राय: टीकाकारोने बहुत 
घुमा फिराकर नाक पकड़ी है । यह कदाचित्‌ इसलिये कि 
अं कृष्णनीके पिता वसुदेवजी और ननन्‍्दगोंप , तथा वृषभष्ठ 
[शीराधिकाके पिता] की ज्ञानिममें कुछ अवान्तर भेद्‌ था। यद्यपि 
श्रीकृष्ण जिस दशामें मलन्‍्दज़ीके यहां थे, उन्हें सब नन्दज्ञीका 
ही पुत्र समझते थे, और राधाजीके पिता तथा ननन्‍्दजी दोनों 
एक ही जाति विरदगीके थे । फिर इतनीसी वातके लिये 
धवण 'की ऐसी चिचित्र व्याख्या करनेक्ती कुछ ऐसी आवश्यकता 
नहीं प्रतीत होती । क्योंकि अवान्तर भेद, एकज्ातित्व या 
खसवण ताका चाश्क नहीं है, त्ाह्मणजाति! कहनेले उसके सथ 
वाहिपत और अवान्तर भेद जा जाते हैं, गौड और कान्यकुब्ज- 
दोनोंको 'सवर्ण'” कह सफते हैं । अस्तु । 

“देखबरन”पर टीकाकारोंकी कल्पनाएँ सुनिये---- 

बेस वरन”--[ वैध ] --ययः कम, ताको ते! वरन ]--( वर्णय! ) 
वर्णन कर, ऊद्य अच्छी उप्तरि है *” अबवा, “वर्णनीय”--प्रणन करिवे लायक; 
जयस- अवस्था, सो एक है |” अबबा, व्टिस के वण--अक्षर एक ह#, यह भी- 
पिमोर है वह भी किसोर है । ( हरिक व ओह 
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हरि कवि और लत्छूलालजीने धरना का अथे #ंग! नहीं 
किया, फर्योंकि दोनोंके रंणमें भेद था, राधाजी गोरी और कृष्णजी 
काले और चलदेवजी भी शेपके अवतार सुफ़ेद चिट्टे, उनका भी 
“रंग! कृष्णज्ञीसे सेल नहीं खाता। परन्तु 'रसचन्द्रिका'में वरन'का 
अर्थ रंग” भी किया है और उसपर यह ग्रश्नोत्तर दिया है:--. 


“ओर बरन पर पब्न केर- के [ कि ] वे [ सथा ] सोरी, थे 
स्थास, 'व्ण! एक कैम ही सके ” ता को [ या का ) उत्तर यह है कि दोनोंके 
शै्गकी जीत पिलेसे टोनका रेग हागिस हो गनो। ओर यह भी 
उत्तर हो सके है, [ अर्थान्तरम ] कि ठोऊ थे [ दोनां ] 'सत्रण' है, वे गोष 
वे गोपिन! 

यहां समालंकार है। दोनोंके वयलस बण आदि एकसे 
मिल गये | (ओर थे आपसमें मिल गये !) “सम”का रक्षण--- 

# यथायोग्यका संग जह मिले सु “समा निरवार 

“विश्ेेबोक्ति” अलंकार भी है, नेत्रयुगलरूप कारणसे, 
युगलमूतति-द्शवहप कार्य नही हो सफता, इसलिये। 

अनवरचन्द्रिका और प्रतापचन्द्रकामे, इस दोहेकों केचल 
श्रीकृष्ण और बलमद्रज्ीके ही... च० नपक्षमें लगाया है, क्योकि 
जनके मताउुसार:---“जो नायिकाकी उकि होय तो 'रसाभास' # होत है । 
ओर "* “किसोर'पद्‌ 'अनुचित' है | जो किसी भक्तकी उक्ति होय तो व्यह्यंस 
रामरूष्ण वोद्धव्य है । अथकर्ता [ विहारी ) इस मज्जलाचरणस कृष्णोपासक 
अतीत होत है, अत; इसमें शान्त रस $ है ।” 








& प्रतिनायिकागत रसवर्णशनके कारणश । 
+ किशोर” पद तरुणःस्थाका वाचक न होनेसे, रसपोषक नहीं । 


सरख्ीवन-भाष्य १३७ 
परन्तु हरि कविने इसे खण्डितानायिकाकी उक्तिमें भी 
लगा दिया है | 


यथा--- “अन्यनत्न विहार करके प्राठ:काल नायक 
आया है, इससे वायिकाकों ऋद्ध देखकर नायकके पक्षक्री 
सखी कहती है कि यह तो और किसी नायिकाके पास जाते 
तहीं, तू क्यों पीठ फेरे रूठी बैठी है, इनकी ओर देख तो सही! 
इसपर खरणिडिता कहती है कि “हाँ यह और कहीं नही जाते? 
'नित प्रति एकत ही रहत”--फ्रेघछ एक उसी [ कल्मुंही ! ]के 
पास सदा रहते हैं | बयोकि--इलका उसका चयस [ आशखु ] 
और वर्ण --रंग एक है, जैसे यह काले, वैसी वह काली, यही 
नहीं दोनोका सच सो एक है । जैसा कुटिक मन इनका है 
चेसा ही उसका सन कुटिल है! और यह “जुगलकिसोर” हैं, 
“एक नहीं दो हैं, किशोरी किशोरकी जोड़ी है | इनके कुटिल हृदयमें 
चही कुटिला छिपी बेंढी है ! फिर ऐसी हालतमें, इस अद्ठुत 
युगलपूत्ति ? के देखनेकों ऑखोंके अनेझ जोंडे चाहिये, इन 
वेचारी नीदओ मारो दो आँखोंसे वया देखे ? किसी खसि्डिताकी 
्क्ति हट शी दर 
“४ देखन न ठेहो इन्हे या ही तरते हो अब, 
द्ियहि की आखनि दिखेहो रूप रावरों ॥” 
यहां कवि परमानन्दजीने 'सम्भावनालकार' भी माना है, यथा-- 
5 यदा अनकदग्युगानि भवयुस्तदेवेद युग्म दृश्य भवेद्ति 
डुग्मदर्शव-विद्य अनेदन्युगछ्ममस्मावनमिति सम्मभावनाछट्मारः । “सम्भावना 
हदीत् स्थािच्यूरोअल्यस्य सिद्धाय” इति वश्क्षणात 72 

अर्थात्‌---बदि आंखोंके अनेक जोडे हो तवही यह जोड़ी देखी 

“ग लक इस प्रकार जोड़ीके देख सकनेके लिये आंखोंक्ी अनेक 
जोड़ियोंशी सस्ताववा को गयी-- सी 'सम्मावनालरंकार' है ।- 


३८ विहारी-सतसई 
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कुचलयानन्दर्मे इसका यह लक्षण है. कि--“यदि ऐसा हो, 
तो ऐसा हो”?-..दस प्रकार किसी कार्यकी सिद्धिफे लिये कहपना 
फरना सम्भावनालंकार है? | 

काव्यप्रकाशकार'ने इसे ( सम्माववाकों )“अनिशयोक्ति”का 
एक भेद माना है| यथा---- 

“यद्यर्थोक्ता थ कम्पनम््‌” यद्यर्वस्य--बदिणब्देन चेल्छदेन वा 
उक्ती यत्‌ कल्पन ( अर्थात्‌ अनन्भयिनोडयस्प ) सा वुतोसा [ यद्यवीतिगयोक्ति- 
रित्य4:] ( काव्यप्रकाश, दशम उद्यस) 

अर्थात्‌ जहां 'यदि! या “चेत! शब्तके प्रयोगपूर्वफ काई 
फटपना को जाय, वहीं थयद्य्थातिशयोंक्ति' -कुचलयानन्द की 
'सम्मावना?-.. होती है। यदि इन दोनों शद्योमेसे क्रिसो एकक्रा 
प्रयोग न हो ता यह अलंकार नहीं हाता | काव्यप्रकाशकार 
और उसके टोकाक्ारोंक्रा यहो मत है | साहित्यदपे णके दाका- 
कारने भो इसपर सपछ्ठ लिखा है कि-..“यद्यर्थप्रयाग एकय प्रकार: 
सम्भवति ।7 और कुबलूयानन्द्‌,काव्यप्र काश, तथा साहित्यद्‌पण-- 
इन तीनो अन्‍्थोंमें जितने उदाहरण इसके (समस्मावनालंकारके) हैं 
सवबमें पयदि' या 'चेत! है। 'यदि! 'वेतः-रहित कोई उदाहरण 
नहीं । इससे स्पष्ट है कि विना इनके --यदि, चेत्‌ ,के साक्षात्‌ 
प्रयागफे--'खसम्भावना! या पयद्यथां तिशग्रो क्ति' नही होतो । इस लिये 
कवि परमानन्दज्ञाका यह मत आननन्‍्ददायक प्रतात नहीं होता! 
इस दोहेंमे 'सम्धावनालकऋर! का सम्भावना नहीं है | पर- 
मानन्दज्ञाने जो इस द।५का संस्कृत-सुवाद किया है चह यह है- 

“पिल्सति युवयोरेक्ता वर्णवयोहदयेन । 

भवेदिद युगल कथ दृश्य नयन-्युगेन ॥?.. ( खब्वास्सप्तशती ) 


२: ०८:०२८-ए 


सखीवन-माष्य ड्र६ 


दक्षिण नायक वर्णन 
१ | 
गोपिन संग निसि सरदकी रमत रसिक रस रास ! 


लहालेह अति गतिन की सबन लखे सब पास ॥ 


अथे--लखीका चचत सखीले । रासलीलाका चर्णन | 
[ सरदकी निसि, गमोपित संग, रसिक. रस, रमत ]--शरद् 
ऋतु [कार कात्तिक ] की रातमे, गोपियोंके साथ रखिक- 
शिरोमणि श्रोकृष्ण, रससे--अनुरागसे [ ऊपरी मनसे नहीं ! ] 
फ्रोड़ा कर रहे हैं, [ रास ] --रासमें [ गतिनकी अतिलहाछेह, 
सयत, सब पास, लछखे ]--गतियों [ नाचनेकी गति विशेषों ] की 
अतिलहाछेह --अत्यन्त शीघ्रतासे,,सबन सब पास लखे]-- सबने 
सबके पास [ वह ] देखे। 
अभिप्राय यह है कि रासमें नटनागर श्रीकृष्णने नृत्यकलाके 
ऐसे अहुत कौतुक द्खिलाये, नाचनेमें इस फुरती और सफ़ाईकी 
चाल चली, कि सबने उन्हें सबफे पास देखा, वह एक और 
यापियां हज़ारों, पर “जहां देखो वहीं मौजूद मेरा कृष्ण प्यारा है ।* 
अलकार-...विशेषालंकार? का भेद है | 'रेफ” बाहुल्यसे 
वृत्यनुप्रास भी है। 





लहाहेह-“चज्चलगति” (हरि कवि)। “ल्घुद्ध तगति” 'व्यासजी) ! 

. “रासके रसिकने” येती ( इतनी ) जल्दी कीनी कि सबने 'अपने 
भपने पास लखे, जितनी गोपी हती ( थीं ) तिठने रुप श्रीकृष्णने 
धरे, सबका सान रखा ओर “लहाछेह” को ध्यर्थ जल्दी को है ?--( रसच- 
न्द्िका )-“चदाल्ाकी”-_ अनवरचनरिद्धका | प्रतापचन्द्रिका ) । 
शीघ्रता”--लहाछेहको सड्भीतमें 'उरप छुरप' कहते हैं। नाचनेके 


प्रकशक्षमें ” ( लालचन्द्रिका । 


३० विहारी-सतसई 


निकला जल 
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१२--'दियेप सोडपि यथेफ वस्त्यनकत्र व्ण्यते ।” 
उद्दा ०-“अन्तर्वहि पुर. पश्चात सर्वदिक््वपि सेव से ॥/” (कुबलयानन्द) 
२--- “वस्तु एक को कीजिए बर्नन ठोर अनेक । 
उदा०-“अन्तर बारिर दिण विदिश वही तीय सुख देन ।” (भाषाभूषण) 
अर्थात्‌ जहां एकही वस्त॒की स्थिति एकह्ठी समय कई जगह 
कही जाय, वह “विद्येपालड्भार”का एक भेद है। जैसे यहाँ 
इस व्णनमें कि श्रीकृष्ण एक ही समय सब गोपियोंकों एक्र- 
साथ सबके पास दीखते थे। 
कोई कोई 'भ्क्तजनः टीकाकार, एक ही समय अप्रीऋष्णजीके 
सबकी सबके पास दिखायी देनेका कारण ०“ईश्वर-विभूति” 
वचतलाते है | पर यद्द पक्ष रसपीपक नहीं | ईश्वरताकों छिपाकर- 
उसकी चर्चा न चलाकर--नट्वरकी नत्यनिपुणतासे ही 
ऐसा कर दिखानेमे मज़ा है--- रसपुष्टि है- | ईश्वरलीला प्रकट 
करनेकेलिये 'रासलीला'को कुछ ऐसी आवश्यकता न थी | इसफे 
अतिरिक्त विहारीलालजी'कों यदि विभूति द्वारा ही अनेक रूप 
धारण करनेका वर्णन अभीए होता तो “लहाछेह'से अनेक 
रूपोंको प्रतीति बतलानेकी क्‍या आवश्यकता थी ! 
इस दोहेपर कृष्णऋविके कवित्तका उत्तराधे यह है:-- 
“अबला अनेकर्मे कीन्हीं नन्‍्दलाल कछ, 
अदभुत चातुरी की कला यों प्रकास है । 
“सवही की वाह गही सवही के सग नाच्यो, 
सबनु विलोक्यो कान्ह सब ही के पास है ॥"' 
अभिमन्यु! कविका यह कवित्त भी इसी दोहेका अनुवा- 
दसा प्रतीत होता है:-- 
“जमना के पुलिन उजेरी निसि सरद की 
राकाको छपाकर किरण नभ चार की, 


सलीवन-भाष्य ४१ 


नन्‍्द को लड़ैतो तहां गोपिकासमूह ले के 

रची, रास क्रीड़ा बजे बीना डफ ताल की । 
लदाछेह गतिनकी कही न परत मो पे, 

है,छे गोपिकांक मध्य छबि नन्‍्दलाल की । 
सोभा अवलोकि “अभिमन्यु! कवि बोलि उठथो, 

एक वार वोलो साधो | जे गोपाललाल की ॥” 
हे 'राखछीला!का विचित्र व्णेन भागवतके दशम रुकन्धमें 
| यथा-- 


“रसोत्सव: सम्प्वत्तो गोपीमण्डल-मण्डितः | 
योगेब्बरेण छृप्णेन तासां बध्ये द्वयोद्रयो: ॥?" इत्यादि | 


+-ाा-$--ाक्--- 
गठ नायक-वर्णन 
११ 
कि करत गज किये बिके 
प्ोहि करत कत बावरी किये दुराव दुरे न। 
५छ ग््‌ नि र्ज्ा ९ 
कहे देत रंग शतके रंग निचुरत से नेन ॥ 
दे अर्थ:--- खण्डिता, लक्षिता और अन्यसस्भोगडु:खिता, 
तानाफे पक्षमे संघटित हे। नायकसे नायिकाकी उक्ति हो तो 
सरिडता | नायिकाले सखोका वचन हो तो लक्षिता, और 
नायिकाका कथन सझीके प्रति समझें तो अन्यसम्भोंगदुःखिता | 
कहीं अन्यत्र रात विताकर प्रास काल नायकभमहात्मा! 
पधारे हैं। नायिका पूछती है कि कहो रात कहाँ रमे ? चह असल 


बात छिपाकर कुछ ऊटपटांग उत्तर दे, पीछा छुड़ाना चाहते हैं, 
तब नायिका कहती है:-- 


दा 


४२ विहारी-सतसई 

( मोहि क्त बाचरी करत )- भला ये बातें बनाकर, मुझे 
क्यों बावली यनाते हो | ( दुराव किये दुरे न )--- छिपानेसे, 
असल हाल छिपता नहीं | ( रंगनिचुरत से नेन )-रतज़गा करने- 
से, जिनसे रंग निश्चुड़ रहा है-भांखें ऐसी लाल खुखे हो रही 
हैं मानो उनसे रंग टपक रहा है--पऐसी तुम्हारी आँखें (रातके- 
रंग, कहे देत) - रातके रंगकों (रतिविलासको) कहे देतो हैं ! 

तुम लाख बातें बनाओ और असल्यित को छिपाओं, 
तुम्हारी इन भंखोंसे टपकता दुआ रंग, रातकी रंगरलियों का 
पूरा पता दे रहा है ! 

रगा का अथे यहाँ 'लक्ष्णलक्षणा” करके 'रतिविलास” 
समभाया चाहिये। जहाँ शब्द अपने अर्थकी विलकुछ छोड़कर 
किसी दूसरे अधेका बोध करावे, वहाँ “लक्षणल्क्षण?? होता है । 
जैसे यहाँ रग शब्द्‌ अपने रक्तचर्ण विशिष्ट द्रव पदार्थरूप-शक्पाथेको 





* सर्वथा छोड़कर 'रतिवलास'को लक्षत करता है | 


अमरचन्द्रका ओर लालच-न्‍द्रकाके मतमे यहाँ “काव्य- 
लिट्टूभलऊकार है । 

( रग निदुड़तेहुए नेत्रोंने रातके रग को दृढ़ किया”--- 

हरि कबरिके मतमे “अनुक्तास्पदा वस्तूत्पेक्षा” है. 

“नेत्र रातआ जागनेने अति छाल हुए हे, मानो उनसे रग चू रहा है। 
यहा --रग चू रहा है!” इस पद से मानो! ( उत्प्रेक्षान्यल्जक शब्द )का अर्थ 
निकलता है, ओर उसका अन्वय “कहे देत है'-- इस क्रियाके आगे है * 
अर्थात्‌, नेत्रोम्त रग चू रहा है, सो मानो रातके रग को कहे देता हैं --- 

( हरिप्रकाश ) 

“वर्षतीवासन नभः” मानो आकाश “अज्ञन'की चर्षा कर 
रहा है | यहाँ अधिद्ममान अञ्नन (जिसकी सम्भावना की गयी है) 

और विद्यमान-तम? (जिसमें सम्भावना की गयी है) दोनों कहने 


सखीवन-माष्य ४३ 
चाहिये थे, पर केवल 'अज्ञन'ही कहा, सम्भावना का धआास्पद्‌- 
प्तम! नहीं कहा, इस फारण “चर्तीवाञन॑ नभः”में 'अनुक्तास्पदा 
वस्तूत्पेक्षा' है। ऐसे ही प्रक्ृतमें, 'रंग'-रूप जिस अविद्यमान-- 
वस्तृक्नी कल्पना आँखोंकी सुर्खीमे की गयी है”-- बही है। 
आंखोकी सुर्सी)--.._ यह आस्पद, अनुक्त है, इसलिये “अनुक्तास्पदाः 
है।। इसे ही “आंखें ऐसी खुखे हैं भानो इनसे रंग चू रद्दा है”-- 
ऐसा कहदें तो "उक्तास्पदा” हो जाय | 

प्रतापचन्द्रिकरा'के मतमें यहां “उपमानलछुप्तोपमालड्ुग र” है ! 
रंग निचुड़ता हुआ, वस्थादि! उपमान नहीं कहा---यहाँ वह लुप्त- 
हैे-- और लक्षणासे लक्षित होता है | 
<ह*इकरप ० इक लक 
१२ 
वाल | कहा लाला भई लोयन कोयन मांह। 


लाल | तिहारे हगनका परी हगनमें छांह॥ 
अथ -नायक नायिकाका प्रएनोत्तर। नायिका धीरा खण्डिता [ 
नायक शठ। 
रातको किसी और जगह रूख मारकर नायक आया 
है, नायिका वेचारो उसको इन्तज़ारीमे रातभर जगी है, 
कुछ इससे ओर कुछ उर्हें इस दशामे देखकर क्रोधसे 
उसका --नायिकाक्का-- आँखें छाल हो रही हैं। सो आतेही 
आप पृछते हैं:-- 
प्रश्न--( बाल | छोयन कोयन मांह कहा छालछी भई ? )- 
हे वाले ! तेरे नेत्रीके कोयोमें छाली क्यों है? 


 . हरि कविने यत्र तत्र अनुक्तास्पदा'का यही साधारण लक्षण किया 
हृ कि--जहां क्रियाके आगे उत्प्रेन्नावाचक मनु! आदिका झअन्वय हो वह 
ऋनुक्तास्पदा' है । 
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उत्तर-- ( छाछ तिहारे द्वगनकी परो द्वगनमें छाँह )- 
हे लाल! तुम्हारे पेत्रोंडी परछाई'( प्रतिविम्व ) मेरी आँखोंमें 
पड़ रही है। इसीसे छाल हैं । 

बड़ा हो विचित्र उत्तर है | यह जवाब सन्तमुच छाजवाब 
है। तुम्हारी आंखोंका अकक्‍्स मेरी आंखोंमें पड़ रहा है । 
इसीलिये थे छाल मालूम हो रही हैं | कंसे भोछे लाल हैं ! 
मानो कुछ जानने ही नहीं, अपनी आखोंकों देखो, वे क्‍यों 
छाल हैं | फिए मेरी आंखोंके छाल होनेका कारण स्वयं विदित 
हो जायगा | तुप्र यह ऐसी आंखें छाल किए इस वक्त कहाँ- 
से आरहे हो! में तुम्हारी इस वजकों एक टक आंखें फाड़े 
चढ़े आश्चयले देख रही हूं । सो तुम्हारी ये लाल आंधें ही 
मेरो आंखोंमें पड़ो कक रही हैं। 

कवबिने इस दोहेमें कमाल किया है, फड़का देनेवाले 
अतिचप्रत्कृत अर्थके साथ शब्दरचना और वाक्यविन्यास 
भो बड़ा ही सुन्दर है। केवछ “बाल”! और “छाल' दोनों संबो- 
घन पद ही छालोंकी जोडोसे कम्म क़ोमतके नहीं हैं। शठ- 
शिगेमणि नायक, वायिकाकों भोलों माली मुग्धस्वभावा 
ओर अपनी करतूतोंसे बेज़बर नातज़ुर्वेकार जानकर, उसे 
छलना, अपने अपराघधको छिपाना खुगम सम, “वाल” 
सम्बो चनसे पुरारता है। नायक्रकों “लाल” शब्दसे सम्बोधन 
करनेमे सो बड़ा व्यड्रथ है। मानो तुम ऐसे ही भोले छाला 
दहो। कुछ जानते हा नहीं | जान बूफकर क्यो छछते हो ! इसके 
अतिरिक्त लाल आंखोवालेकी --जिसकी आंखोंनी छालो 
और को भो आखोंकों लाल करदे---'लालः कहना उचित 
डी है। फिर इस निराले हंगसले अपना क्रोच्च छिपाकर शठ 
जायककों कायल करना 'धोरा-पण्डिता--के स्वरूपानुरूप हो 
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है । आंखें क्यो छाल हैं ? इसका यह उतच्तर कि उनमें 
तुम्हारी आंखोंका अक्स पड़ रहा है, बड़ा गढ़ाभिप्रायगर्भित 

। यहां इस उत्तराल्डारसे यह ध्वनि निकलती है कि तुम्हारी 
आखें रात्रिजागरणसे इतनी अधिक छाल हो रही हैं कि उसका 
छिपा रहसकना तो दूर रहा ( तुम छिपाना चाहों तो भी नहीं 
छिपा सकते ) उस छालीके प्रतिबिम्बने मेरी आंखोंकोी भी छाल 
कर दिया! गहरे रंगकी चमकीली चीज़का प्रतिविग्व सामने- 
की साफ़ चीज़को भी अपने रंगका बना देता है । 

अभिप्राय यह है कि तभ्हारे प्रकट और असह्य अपराधसे 

उत्पन्न क्रोचसे मेरी आंखे छाल है ! 

किसी विशेष भाव या ब्यड्रधकों लिये हुए, जहां किसी 
प्रश्नक्ा उत्तर दिया जाय, वह 'उत्तराल्डूा (उच्चरालह्लारका 
लक्षण, डदाहरण ७ दे दोहेकी टीकामे आ चुका हैं) | 

'लोयन व्लोयद! से छेकानुप्रास, और “छोयन ट्ूग” से 
अधांचृत्ति दीपक है । 

यहाँ आर ७ वे दोहेसे भी हरिकविते “चित्राल्ड्रार” 
मादा है। पर णह युक्त प्रतीत नही होता | क्योकि जहां वही 
प्रक्षु और काकु आदिके हेर फेरसे चही उसवा उत्तर हो. 
या कई प्रक्षोका एक ही उत्तर हो, वही (चित्राल्ड्रार! होता 
8 | यथा-- 
“प्रब्नोनगन्तरासिन्नमुत्तर चित्रमुच्यत ।”? 
क दारपोएणरता:, के खेटा;, कि चल, वय ॥ (कुबल्यानन्द) 
. जैसे, यहां “ दारपोपणरता ”१ “स्मीके पालन पोषणमें कौन 
लग हुए हैं ? ) इस प्रश्नषका यही वाक्य उत्तर हैँ कि ““कदारपो- 
पणरता:” जो खेतके काममें छगे हुए हैं! । अर्थात्‌ चही लोग 
कुटुस्न-पालूममें समयथे हैं जो खेती घाड़ीके काममें लगे हैं। 


कप 
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“के खेटा:? कि चल? वय”  आफाशमे विचरनेवाके कौन 
हैं? भोर चलायमान क्या है ? इन दोनों प्रश्नोंका उत्तर “वयः”? 
है, अर्थात्‌ पक्षो, और आयु:। ( वय. शब्दका अर्थ पक्षी और 
आयु दोनों हैं ) 

भाषाभूषणमें चित्राल्ड्एका लक्ष्य, 
“म॑चित्र, प्रश्न उत्तर दुह् एक बचने में सोय । 
“मुधघा तिय को केलिशचि भोौन कोनमें होय ॥” 
परन्तु विद्दाराफे इन दोनों दोहोंमें ( 3बें और १रवें में) 
शक जगह उत्तरसे प्रश्न उन्‍नेय है, भौर दसरी जगह प्रश्नोत्तर 
पृथक्‌ पृथफ्‌ हैं | हरि कवि “उत्तराल्डुपर” और “चित्रालड्रार'को 
एक ही समभते हैं| “सनिकज्ञलू०” ३२८ दोहेकी टीकार्में हरि 
कविने लिखा है “उत्तरालकार भो जानिये, या कॉ “चित्रालकार 
'कहत हैं”. | परन्तु 'उत्तरालंक्रार! “और चित्रालंकार” एक नहीं, 
पृथक्‌ पृथक्‌ हैं । 
इस दोहेके भावसे बिलकुल मिलती ज्जुलती एक प्राचीन प्राकृत 
अीतिः काव्यग्रक्राशक्ते ध्यनिप्रकरणमें उदाहमत हे-- 
“ओल्टोल्लकर॒अग्ञअणक्लरद्रि तुह लोअपछु मह दिप्णम | 
रत्तसअ पसाओ छोषण पुणो इसे ण अक्कमिआ ॥*' 
(आद्राद्र-करजरदनक्षतैर्तव लोचनयोम॑म दत्तम्‌ । 
रफक्ताशुक प्रमादः कोपेन पुनरिमे नाकान्‍्ते ॥ ) 
प्रतिनायिका-कृत वाज़ें नख-द्न्तक्षत रूप. सम्भोगचिहोंफों 
वैसे ही चमकाता हुआ शठ नायक, नायिकाके सामने चला 
आया। यह रंग देखकर नायिकाकी आंखें ऋोघसे लाल हीं 
आयीं, इसपर नायक उससे पूछता है कि तुपहारी आंखें क्रोधसे 
. छाल क्यों हा गयी ? नायिका रहती है कि:--- 
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तुस्हारे शरोरपर भ्ूउ रुते हुए इन आद्ोद --तुण्तके ताजे 
( खून फलफते लाल लाल + दत्त-वज्चवों ( ज्ञब्यों ) ने मेते 
आंखोंको “रक्तांशुक” (रफ्तऊिरणरूप ) लाल कपड़ा 'त्रखाद 
दिया है, ( उसोफी लाली है ) क्रोचसे ये छाल नहीं हैं | 

जब कोई पुरुष किखो तोथेघ्थानक्की याजासे लोटकर आता 

है दो जो घसतु बहाकी प्रसिद्ध दोती हे उसे 'प्रसाद'के रूपमें 
अपने मिलतेवालोंकों सी लाफर देता है, जिले वे सादर 
प्रहण करते है - प्रसाद बहुत ही अछुत या पवित्र द्वो तो उसे 
सिरपर रखते हें ओर आंखोंसे लगाते हैं | 

यहां राधाःमें 'उत्तराल॑फार, 'आरद््राद्र! तथा प्रसाद! 
पदोले विशेष ध्चयनि निकलती है। ५आद्रोर्टू ---से यह फस्कि रति- 
चिह ऐसे प्रकट और स्पष्ट हैं जिन्हें तुम छिपा नहीं सच्ते, क्योंकि 
चह बिलकुल दाज़े हैं, इसीलिये लाल हैं (और जो खय॑ लाल हैं वे 
ओऔरोकों भी “रक्ताशुक्- लाल किरणोंका कपड़ा प्रसादमें दे 
सकते है )और फिर तुम उन्हें छिदाना झाहोंगे भी द्यो | चह तो 
तुग्दारी तो्चदूला प्रेयसीके. प्रसाद-सूचक सिह हैं। तीर्थंकी 
निशानी ्रस्श5 में दी ही जाती है, सो छुझे भी तुमने उनका 
प्रदादपात्र बदा दिया, ऐसे प्रसादतो आंखोमें धारण करनेसे वे 
छाल द्वो गयी हैं। भाव यदह्द कि इन छाछ ला सनिचिह्ोंको 
प्रत्यक्ष देखकर भी आंखें छाल न दो तो फ्या ही | यह कोई पुराना 
अपराध तो नहीं है जो भुलठाया जा सके, यह तो अभी को ताज़ी 
करतृत है ! 

वहुत सस्मव है विहारीका यह दोहा, इसी 'प्राकृतगीति'की 
छाय। हो, परन्तु दोहेकी प्रभाके आगे गीति, विच्छाय वनठग्यी है। 

पहले प्रतिनायिकाहृत नश्वष्तों और दन्तन्नणोंसे नायकके 
शर्सेरका छाल होना, फिर उनका नायिफाफे नेत्रोंको 'रक्तां- 
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शुक! प्रसादम देना, और फिर उसके कारण आंखोंका छाल होगा, 
ओर साथही कहने चालीका साफ़ साफ़ यह कहना कि “ये क्रोध- 
से छाल नहीं हैं?-.." इस 'चफादार' 'खुछे हुए' उत्तरमें वह बात 
कहां है, जों--छालछ | तिहारे द्वगनकों परी द्वगनिमें छांह”--- 
इस सीधी सादी, तड़ाक फड़ाक “हाजिर जवाबी'में है !! 

यह उत्तर रहस्यपूर्ण, मम्मस्प्रक, युक्तियुक्त, बहुत सरल 
ओर, नितान्‍्त गस्सीर है । इसकी अखण्डनीयताकी सिद्धिके लिये 
प्रमागान्तरकी अपेक्षा नहीं है। प्रण्नकर्ताकों सन्‍्देह हों तो 
दर्पण छेकर अपना मुंह देखछे, अपनी आंखोंसे पूछले, यही उत्तर 
मिलेगा | जो रंग “आक्ृति'में है घही “प्रतिक्रति'में दीखेगा | 

इसके अतिरिक्त गोतिके 'उत्तर में जो 'अपह ति!- (क्रो 
से लाल पहीं हैं )-मिली हुई है, उसने भावकों खोल दिया । दोहे- 
के उत्तरमे वह भाव गृढ़ और चम्त्छत है! प्रश्नकत्तने जैसे 
अनजान बनकर पूछा है---इस सावको छिपाया है कि आंखोंकी 
लालीसे में समझ गया हूं कि तू ऋ द्ध है-घीरा नायिकाने उत्तर 
भी वैसा ही गूढ़ दिया है। ऐसे अवसरके लिये प्रश्नोत्तरका यह 
प्रकार बहुत ही हृदयड्रम है। “तू क्यो क द्ध है ? में तो ऋ द्ध नही 
हूँ”? इस खुले डुछे प्रश्नोत्तरमे वह चमत्कृति नहीं रहती। 

दोदेके शब्द भी केसे जँचे तुल्े हैं, एक मात्रा भी व्यथे नहीं | 
पूर्वा् और उत्तराज्धके प्रारम्भमे आमने सामने 'छाल! ! और 
बाल! | कैसे खुहायने और भले मालूम होते है ! कितनी बेसा- 
ख्तगी ( स्वाभाविकता ) है! वार बार पढ़िये और सिर धघुनिये ! 
वाह विहारीलाछ वाह ! 


कट नेट | 
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धष्ट नाय#-तर्णय 

जा 
दुर न निघर घटों दिये ए रबरों कुचाल । 
विपसी लागति है बरी हसी खिली को लाल ॥ 


अथ-- 'ध्रु्र' नायक ढिठाईसे अपनी पोलपर स्लोल चढ़ा- 
कर सुखेरू बनना चाहता है, नायिका जो उसपर कुचाल चलने- 
का इलज़ाम लगा रही है, उसे योही हँसीमे उड़ाकर--. मानों 
नायिका जो छुछ कह रही है, वह सब उसका श्रममात्र है, वह 
इस योग्य नही है कि उसपर कुछ भी ध्यान दिया जाय, वह 
सिर्फ़ खुदकर हँसदेने लायक बात है, वसू--अपनी सच्चरित्रता 
सिद्ध करनेकी चेष्टा करता हैं। इसपर अशीर होवःर (अघीर/ 
नायिका कहती है:--.. 

हे छाल [| ( राचरी यह कुचाल )--तुम्हारी यह छुलाल-- 
वद्चलनीकी कतूंत-अपराश्थ, -- ( निधर#घटों दिये, ठुरे न '- 
दुरूखने-ढिठाईंसे सुकर जानेसे--छिएती नहीं । 

(खिसी$की हँसी, विपसी चुरी छागती है)--और तुम्हारी 
यह, खिसियानी ६सी विषकी तरह बुरी छगती है | 


! निधरघट-- “दुलखियो” पूरव में 'घघोट'क़े हैं, तुम यह काम 
किए | * हम क्या ऐसो काम करेंगे! या तरह (झुकरना)। --हरिप्रकाश। 
ढिटा३ई”-- प्रतापचन्द्रिका । लालचन्द्धिका ) 


4 “खिसी”---खिसियाना होना--कुछ शरम कुछ गुस्से की हालत । 
जब आदमी किसी बत्तमें हार जाता या निरुत्त हो जाता है, तव वह हँस- 


बर अपनी हार को शरस को दूर करनेकी चेष्टा किया करता है--इस दोहेके 
रेष्ट नायककी भी यही दशा है । 


* 


'५० विहारी-सतसई 
“पूर्णोापमाल॑कार"है । जहां, “उपमान!, 'उपमेय', 'वाचक? 
और “भ्रम, ये चारों मौजूद हों, वहां “पूर्णॉपमा” होती है। यहाँ 
विप 'उपमान!', हेसी-'उपमेय, 'ली!-उपसायवाचक शब्द, घुरा- 
स्खाना'-.0" उपमानोपमेयगत--'साथारण घर्म', ये सब हैं । 
'अनवा्चन्द्रिका'के अनुसार यहां “उत्प्रेक्षाल्डपर” है () 
& ध्रतापचन्द्रिका "के मतमें यहां-- “अर्थान्तरन्यास” है- 
० ६ विशेष 
जहां साध्ये या वैधस्येसे सामान्य, विशेष द्वारा, या विशेष, 
सामान्य ढारा समर्थित हो, वह “अर्थान्तरन्यास” है, सो यहां 
“विप सी हँसी लगे है”-इस सामान्य” को कुचाल- “विशेष'से 
समर्थन किया और घह उपसान (विप)का अग है। अतः अद्गत- 
ज्ञीसाव “सद्भुर” प्रतीत होता है ।”? 
स्वया याधव विवाह-वर्णन 
१४ 
स्वेद-सलिल रोसाश्-कुस गहि दुलहित अरु नाथ । 


दियो हियो संग नाथ के हाथ लिये हो हाथ ॥ 

अरथ--नायक नायिकाने अनुरागात्मक गान्धर्वविधिद्वारा 
प्रच्छन्नरुपसे एक दूसरेको आत्म-समर्पण करके वैध सम्बन्ध 
कर लिया है। विवाहविहित अन्य विधियोंका प्रकाशरुपसे 
पालन नहीं किया | इस वबातकों न जाननेवालो तथा नायिकाके 
खकीयात्वमें ( विधिवत्‌ पाणिग्रहीता होनेमें ) सनन्‍्देह करनेवाली 
चहिरंग सखोसे सकलरहस्पाशिज्ना अन्तरद्नः सखी कहती है। 





& ““दिलको इस आजजीसे देता है, कोई समके सवाल करता है ।” 


सखीवन-माष्य ५१ 
अधवा--पाणिग्रहणसंस्कार के समय वरवधच्च॒के,प्रकट हुए सात्विक 
भावकों देखकर सखी दूसरी सखीसे कहती है:-- 


( दुलहिन अर नाथ )--दुलहन--नायिका ओर साथ--- 
सायकते--( स्वेदसलिल, रोसाश्व कुस गहि )-सात्तिवकभांचसे 
उत्पन्न पसीनारुष जल और रोमाआ्रूप कुश हाथमे लेकर, 
( हाथ लिये हो )--.हाथ पकड़े हुए ही ( नाथके हाथ, संग 
हिंयों दियो )--. यहां 'नाथ' पद्‌ दुलही और नायक दोनोंका 
उपलक्षण है-.- एक दूसरेफ्के हाथमे एक साथ ही हृदय (हृद्य- 
रूप देय-द्रन्य )दे दिया ! 

जब किसी पदा्थेका दान करते है, तो दाता हाथमें जल 
ओर कुश लेकर सड्ुरप पढ़ता ओर उसे प्रतिश्रहीताके हाथपर 
छोड़ता है | पाणिग्रहणमे बरवध॒के हाथ आपसमें मिलाकर 
बांध देनेकी भी रीति है, और विवाहमें घर, वध का हाथ 
पकड़ता ही है, इसीलिये विवाहका दूसरा नाम “पाणिग्रहण” है । 


सो यहां तायक नायिका एक दूसरेके प्रनि दोनों ही दाता 
भार दाना ही प्रतिग्रहीता हैं, 'सास्विक भाव'से उत्पन्न स्वेद! 
आर 'रामाश्! ही इस दान-विधिमे जरू और कुषश हैं । 
मन! ही देय द्रव्य है, जो हाथ पकड़े हुए मुद्दी बन्द किए ) 
टो खुपचाप परस्पर एक दूसरेकों दे दिया गया है। 


साच्विक दान चपचाप ही दिया जाता है, उसके लिये 
पीटने, पवलिकमे छुनाने और छोगोंकों गवाह बनानेकी 
भावश्यकता नहीं होती | धशान्धर्वाी-विधिका पाणिग्रहण तरू- 
घावष्घमें और एकान्त-निर्जन-देशमें ही किया जाता है, इससे 
“नि अद्डभूत देश' और 'कालः ( यौवन कार और नि्ेन 
गे ) सी सम लेने चाहियें। 





पु 
चर 
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40/₹९ [पतर 
दोहेमें कविने नायिका-बोधक-“दलहिन! शब्द िवाह- 
विधि'की सूचनाके लिये प्रयुक्त किया हैं, तथा उससे नायिकाका 
खखकीया! और (प्र&छत्त सम्बन्धसे प्रये) कुमारी होना भी ध्वनित 
होता है। अर्थात्‌ यज्नपि यह परम्पर आदान प्रदान, प्रच्छन्न- 
रूपले एकानत स्थानमें सम्पादित हुआ है. पर है शर्मानकृूल 
शास्रसम्मत सस्वन्य ! आठ प्रकारके विवाहोंसे “गान्यर्त 
विवाह!की भी गणना है | सथा:-- 
“द्राह्या दवस्तथेवाग: प्राजापत्यस्तथाइइसुर । 
गान्धयी राक्षसरब्व पेशाचस्चास्मो5वमः ॥। 6 मनु ) 
कामशास्वियोने इनमेसे “गान्कये विदयाह" को ही सबसे 
अधिक गौरव दिया है| यथा:--- 
“ब्यूडना हि. विवाहानामदुराग: फल बतः । 
मध्यमोदपि हि सद्योगो गान्थवलतेन प्रजित: ॥7' 
“मुख्त्याव्वहुक्रेैयाद॒पि. चावरणादिह । 
अनुरागात्मऋत्ताब गान्त्र्व: प्रसगो सत्र ।,? (वत्सगन, कामसूत्र, 
>८ है >८ 
इस दोहेके उत्तराध --- 
८दियो हियो सग नाथके हाथ दिये हो हाथ"-.. 
में बहुत पाठात्तर है| 'छालवन्द्रिका! ओर “अववस्चद्धिका' में 
डप्य्येक्त पाठ है। 'प्रतापचन्द्रिज्ञा'मे -- 'हथलेया ही हाथ" 
है। हरिप्रकाशमे' € *. हाथररे हथलेवा ही हाथ" ओर 
'रखसलन्द्रिफा'मे «संग साथऊे हाथ छिपे हो हाथ” पाठ है। 
कृष्ण कचिके यहां . “संग साथ के हथलेवा ही हाथ" -है । 
इनमे पहले पाठमे “नाथरे?-का अर्थ दांघकर' “बन्द 
करके!, 'लपेटकर', 'हाथले हाथ सांटकर'--इत्यादि किया ज्ञा 
सके तो ठोक हो | प्राय: साल्विक दानी किसी चीज़में लपेटकर 


सज्ीवन-भाष्य जड़ 


लत जलन घ ले. अब “४3>- “चले 2 >>+ >> 323 लि ल बल. ल्‍अ3“2णञ+ 3/ञ ५ ++ 2५८5 >25 ले टच +3लध ४ ५ ल+ ४०४८५ + 4 अखिल अअच्टजटडल+ 25 /ै5 | >अअलजध 3 


या सुट्टो ब्द करके रुपये पैसे दिया सी करते हैं। और तरहसे 

'ताथक्रैक्षी खपत वही होती | क्प्रोकि सत्र केचछ 'लाथकरे! ही 

दावा ली िवाजिया: धन अत गो । हे 

हाथपे नही दिया गया, बाथते भी 'नाथा” (?) को दिया है! 

या 'बाथफ्रे! का अर्थ दोनो को ओर लगाया जाय-उसे दोनोंका- 

डुलहन दूल्देका--3पलक्षण माना जाय -तो काम बने। 
हरिप्रकाश सम्मद पाठमे यह अर्थ है कि-.. 


हथलेबा---पाणिग्रहणद्दी विधिमे, हाथहोके संग--हाथ 
डेघेफ्े 


के ( हाथ--पकड़ानेऊे ) साथ ही, परस्पर एक दूसरेने एक 


कर. 


हक 
दूलरेके हाथमे सन दे दिया ! 


“लाल्चन्द्रिका”मे इस ( उतरा ) दा अथथ इस पहेंलीमे 
जिया हे-“दुरूधिंन और दूलहने दिया मच साथ खामीके 
हाथ लिये हुए ही हाथ ![!” फिर क्ृपाकरके खयय॑ ही इस 
प्रेलीसको इस तरह बुराया हैं :--“खिद्धात्त यह कि दोनोने 
हाथसे टाथ मिलते हो, एक साथ ही, हाणों हाथ मन दिया। 
ध्याहमे एदडा रीसि है कि बर कन्याका पाथ सिल्याकर बाँश्रते 
हैं इसे उथलेवा! कहते है |” 

ला सन सुदसे बांघकर एक दुसरेकों दिया-- 
“दिल दे दिया है पार को सुट्ठी मे बन्द हे- ! 


इंण सदसे रगम पाठ "छह्मरससशती” का प्रतीत होता है--- 
“दिया हियो सड्डुब्प करि हाथ रे ही हाथ ।” 


“सवम्पकरि'की क्रमो सी थो, ( सद्धुरूपसामग्री--जल, 
हुश जांद तो शब्दोपाच थे, पर 'संदःबपा सर्थेयग्य था-उसको 
वात करतेवाल्य शब्द दोहेसे दही था, ) सो इस पाठसे वह कमी 
हरा हो जाती है! एरसावन्द कविने इस दाग सनुवाद सी बहुत 
सुन्दर किया है। यथा-- 


५्‌छ विहारी -सतसईे 
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“्र्म-जछ रोमान्च-कुज-सहिल कर निधाय | 
करग्रहे ददलुमंनस्तकणों परस्पराय पे ॥7 
कृष्ण कविने इस दोहेकों सामान्य विवाह सम्बन्धमें-.. 
्ः हे ध्े 
( सार्विक्रमाववर्णनपरक ) --छगाया है, और लिखा है:--"यह 
विवाहसमय ठोडनके अठिरनेहके आवजिक्य ते 'सात्विक भाव! भयों सो 
सखी सखी सो कहतिटै--” इसपर उनका सबया भी सुनने योग्य है;-- 
४झण्डप मग्ठल तीर्थ साधि के वेदविधान सो दान दियो है 
स्वेद भगी सोई नीर नग्रो छलह फलके' कुणपुत्र ल्खो है । 
मैन-समुनीन्द्र प्रयोग पद्यों रतिकेलि हिद्र अभिलाप किया हे, 
दोउन न अपनो अपने यो हियो हयलेबाई हाथ दिदों है ॥"* 
कृष्णकबिने, इस विधिमें वेद्पाठो * मैन-मुनीन्‍्द ' 
४६... ₹ 2०... 
( कामदेव ) को भो कर्मकर्ता ( पुरोहित ) बनाकर बिठा दिया! 
स्वर्गादि फलऊो प्राप्तिके लिये दान दिया ज्ञाता है, यहां दानका 
उद श्य--'रतिकेलि'-फलप्राप्ति--की इच्छा है, यह भो बता 
दिया | मानी सामान्यतया प्रस्तुत विवाहविधिक्रों आत्मसम- 
पण और प्रेमप्रकर्षफे लिये अपसय्याप्त समझकर प्रेमी और 
प्रेयली--.दुलहा दुलहनने 'काम' पुरोहितकी अध्यक्षतामें अपनी 
सतन्‍त्र विधि पृथक्‌ प्रारस्थ कर रखो है ! 
पाणिग्रहणके समय वरवधूकों 'स्वेद! और 'रोमाञ्' रूप 
व | ले पार्वतीके 
सात्विकसावके उद्बमका वर्णन कालिदासने भी, शिव पार्वती 
और अज इन्दुमबोके विवाहप्रकरणमे ( 'कुमारसम्भव' तथा 
'रघुवंश'मे ) किया है। वद्यथा: 








+ “परस्परश्मे” होना चाहिये। * निधायः के साथ काफिया। तुक ! 
मिलानेकों शह्यद 'परस्पराय' कर विया है ! +फलकै-रोमाँच) ! 


सजावन-भाष्य ण<्‌ 


“रेमोद्रम- प्रादुरभूदुमायाः, स्विन्नांगुलिः पुन्नबकेतुरासीत्‌ ॥”” 
( कु० सू० ऊ-७७ ) 

“आसीदूर, कण्टकितप्रकोष्ट;, स्विन्नागुलि सबब्रते कुमारी ॥” 

( रघु० ७२९२ ) 





साक्ष््विक साव:--- 
१---“विकारा: सच्वसम्भूता: “सास्विका:” परिकीत्तिता: ॥” 


“सत्त्य॑ नाम खात्मविश्नामप्रकाशकारी कश्नान्‍्तगे धर्म '--- 
( साहित्यदर्पण ) 
( स्व्रात्मनि एवं विश्रामो यस्य स रसादि ( खत्त्वं ) तस्य प्रकाश 
उद्बोधस्तत्कारी ) .( साहित्यदर्पणटीका ) 
२--“सस्‍्तयमत्र जीवच्छरी र, तस्य धर्मा: सात्विका; ॥” 
( काव्यप्रकाश-टिपन्न्याम्‌ ) 
३--सीदत्यस्मिन्‌ मन इति व्युत्पत्ते सत्त्वगुणोत्कर्षा 
त्साधुत्वाच प्राणात्मक वस्तु सत्त्वम्‌ | तत्र भवा. सात्त्िका: !” 
( हमचन्द्राचाय, काव्यानुशासन )] 
रूत्त फहते हैं जीवच्छरीर--जीवित;( ज़िन्दा ) शरीरकों, 
उसके जो धर्म( वे गुण या चिह जिनसे जीवन-सत्ताकी 
प्रतीति हो-ज़िन्दगीका सबूत मिलता हो )-हैं, वे 'सास्विक' 
भाव कहलाते हैं! 
अर्थातू--हपे शोकादिके सम्बन्धसे उत्पन्न होनेवाले 
मानसिक विकार-विश्येषों ( रोमाश्च, अभ्र आदि ) की साहित्य- 
परिभाषामें “सास्विक” संशा है। और उनकी प्रतोति जीवन 
दशामें ही होतो है । जिन “महाज्ञुभावों” के चित्तपर हे 
शोकादिका धभाव नहीं पड़ता--हफके समय आनन्द और 
शाकपर: समय दु.खादिके सूचक चिह् जिनके शरीरपर नहीं 


० विहारी-सनतसहक्‍़ 
देख पडते, वे वास्तवर्मे जीवित नही हैं | उनमें 'जीवत' शब्दका 
व्यवहार “गोण ” हे, वे 'जीवन्मत! हैं या 'जीवन्मक्त' है | 
सहृदयो(ज़िन्दादिलों )को द्रष्टिमं तो वे निर्जोच-सुदा-हैं ! उनके 
शरीर निरी “लाश! हैं | जा किसो अट्वष्ट यंत्रके चछसे खलती 
फिरती, बोलती चालती मातम होता हैं | उनमें 'सोछ”ः 80प) 
नहीं है, सिर्फ़ 'लाइफ़ [./० है! किसी उद्ूं कविने इसीलिये 
कहा है कि .-- 
४जिन्ठगी जिन्ठादिडी छा नाम हैं, 
मुदा-ठिल साफ जिया जरल हे '।7 
“साक्ष्विक भायों'के आठ भेद इस प्रकार है । यथा-- 
“स्तम्भ स्वेड्ख रोमाएछ: स्वस्नयोड्य तपथ, । 
वेबर्ण्यपश्ु प्रल वत्यष्टा सात्त्विका मदा शा 
१--स्तम्भ--गतिनिरोध, हप. छज्ञा, मय, परम, इत्यादि किसी 
कारणसे अद्धोंकी गतिके रुक जानेको (हाथ पांच फूल 
जानेको ) 'घ्तम्म' कहते हें । 
२--स्ंवद--उपसय्यक्त किसी कारणसे शरीरमें पलीनेका आ जाना 
'स्वेद! कहलाता है। 
३--रोमान्च-हपे, शीत, भय आदि कारणसे शरीरपर रुवों (रोंगटा) 
खड़ा हो जाना 'रोमाश्व' है । 
५--स्वस्म/--भय, क्रोध, हे आदि कारणसे स्वर--( योलनेको 
टोन, आवाज़का लहज़ा ) बदल जाना “खर-सड्ग” बोला 
जाता है । 
७५--वेपथु--आछिडत, हे, सय आदि किसी कारणसे शरीर 
कांपने रंगना 'वेपथु' ( कंप ) कहलाता हे | 


्ड 


सझजीवन-मभाष्य ण्‌७ 
६--वैतर्ण्ए--मोह, भय, शोत, धूप और अ्रष, इत्यादि क्रिसो 
कारणसे शरीरके रैंग बदल जानेको “बैचण्य! कहते हैं । 
३--अश्ु--शो क, हफे, क्रोध, आदिसे आंखोमे पानी भर आनेको 
अध्रू ” कहते है। 
८--प्रत्य--क्रिसी विषयमे तन्मय होकर, दतव मनी खुध बुध 
भूल जानेको प्रलूय” बोलते है। करिसोके सतमें इनके अतिरिक्त 
६£--ज्म्भा की गणना सी खात्त्विक भावोंमें है । कामविकार 
ओर आलूस्य आदिकि कारण जँसाई लेता, “जुस्मा” है । 
+-ज्यकक--$--बकक---- 
दस दोहेमे एमदेशविवर्ति-रूपकालड्ड।र” है | रूपकका लक्षण -- 
* तंद्रकक्रसमेदों थे उगयानोपसेप्यो: |?” (क्ाव्यप्रकाण) 
डपमाद ओर उपमभेयमे असेदारोपक्ों 'रूपक' कहते 
| अर्थात्‌ जटां उपमान और डपमेयमे अतिसाम्य दिखलानेके 
ये अभेदकी कल्पना की जाय वह ऋूपक! कहलाता है। 
प्रकृतमें--- “स्पेद-सलिल, गोमाश्च-कुश,”'मे स्वेद ही जल है, 
रामाश्च ही कुश है। यहां सास्विकभाव-जनित 'स्वेद! 
और 'रोमाश्च! ज्ञो डपमेय हैं, उनमें जल और छुश (डपमान) 
का असेद आरोप किया गया है। इसलिये रूपक है। और 
'एकद्ेशविचत्ती! इस कारण है कि इसमे दान-विधिकी 
सामप्री--जल, कुश तो 'त्रीतः-(शब्दोपात्त) हैं, पर, देय-द्रव्य, 
'टदानए आर प्रतिग्रहोता--वे सब आर्थ-४ अर्थगम्य ) हैं । 
सधथान सहूच्पर्तामग्री-निरूपणके सामथ्यंसे, मनमें देय-द्रव्यता, 
धारा जायिकामे दादता 2 प्‌ 
7 पायकाम दातूदा तथा प्रतिग्रहीददाका आरोप पर 
लिया गया है। इसलिये “काव्यप्रफाश'के इस लक्षणानुसार:-- 
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“श्रोता आर्थाश्र ते यश्मित्रेकदेशविवर्ति तत |" 
जिस ( रूपक )में कुछ आरोप्यमाण, शब्दोपात्त हों और 
कुछ अरथैसामर्थ्यसे ग्रहीत होते हों, चह 'एकदेशचिवर्ति 
रूपकालडुगए है। 
प्रतापचन्द्रिका के. मतानुखार रूपक के अतिरिक्त 
'सद्दोक्ति' अलंकार भी यहाँ है । सो इस प्रकार :-- “हथलेवा- 
के हाथ संग ही हियी दिया” यातें “सहोक्ति”। लक्षण --- 
“सो 'सहोक्ति' सव संग ही वरनत रस सरसाय ।“ 
“कोरति अरिकुल संग हीं जलनिवि पहुँच जाय ॥7”. (भायाभपण) 


अिजजनननम-म-मभनलन० 6 कि जज कक] 


कुलबघू-वर्णन 
श्पू 

कहति न देवरकी कुबत कुलतिय कलह डराति । 
पंजरगत मंजार ढिग सुकलों सूकत जाति ॥ 

अथः-- देवरकी दुष्टता और कुलबधकी शिपए्ठताका 
चर्णन सख्ली सखीसे करती है --- 

( कुछतिय फलह डराति, देवरकी कुबत न कहति ) -- 
--कुलवबध , कलहसे डरती है, इस कारण दुष्ट देवरकी 
बुरों वात ( किसीसे ) नहीं कहती | ( मंजार ढिग, पंजरगत, 


सुकलों, सूकत जाति )- मार्जर--विलाव--के पास पिंजरेमे 
बन्द तोतेकी तरह सूखती जाती है। 


सजीवन-भाष्य ५९ 
--“पूर्णोपमालड्डार”--.. सन्निहित-मार्जार-अस्त पञ्चरगत 
शुक--उपमान | दुष्ट-ठेवर-डु:खिता कुल्बधू--उपमेय | 'सूखना 
साधारण धर्म | “लौं” वाचक्र । 
ककारकी आवृत्तिसे “द्वत्त्यनुप्रास” भी है | 
रसचन्द्रिका, ओर “लालचन्द्रिका'फे मतमें “द्वष्टान्ता- 
लंकार" है । 
विशज्ेष व्यास्या--- 
कोई दुष्ट देवर अपनी भोजाईपर आसक्त हे, उसपर 
डोरे डालकर अपने जालमे फेंसाना चाहता है, वह सती 
साध्वी है, उसके फन्देमे फेंसना नहीं चाहती, उसके 
कुप्रस्तावोंकी उपेक्षा करती हुई, अपने ब्तफों बचाए हुए है, 
पर वह अपनी कुल्वेष्ठाओंसे बाज़ नहीं आता, जब मोौक़ा 
पाता है उसे छेड़ता और दिक़ करता है, बहू बेचारी 
उस दुएके हाथो बहुत तंग ह, वह 'कुलवध' और समम- 
दार हैं। देवरकी दुष्टताका हाल अपने पतिसे और साससे 
इस डरसे नहीं कहती कि भाई भाईमे लड़ाई और च्चों 
फलनेपर लोगहँसाई होगी । इसलिये सब कुछ अपनी 
जानपर झैलती हुई अपने “धर्म! और “कुल” दोनोकी समान 
रुूपसे रक्षा कर रही हे--इस छोक और परलोक दोनोंकों 
वना रही है- एकके छिये दूसरेकों बिगाड़ना नहीं चाहती ! 
इस सती-शिरोमण कुलरमणीका चरित सवेथा प्रशंसनीय 
आर अन्य आधुदिक कलयुगी बचुओ के लिये अनुकरणीय है । 
यदि साहित्य-ट्ृष्टिसे इस दाहेका विषय सिफ़े “रसाभास” 
का चणन हैं, ओर प्रायः पहले सब थीकाकारोंने इसे इसी सा- 
धारण इष्टिसे देखा है | पर विद्ारीका यह “रसाभास"भी निरा 
नीरस नही है, इसमें भी “उपदेश रस” भरा हुआ है| यदि यृक्ष्म 


९९ विहारो-सतसइ 
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इश्सि देखा ज्ञाय तो उससे बहुप्रत्य शिक्षा मिठ्ठ लक्कलसी है। स्वास- 
कर आजकलकी “ऋझुल-ललनाएँ" जो कुटुम्न-झलहकी साक्षात्‌ 
अधिए्ठात्री देवी बनी हुई हें,जिनके >०॥॥ ७णी०्णैमें (पा ्ीः 
,0८ए ९५ सुनकर --जिनफकी राजत्ि-पाठशारूमि--- 


“"आदणां सतत येद: छब नाए ५ जावदास | 
अध्यापेतानां पतल्वीनिक्रेदा+॥या सदा निभथि || 


-+इस चचनके अनुसार, छप-विद्याक्ी “भनिवाय्य शिक्षा” 
पाकर अभिन्न-हृदय भाई, एक दूसरेके लिये क़लाईसे वढतर बन 
जाते हैं | जो ज़रा ज़रासी माकुछ चातपर विगड़कर घरको विगाड़ 
बेठती हैं, भाइयो झो भड़काने और भिड़ानेफे लिय्रे रात ठिन बहाने 
डूंढा करती हैं, कोई बात हाथ आयी नही और उन्होंने बातका 
बतंगड़, सुईका फावडा और परका कौचा वराकर भाई भाईमे 
रूट्ट चलबाकर एकघरके दो घर कराये नहीं! जिनकी 'कृपाले 
भारतकी प्राचीन सम्मिलित छुटुम्बप्रथा आज नाममात्रकों रह 
गयी ऐ, ज्ञिव ककशाओंके विचित्र चरित्रका झुन्दर चित्र कवि- 
राज शहर महाराजने "अनुरागरत्न' के इस पद्यम्रे खीचा हैः-- 


तास मरें सपुरा पजरे इस वासरसे पलकों न रहसी 
सोचि जिठानी छटी नवदी अब एक्क कहँगी तो ठाख कटृये 
जठ जड़ावाकों माझे पटा सुब देयरकी फदती से सहूगा, 
7 बस अच्त वही विया 'शवार पीहरको कट चल चहेगी। 
ऐसी “कुल-देवियां” चाहे तो विहारीके इस दोहेले अच्छी 


शिक्षा अहण कर सकती है | अपने पवित्र चरित्रकी रक्षाके 
-साथ कुठुम्ब-विनाशका कारण बननेसे भी वचो रह सकती है। 


सचआजीवन-साधष्य ६१' 
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सातवाहन-विरचित प्राकृत “गाथा-सप्तशती”में भी दो 
गाथाएँ इसी अभिप्रायकी हैं। यथा: -- हे 
(?)-“असरिसचिते दिभरे सुद्रमणा परिअअसे विसमसीले | 
ण कह कुडस्वविहएएयए्ण तथुआअए सोहणा 
( अमवृञ्य-चित्ते ढेचेंग शुद्धमना प्रियतसे विषरसशीले । 
न कश्यति कुठ्म्वविध्टनमयेन तनुकायते स्‍्नुण ॥१०९॥! )' 
५ ग् ५ 
(२)-४दिअरुस ऊघुल्यणस्स कुटवट णिजअकुडलिहिआइ़ | 
दिआह कहंड रानाणुल्स्यवोपिविचरिया३ ॥ ३६ 7 
( वेवरस्याशुद्धमनस, कुल्वधृनिजक-कुडपलिखितानि | 
दिस कथयति रामानुलूग्नसोमिन्रिचरितानि ॥१॥३०॥ ) 
>< श्र 
पहली (५६वी) गाथा चिदारीके दोहेले विलछकुछ सिल्ती 
जुरूती है | बहिक्ति इस गाथाके कच्चे माल(कोरी कपाल)ऊो लेकर 
विहारीये यह वहुपुल्य दख प्रस्तुत किया हे| इसी प्राक्ृृत गाथाके 
तु 
खच्छ दूत तायोामे अपनो पतिदाफा चपकीला रेशम मिलाकर 
“दाफतदा” तपार किया है ! गाथा सिफ़ सीधासादा रस-रहित 
डपरदेश था, मानो बाजरे की एक सूखी रोन्। थी, घविहारीने उसमे 
शीटा, मलाई मिलाकर मज़ेदार मल्टीठा (चुरमा) वना दिया है 
साथ मे दुछ चमत्कति नहीं थी. विहारशीमै--- 





दृष्टहटदय ( दुश्वरित्र | दवरकों सच्चरितताक्वी शिज्ञा दनेके लिये कुल- 
बंधू, दिलमें घरकी दीवारपर श्रीरामचन्द्र आर सीताजीकी सेवा क्रनेवाल 
छत्मणजाका चारत्र लिखवर समकाती है। हुटुम्बन्क्लहके सयसे उसका 
साक्षात्‌ सिरह्कार नहीं करती, इस प्रकार लक्ष्मण यतिका हृष्टान्त दिखा-- 
कर टृए दवरफां सनन्‍्मार्सपर लाना चाहदी ह। 
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“पैज़्र-गत मंजार ढिग सुक लॉ सूक्रत जाति” 

--की बात पेंदा करके उसे अनिशय चअमत्कृत बना दिया ! जो 
सोना मिट्टो्में सना था उसका “कुन्दन! बनाकर खुन्दर आभूषण 
गढ़ दिया है। पहली गाथाका अर्थ है- 

“दवरुप्-चित्त है, उसकी नियत बिगड़ी हुड है । कह सती 
है, उसका मन झुद्ध है। पति उसका उद्दत-स्थभाय ( क्ापी ) 5, बह इस 
डरसे देवरकी दुष्ताका हाल क्मीस नहीं कहती कि फुछम्त्र मे फ्रट 
पढ़ जायगी, भाई भाईमें चल जायगी, इसी साच मे दबली हारी जाती हे ।? 

दोनों जगह भाव एक हो है । दोनों घगोमे वह सघरित्रा 
ओर देवर दए है।'कलछह' और 'कुटम्बशिधविटन! के भयमें 
भी कुछ भेद नहीं है। “तनुकायते” ओर “सकत जाति” का 
भी भाव एक है। पर चिहारी ने विछाथ और पिजरेंमे बन्द 
तोतेकी उपमासे दोहेको गाथासे कहीं उत्कृष्ट ओर अनुपम 
बना दिया है।इसीका नाम प्रतिभा है। साधारण घटनाकों 
नचमत्कृतियुक्त नवीनता तथा एक निराले इगसे वर्णेन कर 
जाना और सीधघीसी वातमें भी एक बांकरन पेद्रा कर देना 
ही प्रतिभाका स्वरूप और कविक्ा काम है। विछाद ओर 
पिंजरेके तोतेकी उपमा. इस घटनाके कितनी अनुरूप है ! 
देवरको दुष्टता और वहकी विवशता, इससे वढ़कर किसी 
अन्य “उपमा! से प्रकट नहीं को ज्ञा सकती थी। तोता पिंजरे- 
के कारण बचा हुआ है सही, पर पासमें विद्यमान बिलाच- 
के भपटेका डर, उसे हर वक्त सता सताकर खुणखा रहा हैं। 
इृढ पिंजरेपर बिलावचका दांव नहीं चल सकता, पर रूपये- 
का डर ही उसे खसुखानेकी काफी है। ऋर बिलावकी 
अनहूस सूरत देखकर ही वेचारे तोतेको जान निकली जाती है । 


सजीवन-माष्य छ्ड्‌ 
इसीप्रकार घध पातिप्रत धर्मके कवचफे कारण 
बचो हुई है सही, पर दुष्ट देवरके बलात्कारका भय उस अबला- 
को बेतरह सुखाए डालता है | वछात्‌कारका पंजा तन-पंजरपर 
पड़ा नहो और प्राण पखेरू डड़ा नहीं! इतनेवर' भी धन्य है 
उस कुलवध के मयादाशोल साहसको, उसे अपनी जानपर खेल 
जाना मन्ज़ुर है, पर कुटुम्बकछहका कारण बनना मन्जुर नहीं-- 
#त्यजेदेक॑ कुलस्पार्थे”--के अचुसार वह कुलके लिये एकको--- 
अपनेको---त्यागनेपर -“आत्स-त्याग” कफरनेपर---उतारू है ! 
इस दोहेपरए टोका करते हुए श्रीलल्टूछालजीने एक 
विचिद्र प्रश्नोत्तर दिया है, जो सुनने योग्य है | एक इसी 
जगह नहीं और भी कई जगह महाराजजीने ऐसी ही लीला दिख- 
लायी है ( यथा ४६ वें, तथा ७६ वे, दोहोंकी टीकाओमे ) | डाक्टर 
प्रियरसतन द्वारा सस्पादित लालचन्द्रिकाके अन्तमें एक परशिष्ट 
जुड़ा है, जिसमे इनके ऐसे ही कहिपत अन्य कई अद्भुत 
अर्थोक्ती संगतिके लिये श्रीपरिडित प्रतापनारायणजी मिश्र, 
५० अम्विकादत्तजी व्यास, पं० सरयूप्रसाद मिश्र, और बा० 
रामदीनसिंहजी कृत समाधान, संग्रहीत हैं । वहुतसे दोहोको 
इनके ( लब्लूलालजीके ) शंका-समाधानने विलकुलछ पहेली बना 
दिया है, अथोन्तरकी घुनमें अनर्थ हो गया है | और भी 
फिसो किसी टीकाकारने कहीं कही कुछ शंका-समाधान किया 
है, पर ऐसा विलक्षण नहीं । उदाहरणके छिये इस दीहेकी 
लालचन्द्रिका? 





“ख्कीया55सुरविवाहव-र्णन? * 


“टीझा--मसखीका वचन सखी । कहती नहीं देवरवी बुरी बात । 
श्ल्वती झी दलेशम डरती है। पजर--( कहे पिजरा ) गत--६ कहें गया ) 
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मजार--( कहे विलाब ) टिग-+ कड निफ्ट ) झु है तोता ) 
ला--( कल भाति ) सराती जाती है । लियारत बह । कि जन पिजस्फे पास 
विलादक गयेव उस्कर तोता सस्ता #॥। ते गाखी होती जाती है । 


हा 
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गरर उस रेस भी नहीं । 


2५४! 


) 


न्‍ 


उत्तर--जिठानीक वन ब्ोरनीस । जिठनी प्रद्र है हि न मेंस देपरक्ी बाद 
मुझसे क्यो नहीं कहती। ब्ोरनी अपने स्वासीहोे छोवी दस्वि 
विलाय सम जिठानीस नहीं पहली, हसलियि दि जो थे इसमे कटगी, 
तो संत अपने सप्रामीग कटिगी. और साई नाटस सगडा होगा । ठस 
हेतु पिजरेके तोतकी भाति दुवही होती जाती” | द्वपष्टान्ताल्डार स्पष्टदे 
धप्रश्तोत्तर' तो ज्ञो है सो है ही. पर दोहेकी चोटीपर जो 
हेडिंग धरा गया है, वह और भी 'अल्लोकिक' है। “ब्रगैयाउसुग 
विवाह वर्णन [[ ” 

--न मालूम झिस धमेशास्रके अनुसग्र इसका दाम “भखुर- 
विवाह”है, ओर किस खाहित्यप्नन्धमे भौजाई ( श्राठुजाया ) की 
गणना “खकीया"” मे है ! जितने खाहित्यग्रन्थ प्रसिद्ध हैं. उत 
सवमे “खकोया” के “ज्येष्टा!' और “कनिष्ठा! थे ढो था झुम्धा, 
मध्यमा और प्रगल्मा, इस प्रकार तीन ही भेद वण्णित है । 'भाभी' 
या श्रातृवध को, जहां दक दम मालूम है, किसीने “स्वकीया“में 
नहीं गिना ! यदि 'स्वक्रोय' घग्मे रहनेके कारण ओर प्ख 
शब्दके अर्थो--( आात्मत्व, आत्मीयत्व, ज्ञातित्व और घनत्व ) मैंसे 
किसीके चलूपर, अथवा “श्राता दयो मूर्तिरत्मन/” ( श्राता अपनी 
ही सूत्ति है--इसलिये उसकी चीज़ भी अपनी चीज़ है! ) यह 
समभरकर,भाभीको'स्वकीया'की उपाधि दे दी जायगी,तवतो मामला 
और भी इससे भागे यढ़ सब्ता है ! खाहित्य-परिसाषित 
नायिफा-वाचक “खकीया”-.- शब्द योगरूढ है । इसलिये 
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नायकके घरक्री सब स्रियां उसकी “स्वकीया” नहीं कहला 
सकतीं ! आश्चय्ये है कि कवि परमानन्द जेले साहित्यश् और 
संस्क्ृतके विद्वानने भी इस दोहेको व्याख्याके प्रारम्भमें---“पुनरपि 
स्रीयामाह”--त जाने केसे और किस विचारसे लिख दिया है ! 

और, लल्लूलालजोकी यह शंक्रासमाधानकी पहेली हमारी 
समममें तो आयी नहीं] एक ओर तो आप उसे “सखक्रीयाका 
आखुर विवाह” ठहरा रहे हैं, और दूसरी ओर उसका 'वर्णन 
अनुचित! चतला रहे हैं | इसका चर्णव तो अनुचित नहीं है 
पर आपका भाभीकों 'खतक्तीया? कहना अनौचित्यकी पराकाष्टा 
ज़रूर है ! 

रहा, वप्रविरुद्धता' की बात | सो सिफ़ देवर भोजाईका 
ही क्यो, परकोय और पश्कीयामात्रका अनुराग धर्मविरुद्ध 
है। काव्य कोई घमशासत्र नही हैं कि उनके चर्णन, विधि- 
वाक्ष्यकी दृष्टिले देखे जायें। कवि, संसारमें जो कुछ देखता है 
रखीका चुत करता है | “घर्णन अनुचित है” से यदि अभिप्राय 
यह है कि-- 

“समाभास दूषन गिनो अनुचित वर्णन माहि ।” 

तो ह्सका यह सतलूब नहीं है कि काव्योंसे रसाभासके उदा- 
हरण ही बड़ा दिये जायें, यथा उनका अर्थ बदरूकर अनर्थ 
कर डाला जाय | यदि अनुचित सममूकर कवि लोग इसका 
वर्णन ही न करें तो फिर 'रसाभास'के उदाहरण क्या श्र्‌ तियोमे 
छूंढ जाया करेगे! रखासाससे वबचनेका अभिप्राय यह है कि 
किसी काव्यगत चर्णनोय आदश नायकक्े प्रधान चरितमें 
रसाभासका समावेश न हो | यदि नायक ऐतिहाय है और उसका 
कई चरितविशेष रसामाससे दूषित है जिसका वर्णन करना 
किसी कारणसे कविके लिये आवश्यक दहो--.( जैसा 'महाभारतमें' 


5 
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झोर उसके आधारपर रचित नाटकों आदियें क्रोधान्ध अर्जुनका 
सुश्चिष्ठिगकोी मार्नेके लिय्रे शब्य उठाना । या द्लीपदीका पांचों 
पाण्डवोमें अदुगग )-तो ऐसी दशामें रसाभासका वर्णन 
अपरिहाय है। अथवा किसी काव्यकी रचना ही इस उद्दोश्यसे 
को आय कि काव्यगत नायक या नायिकाके 'रसाभास'-पूरित 
दूषित चरितक्नों पढ़कर लोग शिक्षा ग्रहण करें. बसे पसड़ॉसे 
बचे रहें, तो उस दशामें भो ग्साभ'सवर्णन दूषण नहीं, किन्तु 
कविताका भूषण है । जेसे “क्षेपेत्दौ'ं की “समयमातृका” और 
“धछामोदरगपत'के 'कुदननीमत' में रसाभासकी साक्षातमरत्ति 
धाराड्ूनाओंके चरितोका वर्णन किया गया है| 
“सतसई"” किसी एक आदशे नायकके चरग्तिकों लेकर नहीं 

बनायी गयी | यह कोपात्मक( फुटकर )काव्य है । हर क़िस्मकी 
तस्तरीगेंका एऋ बडा 'ऐलबम! है ! हां,जहां जहां साक्षात्‌ कृष्णचरित- 
की भूलक है, वहाँ वहाँ 'रसाभास! पास नहीं फटकने पाया, और 
जर्त वीचर्में ऐरा गैरा अन्य स॑ सारिक टोगोकी किसी करतूत या 
लैज़ाका चर्ण न है, वह वर्णनवेतचत्रीके साथ जैसी है बैसी ही है । 

कोई खित्रकार यदि किसी कुरूप व्यक्तिका खुरूप चित्र बना- 
कर दिखलल्‍ावें तों चह चित्रकार नहीं, ठग है । चित्रकारकी 
निपुणता इससे हे कि जो जैसी व्यक्ति है उसका वैसा ही 
चित्र उतार दे, स्थाहकों सफ़ेद करा दिखाना चित्रकारी नहीं 
है | इसी प्रकार कविका करत्तेतद्य यही है कि वस्तुस्थितिका 
यथार्थ चर्णन कर दे। जब किसी घर्मात्माका व्णन करे तो 
साक्षात्त्‌ उसके खरूपका दशेन करा दे और जब पापीका चर्णन 
करने लगे तो उसकी भी प्रूति सामने छाकर खड़ो कर दे। 

जब संसारमे सब देवर 'लक्ष्मणयति' नहीं हैं । 'दुषट देवर! भी 
मौजूद हैं | और ऐसी घटनाओंकी भी छमी नहीं है | तो उसका 
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वर्णन करना कौनसा पाप है | और इसकी क्या जरूरत है कि 
ऐसे वण नको खींच तानकर 'सानब धर्मसूतच्र'का खरूप देनेकी 
चेष्टा की जाय ] और फिर धम्मेश/ओ्रोंमे भी तो सब बातें 
विधिरूपले चणित नहीं होती । भगवान्‌ मनुने 'आखुर'और'पेशाच! 
पचेदाहका भी वर्ण व किया है | पर इसका यह अभिप्राय कदापि 
नहीं हे कि ऐसे बिवाह अवश्य-कर्सव्य है | या किसी श्रोत्रियके 
लिये भी विहित हैं | किन्तु संसारमे भले बुरे विधाहफे मुख्यतया 
जितने प्रकार हों सकते हैं, या उस समय प्रचलित थे, वे 
गिना दिये हैं। 
फिर विहारीके इस-'रसाभासल”ः वर्णनसें कोई ऐसा 
विपला साँप नही छिपा बेठा, जिसले बचनेके लिये सीध्रा और 
साफ़ रास्ता छोड़कर इध उधर भटकने और चक्कणश काटनेकी 
जरूरत हो. इससे तो उछटी एक उत्तम शिक्षा मिलती है, जेखा 
कि ऊपर ( विशेष व्याख्यामे ) दिखलाया जा चुका है ! 
जम कम 


और लल्लूलालजीका उत्तर भी देखिये क्या बढ़िया है, 
0. ०5 
उससे दोहा विलकुछ पहेली वन गया है या नही | 
लल्लूदालजीकी पहला 


न साल्म, चोरानी अपने पतिको कौनसी वात जिठानीसे 
डछिपाती है और इसलिये कहती डरती है कि “जो में इससे कहगी तो 
चह अपने स्वासीस कहेंगी ओर नाई भाईमें झगड़ा होगा ।--- 

शायद 'चौरानी? के पतिने भाईकी चोरा चोरी 'कोरचा” 
वरके कुछ रकम जमा करके कही छिपा दी है, जिसका सुराग 
बड़ भाहकी वहूकों किसी तरह लग गया है ओर वह्‌ अपनी 
पारानीस इसी बातका सेद पूछना चाहती है कि --<े 'कोरचे! 
रपय मेरे 'देवर' (तेरे पति) ने कहां गाड़ रक्खे हैं ?” चौरानी 
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उक्त दोहेपर अन्य टीकाओंका अर्थान्तर--.. 


--किंया (प्रवक्ति स्व॒स्साथ के अतिरिक्त ) जेठानी प्र्नि है दबगनी 
सो, त्‌ हमार डेवरकी कुबात कहति है नहीं क्यों, तो से स्ठ्यों है, के अबरि 
( अन्य--ओर किसी ) सो आसक्त है, क्रवा--उन सों भई कलद्व ताको 
क्यों न कहे डराति है कहृति कै। आगे बही अर्थ, उपमालद्वार । ( हसि-प्रकाण ) 
बरी आर ( अन्य ) अर्थ,--“जिठानीके बचन सस्ती सो । अन्यासक्त 
सेरो देवर है, सो मेरी ब्रोरानी कुलतिय है कुबति नाही कहति ।” ये ( पर 
यह अथ रसाभासका प्रकरण बिगारे हे, अर थर्मविगे वक्ता तो दरि करे है ।? 





--( प्रतापचन्द्रिका ) 

“अपने देवरकी 'कुमति! बात कहत, कुलबिय है, सो कहलहमसे डरे 
है, सो दिन दिन सुखती जाइ है जैस सुबा पिजगक ढिग चिलेया को देखे 
सूले है ॥ ओर याके अ4 फरनम वखेड़ा है ॥ अछठ्वार दृठान्त, तिसक 
लक्षण"“---जो दृष्टान्त दे के कहिए””, इहा कुछूत्रियके सूखने का दृश्यन्त झुव्राक 
सूखनेको दियो ॥[” ( रसचन्द्रिका ) 

(रसचन्द्रि काम “ कुबत”की जगह--'कुमति' पाठ है) 
“हां रसाभास, उपमालझार ।” ( अववरचन्द्रिका ) 





“पबिलाव सम” जिठानीसे नहीं कहती । क्योंकि उसका पति क्रोधी है 


--सचमुच बेचारीकी आफत है, जिठानों 'विलावसम' और 
पति ( 'कुत्ता सम” ) क्रोधी ! दोनों तरह मुशकिल है--गोयदू 
समुशकिल, व गर न गोयद्‌ मुशक्िल” । बतलाओे तो यह डर 
कि “जिठानी अपने सामीसे कहेगी ओर माई भाईमे भगड़ा 
होगा” | और न बतलावे तो पति क्रोधी है, वह शायद्‌ इस 
अपराधमे दण्ड दे कि तूने वतला क्‍यों नहीं दिया ! सचको 
क्यों छिपाया! मेने चोरी की,तो की, तूने तो सच न छिपाया होता ! 


सज्ीवन-भाष्य न 





प्रअन-“दविवरको अजुराग यह धर्म-विरोध विचारि । 
चर्नन अनुचितसों रूगत रसवरत्व न विचारि ॥ 
उत्तर-चचन जिठानी के कहति ब्ोरानीकी बात । 
सो देवरकी कुचबत यह कहत सु हियो डरात ॥ 
निजपति की वह कलह सो जानि सजार समान । 
सुकलों सूकति रोसकी प्रकृति लूखत दि्निमान ॥ 
इृष्टान्तालकार-मुफछो! कड़िवे मे नर मारेझशे एकड़ी सत्ा है ।!? (अमरचन्द्रिका) 





शरीरका अद्धोड् पाप-रोगसे नष्ट हो गया तो खैर, आधा तो बचा 
रहे, दोनोंमेसे एक तो परमात्माकों मंह दिखानेके काबिल बना 
रह | | आखिर दुनिया क्या कहेगी, कि पतिने रुपया छिपाया 
तो झ्लीने सच छिपाया, दोनो ही एकसे निकले | ! 

यदि वास्तवमे इस दोहेका यही अथ है तो इसका हैडिंग 
'खऊ़ायाउमुरविवाह-वर्ण न न होकर --छोटे भाइईका कोरचा 
वणुन ओर जिठानीका चौरानीसे पूछना वर्णन”-होना चाहिये था ! 


“ओर यदि वही हैडिंग रखना मसलहत हो तो फिर यों 
अथ्थ करना पड़ेगा क्वि:--- 


छाटा भाई आसुर विवाह करके कहींसे अपनी इस खत्रीको उड़ा 
लाया ई ओर स्साधारणमे अपने विवाहकों 'त्राह्म' वतला रक्‍्खा 
है,इसलिये यह (जिठानी)आसुरविधि-विवाहिता(या उड़ायिता।)अपनी 
धारानीस उसका सच सच हाल पूछती है ओर वह इस भयसे 
छिपाती हैं कि, “जो मै इससे कहंगी तो यह अपने खामीसे कह्देगी 
भाद्टम हानेपर बडा भाह छोटे साईकों विरादरीसे बाहर कर 


जगा और बहिप्कृत क्रोधी पति इसकी कसर मुकपर निकालेगा, 
श्ल बिलावसीका क्‍या विगड़ेगा | |! 


किसी और तरहसे लल्हलालजीकी यह उत्तररूप पहेली” 
गाए जा सके तो विल्ल पाठक भी अपना दिसाग लड़ा देखें । 


७० बिहारी-सतसई 

अमरजचन्द्रिकाफे इसी प्रश्नोत्तरका भाव हरिकविने अपने 
अथान्तरमें प्रकारान्तरसे लिखा है। और लब्ल्यूलालजी माल्म होता 
है इससे ही गड़बड़ा गये हैं --इसे स्पष्ट करके नही लिख सके हैं । 


न 
नि म बीज 


पाग्यों सोर सुहाग को इन बिन ही पिच नेह 
जे 6९० कि + जे ज 5९५७, /#६* 

उनदोंही अंखियां कक के अलसोहीं देह॥ 

अर्थे-- सपलीकी सखोले नायिकाकोा सखीका वचन-- 
(इन विंच हो पऐिय नेह, खुहागकों सार पारयो )--इसने 
बिना ही प्रियके स्नेहके सुहागका शोर मचा रक्‍्खा है। [ अंखियां 
उनदोंही कक, देह अलसोंहो के ]-आँखें डर्नींदी-- रात्रि 
जागरणके कारण जिनमे नींद भरा हे--कर करके, और देह 
आलम भरी बनाकर | 

अभिप्राय यह कि सर्खाके खुहागकों किसी सौतकी नजर 
न लग जाय | या वे डाहसे जलऋर उसपर कोई अभिचार-क्रिया 
न करने लगें, इसलिये झोतक्ना सखासे सोभाग्यवती नायिकाकी 
सखी कहती है कि इसने [ मेरी खखोने ] भूठमूठ ही अपनेको 
सोभाग्यवती --पतिकी विशेष प्रेमपात्र, (जिसे पति चाहे वही 
सुहागन [)-- प्रसिद्ध कर रखा है, इसकी नींद भरी अँखियो और 
अलखानी देहसे यह न समझना चाहिये कि यह दशा सौमाग्य- 
सूचक प्रियसस्भोगजन्य रात्रिज्ञागरणके कारणसे है, किन्तु यह 
वैसे ही अपने सुहागकी शोहरतके लिये यह वबनावटी हालत 
बनाए रहती हे! 





सज्ीवन-भाष्य १ 


कस ये 
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अथवा--- सखी नायिकाके खुह्ागकों इस वहानेसे और 
शोहरत देता चाहती है, प्रकटमे तो कहती है कि यह नायककी 
प्रेमपात्र नही है। पर ऐसा कहना सुहागकी प्रसिद्धिका दूसरा 
दंग है | जेसे किसी प्रसिद्ध धनाढ्यका मुनीब कहे कि-. “अज्ी 
हमारे सेठके यहां इतना ख़ज़ाना कहाँ है! वैसे ही शोहरत 
उडा रक्‍्खी हे” तो यह भी शोहरतको तरक्की देनेका एक 
दूसरा तरीका या ढंग है। 


किसी छल्ले या दूसरे ढंगले इस प्रकार काम निकालनेके 
वर्णवका नाम “पर्यायोक्ति' अलंकार है| सी यहाँ दोनो द्शाओमें 
'पर्य्यायोक्ति! है| यदि कहनेबालीका पहला अभिप्राय है ता सखीको 
सीतोकी चदनज़रसे बचाना उसका इष्ट है,ज्िसे इसप्रकार -खुहा- 
गदी बातकों कभूठ वतछाकर-सिद्ध करना चाहती है। यदि दूसरा 
मतलब है, तो सखाके खुहागकी सुप्रसिद्धि इृष्ट है, जिले इस 
हय से सिद्ध करता चाहती है । 

अथवा-- यदि इसे सपतल्लीकी सखीका वचन मानें , तो 

ध्अमप सश्भारी' भाव व्यद्रघ है | कहनेवालीका अभिप्राय यह 
है कि नायककी प्रेमपात्र तो मेरी सखां है, इसे तो वह पूछता 
भी नही, इसने वैसे हो सौमाग्यके कृत्रिम चिह् प्रकट करके 
भूठ पूठ ही अपने खुहागका ढोल पीट रक्‍्खा है ! इस अर्थमे 


5 


पैचभावनालकार! है [-- 


“/दिभारना विनापि रयात्‌ कारण छार्यजन्म चेत्‌ 
के + 3 कप 
“जथांत्‌ जहां विना कारणफे हो कार्योत्पत्ति दीखे वह 
'दिभावना! है । जैसे यहाँ, प्रियस्नेह, सौभाग्यका कारण हैं, 


उसके बिना ही झखुहागका शार जो “कार्य” है, नायिकाने 
अकरट कर रफ्खा है | 
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छर विहारी-सतसई 
हरकविके कथनानुसार इस दोहेमें “सन्देहसं कर” अलंकार भी है--- 
“मीरक्षीर्यायनानफुटमेदालकारसेलने संदार: |! 
( अलड्ारसबतर्य ) 

--जहां अलंकार, दूध पानीके मेलक्री तरह आपसमें इस 
ग्रकार मिले रहें कि उनके भेदकी स्फुट प्रतीति न हो, वहां 
*संकर” होता है | जेसे यहां 'विमावना' और 'प्ययायोक्ति! 
इस प्रकार मिले हुए हैं. कि वे पृथक प्रतीत नहीं होते, सन्देह 
है कि यह सपलीकी सखीकी उक्ति है या नायिकाकी सखीकी ? 
यदि पहली बात है. तो “विभावना” है | दूसरा है, तो “पर्बायोक्ति 
है | “विभावना? और “पर्यायोक्ति! दूधपानीफी तरह मित्ते हुए हैं | 
भतः 'सन्देह-संकर' है | 'सोर खुहाग' में प्छेक्रानुप्रासः मो है। 

इसी भावकी एक “आर्या? “आर्यासप्तशती'मे भी है 
४“ स्वाघीनिरधरबरण-नखाक-पत्राबछोप-टिसययर्से: | 
सुगगा सभगेत्वनया सखि /निसिला मुसरिता पह्ली [7 5 2 
ध्छ ध्ठ 
सपली-द्वेषदु:खिता नायिकासे सखो कहती है कि-- 

“सखो | झुनती है |! तेरी इस सपलीने अपने आप अपने 
शरीरमें अधरत्रण, नखक्षत, पत्रावद्ली-माजेन इत्यांदि रति- 
चिह्न बना बनाकर और दिनमें सो सोकर--( मातों रात- 
भर रतिफेलिमें जगी है | )-- खारे गांवमे अपने झुहा- 
गको योंही धरम मचा रक्‍्खों है !” बास्तवमे यह पतिप्रिया 
और सौभाग्यवती नहीं है, अपने सौसाग्यका सिक्का वेठानेके 
लिये इसने यह माया रची है, गांवकों इसके छल छिद्गकी क्या 
ख़बर, उसने भी वेसे ही इसे “सुभगा खुभगा” कहना शुरू 
कर दिया ! इसलिये तुर्े इससे ईर्ष्या और पतिसे मान न 


९) 


है 


सआीवन-भाष्य क्ड्‌ 
करना चाहिये।  अधवा--यह आयी नायिकाकी सखीको उक्ति 
“पर्यायोक्ति' भी हो सकती हैं । 
>+-++४५७० 2 एव्टेीस्ाय- 
सुस्धा-वयःसन्धि-वर्णन 
१७ 
छुटो न सिछुताकी कज्षक कलक्यो जोबन अंग। 
दीयरति देह दुह्न मिलि दिपति ताकता रंग॥ 


अर्थ:--- नायकले सखीका वचन-- 

( सिखुता की श्यछक न छुटो, जोबन अंग भलप््पो ) 
“+छेड़कपनकी ऋलक नहीं छुटो-- लड़कपन जा चुका है, 
पर पूरी तरहसे नहीं गया, उसकी भालक अभी वाक़ो है--- 
और योवत ( जवानी ) अड्डूमें ऋछकने ऊूगा है--अभो सिर्फ़ 
भालका है अच्छी तरह आया नही है--- ( दुहन मिलि, देह 
दीपति, ताफता रंग द्पति )--दोनोके--लड़कऋपन और जवानी- 
के-मेलसे--वय:सन्विफे संयोगले--चमकते हुए ताफ़ते के 
रणकी तरह देहकी दीघि--कान्ति--दिप रही है, चमक रहो 
हैं-- सुशोभित हो रही है। 


& ताफता- एक रेशमी कपड़ा है, जिसका ताना एक रग ओर 
दाना एक रण । उसमें दोनों रमको कलकू मारती है, उसे “घूपदाँह! 
भी कहते है।” | लालचन्द्रिका )--'दोइ रण सो मिलिके 'ताफता! 
रसमी करा डा ) होत है कोई वाको 'देवाँग” कहें हैं।”हरिप्रकाण) 
“7 साफता, ता ,र गरम सूती कपरा है। खूतको ओर रेसमको 
मिलकर चमक अच्छी होती है।” ( रसचन्ठ्िका ,-- 
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'धय:सन्ध्रिका इससे सुन्दर घर्णन अन्यत्र कम मिलेगा | 
पाफ़्तेफके रंगकी चमकने लड़कपन ओर जवानीके मेलकों 
चमका दिया है | बड़ी अनुरूप उपमा है ! प्रपछाद (ताफ़ते) 
के ताने चानेकी अछग अलग निराली शानकी चमक दमकमें और 
लड़कपन-मिली जवानीकी ऋलक्में, हृदयाकर्षक साद्वश्य है। 
तताफ़्ते'के 'धूपछाँह” नाम और सूती और रेशमी मिलावट- 
के-- ताने बानेके--- काम पर द्वष्टि डाठछकर इस उपमाकी 
ओभोर देखा जाय तो एक और भी सौन्दर्य मिश्रित सूक्ष्म 
साह्ृश्यकी भलक आँखोंमें फिर जाती है ! “ध्रपछाँह”मेंकी 
'छाँहः तो सांधी सादी शिशुता--भोला माला लड़कपन--है, 
जिसमे छायाके समान शान्ति है, पशिशुता” कामादि-सन्ताप- 
के वेगसे रहित है। “धूप! जवानीकी चमक है, जिसमें 
कुछ उष्णुता (हरारत ) भी मिली है! 

--वय:सन्धिके ताफ़तेमे 'सती' भाग--लड़कपनकी सादगी 
है। रेशमकी चमक, जवानीकी रूलक हे! 

“वाचकलछुप्तोपमा” अलड्भार है :-- 

-- देह” उपमेय है, 'ताफता” उपमान है | 'दिपना! (चमकना) 
साधारण धर्म है। उपमावाचक शब्द-“ऐसे, जैसे” इत्यादि 
लुप्त है-- नहीं है। दकारकी आव्वत्तिसे (चृत््यन॒प्रास! भी है। 

“अनवरचन्द्रिका'मे “दिपति ताफता र॑ंग”की जगह, 
“मनहू ताफता रंग” पाठ है। इसलिये उसके मतमें 'उत्प्रेक्षा' 
है। 'रसचन्द्रिका'में भी ““ “ मनहु “” पाठ है। पर 
डसके यहां अलड्भार फिर भी “उपमा! ही 3 6680 
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सजीवन-भाष्य चप 


श्प 

दिय-तिथि तरनि-किसोरबय पुन्य काल सम दोन! 
काहू एन्यनि पाइयत बेस - सन्धि - संक्रोन 

अर्थ-- नायकसे सखीका वचन | ( तिय-तिथि )-- नायिका 
तिथिरूप है| ( तरनि-किसोर वय )-- किशोरावस्था दरणि-सूर्ये 
है | ( पुत्य काछ सम दौन )--दोनों--( जाने और आनेवाली ) 
अवस्थाओ--शिशुता और जवानी--का खंयोग--वय:सन्ध्रि-- 
पुएयकालके समान हैं | ( काहू पुन्यनि )--किनन्‍्ही बड़े पुण्योंसे 
( पेससन्धि-संक्रीत पाइयत )--वय:सन्धिरूप सक्रान्ति गिलतो 
है। कोई वड़मागी पुस्ष बड़े पुण्यों करके इसे पाता है। 


मी आय न जी जम 


सखी नायिकाकी वयःसन्धिको“सक्रान्ति/का रूपक देऋर 
नायकको उससे मिलादा चाहती है । “संक्रान्ति' किसो तिथिमे 
होती है सो नायिका ही चह “तिथि! है। जब सूये एक राशिकों 
छोडवब,र दूसरी राशिमे जाता हैँ तब संक्रान्ति होती हैं । 
खूब्पफं-सफक्रमण कारको--- उस अन्तरकाों जो दसूयंफकों एक 
राशिस दूसरो राशि तक जानेमे लगता है, “संक्रान्ति” कहते है । 
सो यहाँ किशोर बय---वाल्य और तारुण्यकी सन्धि -- ही ख्य है । 
वह वाल्याब्खारूप एक राशिक्नों छोड़कर तारुण्यावस्थारूप 
दूसरा राशिमे संक्रम ( प्रवेश ) कर रहा है, यह चय:सन्धि 
हो यहां संक्रान्ति है । 

संक्रान्तिका समय बडा माहात्स्यपूर्ण ओर पुण्यप्राप्य 
माता गया हैं, ओर वह वहुत थोड़ी देर रहता हैँ, इस कारण 
सर्देसाधारणके लिये डसका पाना वहुत दुलेभ हैं। कोई चतुर 
रुजान ही अपने सुक्मोसे छसे पाता है | 


“3६ विहारी-सत सई 





--यहां “समस्त चस्तु-विपय सावयव रुूपक्र” अलंकार है | 
“समस्तवसरतुवियय, श्रोता आयेपिता यदा |?” (कावध्यप्रकाग ) 
--जिसमें उपमेय--'आरोपविपय'के समान ही उपमान-'“आरो- 
प्यमाण'--सब शब्दोपात्त हों( कोई अर्थ गम्य न हो )बह समरत्त- 
'चस्तुविषय है | “समस्त बस्तु---आरोप्यपा्णं, विपय:--शहद्प्र- 
'तिपाद्ों यत्र ”| प्रच्नान--( अद्े )--के साथ उससे सम्बन्ध 
रखनेवाले अन्य अड्ञॉका भी जहां निरूपण 'सावयव रुपक! 
कहाता है । 
>-सो यहाँ आरोपविपय--डपमेय, ( क्रिशोरवय,तिय आदि ) 
और आरोप्यमाण--उपमान-- तरणि, तिथि आदि ) सब 
शब्द निर्दिष्ट हैं । किशोरबय-पअडी! है, संक्रमण” उसका 
अड्/-( आरोपका कारण )है।' । 
इस रूपकमे 'संक्रान्तिके साथ “बय:सन्ध्रिकी पूरी 
संगति मिलानेके लिये प्रायः सब टीकाकारोंने भिन्न भिन्न 
| वयःसन्धिनिरूपण-परक एक यह लछकृत पद्य भी'समल्तवस्तुविवय 
सावयव रूपक”'का पअत्युत्कृष्ट उदाहरण है । यथाः---- 
“उद्यति तरुणिय-तरणों शेश्गव-ग्रज्ञिनि ग्रथान्तिमायाते | 
कुच-चवक्तराकयुगल तरुणि-[णी [-तटिन्यां मिथो मिलति ॥* 





अर्थ--“शेशव-” लड़कपन ) रूप चन्द्रमा के छिप जानेपर और तारुणय- 
( जवानी ) रूप सू्यके उदय होनेपर, तरुणो-[युव॒रति]-नदीपर कुचरूप चकपी 
चकवेका जोड़ा, आपसमें मिल रहा है !”? 

यहां, १-तरुशिमा, २-शेशव, ३े-कुच, ४-तरुणी--इन उपमेयोंके समान ही 
थे सब उपसान-- १-तरणशि, २-शी, ३-वक्रवाक! ओोर ४-तटिनी भी शब्द- 
(निर्दिष्ट हें। 'कुच' अज्जी” है। 'मिथोमिलन जड्र? है। 
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प्रकारको व्याख्याएँ. की हैं। उनका संक्षिप्त भाव यह हैः-- 


“यहें। सूय तो किशोर वय है पर केवल एक उसीसे सकान्ति- 
की समता नहीं चनती, क्योकि जब सूर्य दो राशियोका स्पर्ण करता 
है, तब सकान्ति होती है। किशोर-वय रूप सर्स्यके इधर उधर दो राशि- 
थोंकी स्थानापन्न दो अवस्थाएु ओर होनी चाहियें, सो यहा भिशुता 
ओर यौवनावस्थारूप दो राशियोके मध्यम किशोरवयोरूप सूर्य स्थित है। 
ऐसा समझना चाहिये ।” ---यह “अमरचन्द्रिका के प्रब्नोत्तरोका सार है । 

'छालचन्द्रिका'में, “तरुण अवस्थाक्ों सूरज” उहराकर 
डसे बाल्यावस्थारूप राशिसे मिलाया है, और फिर खय॑ं ही 
आगे चछकर ---'“न दोनों अवस्थाओकी सन्धि ( उसके बीचमें जो 
चमक हुई) उस सुरज कह वर्णन किया ।-- ऐसा लिखा 
लब्टूलालजीकी यह संगति घलऊे विरुद्ध है। क्योंकि प्रलमें सप 
“तरलि-किशोरवय ।” है अर्थात्‌ क्षिशोशवस्था सूय्ये है 
तरुणावस्था ( सूय्ये ) नही। 

“रखचन्द्रिका'मे इस गड़वड़से बचनेके लिये दोहेके 
एवाद्धका पाठ ही बदल दिया है। --- 

“किय-तिथि तस्न-किसोर्वय पुन्य काल सम दोन |” 

तरनि! ( सूबे )का “तरुच! ( तारुण्य ) पाठ करके यह 
ध्याख्या छो है कि-.“तारुण्य ओर झिमोरकी जो समता हे नहीं 
पुण्यकाल है, ओर यह जो इन दोनों अव्स्वाओकी सन्धि है वही 
सवोन--सकान्ति है । जो दो वयस मिले तो सन्धि ६ वयःसन्धि ) 
रोनी है, शो विहारीने जो भिन्षुताकी सगिवि न छी सो उसवास्ते 
दि गिशुतामे योग्न नहीं आता, न उस ( शिश्षुता मे तेज ही होता 
है जो किणोरदी उपनमा दी जा संके (१) क्िकोर ओर यौवन दोनों 
जगह तद्ध है, इससे किशोर तरुणवी ओर सक्रान्तिकी उपसा दी है ।-.. 
“आर दरिश्वुदार्मे तथा तरण, किशोर अवस्थादी सक्रान्तिक्ष सन्धि 


! 
प्र 
[ 
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खहरावें तो नहीं हो सकती, क्योंकि क्रशोसयय ११-से १४ वर्ष 
तक तीन वर्ष रहती है, ओर सकान्तिका समय इतना सख्त्म है कि 
पाना दुलेभ है- ( स्मचन्द्रिका ) 
परन्तु यह कल्पना 'समस्त वस्तु विषश्र'---रूपक्रका रुप 
विगाड़ती है। 'तरणि'को जगह “तरुण” (नारुण्य ) पाठ 
रक्‍खा जाय ती “तरणि”-.. स्थ ) “अ्थेगस्या हो जाय- 
गा, शब्दोपात्तः न रहेगा, इसलिये 'समम्त-वस्तु-विषया 
रूपक भी न रहेगा 'एकदेशवति! हो ज्ञायगा, जो सब 
टीकाकारोंके मतके विरुद्ध होगा | सबने (स्वयं रसचन्द्रि काने भो) 
यहां 'समस्त-वस्तु-विषय” रूपक माना है | इसके अतिरिक्त 
“किशोरावस्था १? चपे तक रहती है इसलिये ५वाल्य!वस्था'से 
'तरुणताकी सन्ध्रिकों संक्रान्तिका रूपक्र नहीं दे सकते, ह्योंक्रि 
दोनोंके बीचमें ३ वर्ष रहने घाली किशोरावस्थाका अन्तर हैं” 
--यह शा भी व्यर्थ ही है। क्योकि कविने स्वयं इससे 
पहिले १७वें दोहेमे 'शिशुता!की बांह सीधे 'जोबन'को पकडायी है 
मध्यस्थ (विचौल्या) किशोरकों नहीं पूछा | कविता कोई गणित- 
शास्त्र नही >, जिसमे उपमेय और उपमानके घंटे मिदट और सेकेंड 
तकका टोटल ठोक वरावर बेठे, तसी रुपक बने ! कवि 
लोग वियोगक्तरे एक क्षणकों कल्प बरावर, और संयोंगकी 
एक राज्रिकों क्षणसे भी बहुत कम, वर्णन करते हैं,$ इसपर 
कोई गणितज्ञ स्‍्लेट पेन्सिठ लेकर इसका हिखाव जोड़ने 
बेठ जाय तो बडा फ़क निकले |! गणितक्रे दिसावसे कवि 
अपने कथनकों किसो अपने कथनकों किसो प्रकार भी सिद्ध नही कर सकता, सिद्ध नहीं कर सकता, 


& एक उद्‌कविने १६-वर्ष से ३०-वर्षतक रहनेवाले “शबाब”, योवन! 
को कैसा दृष्टनष्ट बेतलाया है :-- 
“ज्ञ जाने बककी चश्मक थी या शररकों लपक। 
जरा जो प्याँव कपक कर खुली शबाव न था !?” 
बफ की चम्मक--बिजलीकी कोंद | शररकी लपक-चिनगारीकी चमक । 
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चह इस सवालमे साफ़ फ़ेल ही सकता है। परन्तु भुक्त- 
भोगी सहृदय समाज जानता है कि कवि जो कुछ कहता है, 
एक दिसादसे! बिलुकुछ ठोक कहता है। उसे इसमें अधिक 
नहीं तो पूरे तंवर ज़रूर मिलने चाहियें। कुछ इताम भी 
दे दिया जाय तो परोक्षककी क़द्गदानी हे! 

किसी अत्युत्कष्ट दुलेम पदार्थेकी प्राप्तेक लिये जब 
फिसोको उत्तेज्ञित क्रिया जाता है तो यहो कहा जाता है कि 
-/लेना है तो फौरन ले छो, अभो मौका है, फिए न 
मिलेगो” | (फिर चाहे वह चोज पतोन बरस! नहीं ५छे 
चरस! तक वेलेडी धरो रहे!) क्रिसोने क्या ख़्ब कहा है :-- 

“ लेनी है जिन्स-दिल तो जालिम | तू आज ले चुक | 

पढ़ जायगा वगरना फिर इसका कलको तोड़ा ।” 

हरि कविने, दूसरी तरह संगति मिलायी है और अच्छो 
पिलायी है! यथा“ 

“बारह महीने के बारह सर््य हैं, मार्घम अरुण नामक सख्य तपता है, 
फाल्युनमें सु)! सतक सर्य॑ तपता है ओर चैन्रमें “वेद्ंग! सूर्य तपता है--- 
श््यादि | एसाआहित्य-हृदय' ग्रन्थमें लिखा है। सूर्यमण्डलर्त कोई स्थानविशेष 
है, वहा सास पूर्ण होनेपर कोई सूर्य उठता है कोई बैठता है, इसीका नाम 
“सक्रमण” है वह अतिसृध्म ओर पुण्यकाल है |” 

-“तिविर्म सक्कान्ति होती है, सो नायिका 'तिथि' है, किशोर जो वय - 


पत्र है चर तरणि--पूर्य है । सो “शेशवर' सहुक सर बैठता है आर क्लिमोरसठक 
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सूर्य उठता है (आता है) । यह अर्थ न करें तो आगे “वयस सन्ध्रि” पद नहीं 
लगेगा,क्योक्रि दो वयः क्रम हा तब सन्धि (वयः सस्धि) कहना वन सके । /! 
“पुन्य--काल समदोन --- का अथ -- 

-दोन' दोनो अर्थात्‌ एक अवस्था (शिझ्जता)का जाना, दसरी (कैशोर) 
अवस्थाका आना, सयके पुण्यकालके समान हैं, अतिसक्ष्म ओर प्रणस्त हैं | 
काह पुन्यन--कोई बड़े पुण्यस पाता है, बयसक्री सन्धि और सक्रान्ति (वयर: 
सन्धिस्प सक्रान्ति | ) - 
इसके आगे हरि कवबिने 'पुण्य पुण्य'कों पुनरुक्ति मानकर उससे 
बचनेके लिये अथान्तर कल्पना भी की है। यथा:-- 

८६ ध्युण्य पुण्य'की पुनरुक्ति मिटानेक्ो एसा अर्थ करना चाहिए-- हे पुण्य ! 

ह सुन्दर ! ( अनेकाथ कोशर्मे पुन्य नाम सुन्दर, सुकृन और पावन का है ) 
काल सम दोन'-अर्थात्‌ सक्मणवा काल आर वय सन्विका काल ढोनों सम है । 

किवा, हे पुन्य ! यह जो वय सन्धिका काल है, उम“सम दो न”--विदा मत 
दो-हाथसे मत जाने दो-..'एुन्य पुन्य”में आव्रत्ति दीपक! है, ( पुन्य ) पदकी 


आदत्ति है, अर्थ भिन्न है । हरिप्रकाण) 
इसी विषयपर छरतिमिश्रकी-“वार्ता”? 
'पुन्य काल! एक ही शब्दमें है भाव कढ़ेग-- 
« पुन्य काल सक्रमन तिय पुन्य उदें को काल। 
जिह्ि की पिय कै लालसा तकयो करत दुति घाल ॥” 
( अमरचन्द्रिका ) 





हल 
२0४). 
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अकुरित-याौतना मुस्धा-तर्णन 
१ 

लाल | अलोकिक लरकई लखि लखि सख्ो सिहांति । 
आज काहिह में देखियत उर उकसोंहीं भांति ॥ 

अर्थ--- नायकसे सखीका घचन--. 

है छाल] ( अलौकिक लरकई )--( उसका ) छो- 
कोत्तर-दुनियासे निराला, असाधारण-लड़कपन, ( लखि लूखि, 
सी सिर्दाँति + )--देख देखकर सखियां प्रसन्न होती हैं। या 
परस्पर सराहती हें--प्रशंला करती हैं। ( आाज़काल्हिमें उर, 
उकसोंही भांति, देखियत )--आज झऊल ( उसकी ) छाती, 
डकसी हुईलो, उमरी हुईलो--इठी हुइसी -दीखती है ! 

इसकी और अधिक व्याख्या चपा फी जाय | घवर्णनीय 


विषय (वस्तु ) खय॑ अड्भूरित है, कुछ कुछ ऊवरकों उभरा 
दुआ हूँ, ज़रा ध्यावसे देखनेपर साफ़ दीख जायगा [ 
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। सिहों ति--बनारसके आस पासकी पूर्वीहिन्दीर्मं 'सिहाँना! ईष्याके अर्थ- 
में दोला जाता है. इसलिये कोई “सिहाँति'का अर्थ ईप्या करना-करते ईँ। 
ग्ज्काई 'सिद्ांति' को 'छश्हयति' का अपम्रश मानकर इसका पर्थ-स्पद्दा 
रम्व-प्रना चाहते है । 
परन्तु घजनाएदाऊफ़े अहले-जबान 'सिहाँतिका ईपर्या प्यर्थ किसी प्रकार 
रीवार तही वरसकने । यह शब्द प्यदतक घजसापा-भाषियोंमें प्रसन्न हाने 
व प्यपर्नेट्टी व्पचहत्त है। सतसईके प्राचीन टीकाक्षार लल्ललालजी आदिने 
भी त्सरा यही झर्ध प्रसन्‍त होना किया है, कोर फिर इस दोहमें प्रसाता- 
हार भी िप्य का झवराणश नहौ-सखी,सखीकी उदती ज्यानी देखकर 
प्रभन्‍्न शोंगी, खुणीसे फूलेंगी, या सपत्नीके समान ईप्यांसे घटेंगी ! 
/5 
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“लोकोक्ति” अलड्भार है। पूर्वाद्ध में 'छकार? की आवृत्तिसे 
वृत्त्यनुप्रास' भी स्पष्ट है । अनवरचन्द्रिका, तथा प्रताप- 
चन्द्रिकाने यहां “उत्प्रेक्षालड्रार” (?) माना है । 
“झोकप्रवादानुकृतिर्लोकीक्तिरिति भण्यते । 
सहस्त कतिचिन्मासान्‌ मीलग्रित्वा विलोचने ॥ 7! ( ऊुबल्यानन्द 9 
जहाँ किसी लोकोक्ति(कट्टावत को पय्ममे जड़ ठिया जाय, वह 'लोकोफि! 
घलफार है । जेले थक्त संस्कृत पके उत्तराध से “आंखें मौीचकर दो एक 
महीने काटदो” यहां आँख मीचकर कद्ावने । शोर प्रक्रत दोहेमे श्याजकलमे” 
लोकोक्ति है । 


+->>--१ै-. हक 
नव्योंना सुस्धा-वर्णन 
२० 
अपने अंगके जानि के जोवन-नृपति प्रवीन। 
स्तन# सत्‌ नयन नितम्वकों बड़ो इजाफा कीन ॥ 
अर्थ :--- सखी पतवयोवन-भूषिता” नायिकाकी प्रशंसा 


नायकसे करती है | 
--( प्रबोन जोबत-नृपति )--परम चतुर योवनरूप राजाने, 


( अपने अगरे जाति, के! )-- अपने पक्षफे समझकर, 





4 कई पुरुतकोंमें 'स्तन'की जगह “तन” पाठ है। यथास्थित 
तन! शब्दके प्रयोगकों कुछ लोग 'कर्णकद! कहते हैं! उन्हे थनमें 
माधुय्य प्रतीत हो तो उसका उपयोग करे! प्राचीन प्राकृतमें ( थण ! 
सुतनमात्रके लिये ओर प्ाजकल गाय, भेस, बकरी प्यादिके छ्तममें 
( थन ) व्यवहृत भी दे! पर 'झ्तन'के प्रर्थमें 'तन'का प्रयोग और वह 
भी 'मन'के साथ, सारे शरीरपर अधिकार कर लेता है! 

+ “कै” यहाँ एथक पद, उत्प्रेप्नावाचक “किघों”का पर्थ्याय है। 
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मानो ( सतत, मत, सयन, नितम्ब को, बड़ों इजाफा 
कोन )-- कुच, सन, नेत्र और नितस्वका चहुत इज़ाफ़ा कर 
दिया, इन्हें बहुत तरक्की दे दी! इनके पदकी, मर्यादासे अधिक 
वृद्धि कर दो--इर्हें हदसे बहुत आगे बढ़ा दिया ! 





जब कोई 'प्रवीण'--खपक्ष परपक्षक्तों पहचानने वाला 
और शुगज्ञ -राज़ा अधिकारारूढ होता है, तो अपने तरफ़- 
दाए और सहायक अधिकारियोंकी यथेष्ट पदवृद्धि करता 
है। उनग्रेसे क्िसीकों मन्त्री, किसीको दीवान, किसीको 
सेनापतिका पद्‌ देकर अपनी कृतज्ञता और ग्ुणग्राहकताका 
परिचय देता है। 


सो यहां यौवररूप गाज़ाने प्वाला'के “अड्देश'पर अधिकार 
पाकर मादो नेन्रादि अपने सहायकरोंकी पदवृद्धि की हे- 
साधारण चृद्धि नहीं, “बढ़ा इजाफा!" किया है-- मर्यादामे अधिक 
उन्नतिद्रा एद दिया है। स्तन--जो अबतक बेर, ऑचलेके 
बरावर सकुचित दशा और गशुसमनामीकी हालतमें थे, वे 
अब भत्तेमछमस्स! और पदानसाचछ' की समताको पहुंचेंगे | 
मन--जो अज्ञातदशामे हृदयकी छोटीसी कुशथ्याके कोनेमें बन्द 
दिन काट रहा था। शब नाना प्रकारकी इच्छाओं और विधिध 
संबत्पोदे सेदानमे मनोरथके घोंडे दौड़ाता फिरेगा, उसका 
भाधकार इतना बढ़ ज़ायया कि एक क्षणके लिये उसे अवकाश 
न मिलेगा, मिनटमर. निचा न बैठ सकेगा! 


नयन तो यौचननपतिका मुख्य अद्ड है। खबसे पहछे श्रीमान्‌ 
भहष्ाराज्ाधिराज राज योवनदेवके दशेन इसी 'भ्ररोखा दशन'के द्वारए 
टाद हू. बह तो यौवननपतिका प्रधान सेनापति ठहरा! फिर 
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घसकी श्रीवृद्धिका क्या ठिकाना है ! निसखीम अधिकार- 
वृद्धिके साथ लज्ञा, चश्चलुता, कटाक्ष, इत्यादि अमोघ अख्र 
भी उसे इनाममें मिले हैं, जिनके सहारे बह एक दिन 
जिध्ुवतविजवोका पद पायगा ! 
रहा नितम्ब, सी योवन-नपतिका सखर्णपीठासन ( सोने- 
की चोरस चीकी ) और मन्मथके रथकों चलानेबाला “चक्र” 
वहो तो होगा! 
नयन'के सम्बन्धर्में 'इजाफ़े--(द्ृद्धिका अर्थ आकार- 
वृद्धि नहीं,--प्रत्युत यौवनके सम्पकसे उनमे सरखता, चश्न- 
लता,कटाक्षविक्षिप॑ इत्यादि शोभावृद्धि समकूना चाहिये। क्योंकि 
“जन्मे पीछे पहलेहो बमें आँखकी ज्ो चृद्ध होनी होती है हो 
चुकती है। एक वर्षेके वाद फिर आंख नही बढ़ती” ऐसा डाक्टर 
मानते हैं| नेत्र अःकारमे “कमी नहीं बढ़ते! ऐसा सुश्रु तमे लिखा है. 
हृष्टिश्व गेसफ़ूपाश्च न वबन्ते कदाचन | 
प्रवाण्यतानि मर्तानामिति पन्वन्तरेमदय || 


भ्छ 


 ध्पों 


गारीरस्वान) 
--भर्थान्‌ मजुप्योकी दृष्टि और रोमकृूप कभी नहीं बटते-दृष्टि आओ 
रोसकूपोफा आकार निश्चित ओर निश्चल है-- यह धन्वन्तरिजीक्ा मत है । 

कोई 'दृष्टिका अर्थ 'आंखऊी पुतली' करते हैं--कहते हैं. कि 
पुतली नही बढ़ती, चाक़ो आंख बढ़तो है | यह पिछला पक्ष ठीक 
हो तो 'नयनके इज़ाफ़ेका अरथ--'आंखकी आकारव द्धि--- संगत 
हो सकता है। पर पुतली तो अक्सर नेत्ररोगमे फेलकर 
चढ़ ज्वती हे! खेर जो हो, ज़वानबीमे आंखकी आकार 
वृद्धि चाहे होती ही या न होती हो, पर उसकी शोसा- 
चूद्धिमे तो सन्देह नही ! 
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इस दोहेका अजुवाद “यशवन्तयशोशभूषण'मैं 'प्रष्यनीक! 
लक्कारके उदाहरणमें यों है:-- 
४ ग्राज्ञो योवन-भूपालः स्वांगबुद्धया तवांगने / 
स्तनों नेत्रे नितस्वे च विवर्धयात्रि सादरस ||" 
श्र भः प्रेर 
इस दोहेमें 'अमरचन्द्रिका' तथा “हरिप्रकाश'के मतर्मे 
तृत्प्रेक्ाऔर 'रसचन्द्रिका'के मतले “फलोत्प्रेज्ञा” अलड्डगर है। 
यौवनावस्थामें स्तवादि अड्रोंकी खभावसिद्ध वृद्धिमे “मानों 
पने अड्ट (पक्ष )के जानकर”"-इस अहेतुकों हेतु मान लिया 
या है। ओर बृद्धिकि 'आस्पद' कुचादि हैं, इसलिये 'सिद्धा- 
रदा' भी है। 

+ फ्टत्पेक्षा' भी इसल्यि कह सकते हैं कि स्तनादि- 
ग॒ चढ़ला यौयननपतिके अड्ड ( पक्ष ) होनेका, फल नहीं 
/ खमावसिद्ध है, पर अफलमे फलकी कठपना कर ली गयी। 

“ काव्य/छेइ/ भी है। स्तवादिकों वृद्धि, यौवन नृपतिके 
ह् ऐेनेकी युक्तिसे दृह की गयी है। 

जोवन-नूपति में “रूपक” है। और “तुल्ययोगिता” भी 
' पपोक्ति स्तन, मन आदि सवका एऋ घमे--“वडौ इज़ाफा 
गैन" धर्णित है । 
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८६ विह्ारी-सतसरे 
2३ 
८5 - जा 
नव नागरि-तन-मुलक लहि जोचन आलिम जोर। 
न 5 कस करो 20300, अक्टग नम और 
घटि बढिते बढि घटि र्कम्त करी औरकी ओर ॥ 
अशथै---सखो नायिकाके नवयोध्नकी प्रशंसा करती है:-- 
( नव, नागरि तन-मुलफ, लहि )--नवीन  नागरी-प्रवीण 
नायिकाके -- शरीररूप देशकों पाकर--उसपर दखल ओर 
क़ठज़ा करके--( जोबन आमिल जोर )--य्रौवनरूप हाक्षिमने 
जोर%--जुल्म या बल्लात्कारसे ( रकम, बढिते घटि ( करी ) 
घटि ( ते ) वढि ( करा ) )--जो रकम ( वस्तु ) बढ़ी हुई थी, 
वह घटादी-- कम करदी--जा घटी हुई थो, वह बढ़ा दी। 
( ओर की ओर करी )--इस प्रकार कुछ की कुछ कर दी। 








& जोर-शब्दका अर्थ फारसीमें जुल्म--'अन्याय'--अत्याचार है। यह 
'भाववाचक' शब्द है। किसीने हिन्दीमें इसे “विशेष्य” ओर 'विशेषण'वाचक 
समझकर 'जालिम-पापी? अर्थ किया है, ओर किसोने 'जोर' समभकर 
'जोरावर-जुबरद॒स्त” अर्थ किया है । पर यह दोनों पत्न ठीक नही । 'जोर॑ 
बल- ताकत )--वाचक शब्द ओर है, “जोर” जो जुल्मका पर्याय है, ओर 
है। 'जोर जुल्म” बोला जाता है। यहाँ यही- जोर- चाहिये, ' जोर' नहीं। 
क्योंकि उत्तराद्ध में “ओर” है, “ओर” नहीं । किसीने 'जोर'के साथ जोड़ी 
मिलानेको “ओोर”का भी ओर! कर दिया है ! 

कुजाफा? 'रकम' आमिल! 'जोर'-इत्यादि शब्दोंके यथास्थान प्रयोगसे 
जाना जाता है कि विहारीलालजीको फ्रारसीमें भी पच्छा उस्तादाना 
दखल था। 


सअलीवन-साष्य ८ 





जब किसी देशपर नवीन राज़ा अधिकार पाता है, तो 
उसके अत्याचारी हाकिम, बलात्कारपूर्वक देशद्शामें परिवत्तेन 
करके कुछका कुछ कर देते हैं. । 'भूमि!का नये सिरसे बन्दोवस्त 
होता है। कही का कर ( लगान ) बढ़ाया जाता है, कहीका 
कम किया जाता है-- कहीं 'इजाफ़ा” होता है, कही 'तख़फ़ोफ़! 
होती है। पहले अधिकारियोमेसे कोई निर्वासित कर दिया 
जाता है, कोई मार दिया जाता है। उनमेसे--( पहले अधिका- 
रियोमेंसे ) जो नवीन परिवत्त नक्रे अनुकूल पक्षमे होते हैं, थे 
यथेष्टठ और आशातीत उन्नति पा जाते हैं। ऐसे परिवत्त नका 
देशके आचार विचार और व्यवहारपर भी अवश्य प्रभाव 
( असर ) पड़ता है। 

- यहाँ, 'बालढा? के 'शरीर-देशपर” “क्राम-नृपति! का 
अधिकार हुआ है | उसका ( काम बादशाहका ) खूबेदार 
( गवनेर ) 'जोबनखां! प्रवन्ध और शाखनके लिये आया है। 
उसने आते ही एकदम “अड्ड! की काया पलूट कर दी। जिस 
( जोबन ) का आश्रय पाकर तुच्छ प्राणो तक अभिमानके मदसमें 
चूर होकर कुछका कुछ कर बैठता है। फिर साक्षात्‌ उसके 
जुल्मका वबया ठिकाना है ! उसने पहले हो आक्रमणमें पहले 
अधिकारों “शैशव-छुमार” को सखदाके लिये शान्त कर दिया! 
बमर--( कटि ) वेचांरीका नामनिशान मिटाकर काम ही 
तमाम कर दिया |] जिनसे नवीन राज्यस्थापनामें सहायता मिली 
थी-जिन्होंने नवीन परिवर्तनका खुले दिलले खागत किया 
था-- उन स्तन, नितम्ब, केश, नेत्र ओर चाहुर्य्यादिकों यथेष्ट 
डउतति दे दी! 

“गति, भाषण, आचार, विचार, देखता, सुनना, आदि 
सब उपवहारोंमे बड़ा परिवर्तन हो गया । सचमुच, ज़ाल्मि , 
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नव नागरि-तन-मुलक लहि जोबन आलिम जोर। 
घटि बढिते वढि घटि रकम करी ओरकी और ॥ 

अथे--सखी नायिकाके नवयौवनकी प्रशंसा करती है:-- 
( नव, नागरि तन-मुछफ़, लहि )--नवीन नागरी-प्रबीण 
नायिकाके -- शरौररूप देशकों पाकर--उसपर दस्छ ओर. 
क़ज़ा करके--( जोबन आमिल जोर )-योवनरूप हाक्रिमने 
जोर%&--जुब्म या चल्ठात्कारसे ( रकम, बढिने घटि ( करी ) 
घटि ( ते ) बढि ( करा ) )--जो रकम ( वस्तु ) बढ़ी हुई थी, 
वह घटादी--- कम करदी--जा घटों हुई थो, वह बढ़ा दी। 
( ओर की ओर करी )--इस प्रकार कुछ को कुछ कर दी। 





& जोर-शब्दका अर्थ फारसीमें जुल्म--“अन्याय'--अत्याचार है। यह 
'भाववाचक' शब्द है। किसीने हिन्दीमें इसे “विशेष्य” ओर “विशेषण'वाचक 
समभककर 'जालिम-पापी! अर्थ किया है, ओर किसोने 'जोर' समझकर 
'जोरावर-जुबरदश्त” अर्थ किया है। पर यह दोनों पतन्न ठीक नहीं । जोर 
बल- ताकत )-वाचक शब्द और है, “जोर जो जुल्मका पर्याय है, ओर 
है । 'जोर जुल्म” बोला जाता है। यहाँ यही- जोर- चाहिये, ' जोर” नहीं। 
क्योंकि उत्तराद्ध में “ओर” है, “ओर” नहीं | किसीने 'जोर'के साथ जोड़ी 
मिलानेको “झोर”का भी ओर” कर दिया है ! 

ऋुजाफा! 'रकम' आमिल 'जोर'--इत्यादि शब्दोंके यथास्थान प्रयोगसे 
जाना जाता है कि विहारीक्षालजीको फारसीम भी अच्छा उच्तादाना 
दखल था। 
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जब किसी देशपर नवीन राजा अधिकार पाता है, तो 
उसके अत्याचारों हाकिम, बलात्कारपूर्वक देशद्शामें परिवत्तेन 
करके कुछका कुछ कर देते है । 'भूमि!का नये सिरसे बन्दोबस्त 
होता है | कही का कर ( रूगान ) बढ़ाया जाता है, कहीका 
कम किया जाता है--- कही इज़ाफ़ा” होता है, कही 'तख़फ़ोफ़ 
होती है। पहले अधिकारियोमेसे कोई निर्वासित कर दिया 
जाता है, कोई मार दिया जाता है। उनमेसे--( पहले भ्धिका- 
रियोमेंसे ) जो नवीन परिवर्तनक्के अनुकूल पक्षमें होते हैं, थे 
यथेष्ठ ओर आशातीत उन्नति पा जाते हैं। ऐसे परिवत्तनका 
देशके आचार विचार और व्यवहारपर भी अवश्य प्रभाव 
( असर ) पड़ता है । 

-- यहाँ, “वाह? के “शरीर-देशपर”ः “क्राम-नपति! का 
अधिकार हुआ है | उसका ( काम बादशाहका ) सूबेदार 
( गवनेर ) 'जोबनखां” प्रवस्ध और शासनके लिये आया है। 
उसने आते ही एऋदम “अड्ड/ की काया पकूट कर दी। जिस 
( जांवन ) का आश्रय पाकर तुच्छ प्राणी तक अभिमानके मदमें 
चूर होकर कुछका कुछ कर बेठता है। फिर साक्षात्‌ उसके 
जुल्मका क्या ठिकाना है | उसने पहले ही आक्रमणमें पहले 
अधिकारों “शैशव-कुमार” को सदाके लिये शान्त कर दिया! 
कमर--( कटि ) वेचांरीका नामनिशान मिटाकर काम ही 
तमाम कर दिया | जिनसे नवीन राज्यस्थापनामें सहायता मिली 
थी--जिन्होंने नवीन परिचर्त्तनका खुले दिलसे खागत किया 
था-- उन स्तन, नितस्व, केश, नेत्र ओर चात्ुय्यांद्कों यथेष्ट 
उन्नति दे दी! 

“गति, भाषण, आचार, विचार, देखना, सुनना, आदि 
सब व्यवह्ारोंमें बड़ा परिव्तेन हो गया । सचमुच, ज़ाल्मि 
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जोधनने कुछका कुछ कर दिया | बाला” की हाऊत ही चदरू 
दी! काया ही पलट दी। 
दोहेमें "समस्त वस्तु विषय ( सविषय ) साचयघ-'रुपक! 
और “छेकानुप्रास” अलकझ्वार है | 


२२ 
न्‍्योंज्यों जोबन-जेठदिन कुच-मिति अतिअधिकाति । 
त्पोंत्यों छुनछुन कटि-छपा छीन परति नित जाति ॥ 


लक्षितयौवना नायिकाकी सखीका कथन नायकले या 
सखीसे न 

अर्थ:-. ( जोवन-जेठदिन ) यौचनरूप जेठ- ज्येप्टमासके 
दिनमें ( ज्यों ज्यों, कुच्न-मिति, अति अधिकाति, ) जैसे जैसे कुच- 
मिति-कुचरूप दिनमान, अत्यन्त बढ़ता है ( त्यों त्योँ नित कटि- 
छपा, छिवछिन, छीन, परति जाति )८ बसे वैसे, नित्यप्रति, कटि- 
रूप क्षपा-( रात्रि )-क्षण क्षणमें क्षीण होती जाती है ! 

क्या सुन्दर रुपक है ! जेठमें दिनमान प्रतिदिन बढ़ता है 
और अन्य महीनोंकी अपेक्षा बहुत बढ़ता है। वह तीस घड़ीसे 
आगे निकलकर बढ़ता बढ़ता बढ़नेकी अन्तिम सीमा तक पहुँच 
जाता है । और रात घटते घटते, नाममात्रकों-कुछ योही-रह 
जाती है । 

--यौवनमें 'कुच' और “कटि'की भी ठीक ऐसी ही द्शा 
होती है । 


सझोवन-साध्य ८९ 


यौवन की गर्मी (मदनोष्मा) और ज्येष्ठ की फड़कड़ाती 
धूपके साद्ृश्यले भी यह “रूपक” घटनानचुरूप है | स्वथा 
नताहूप्य” हे नः 

अलंकार-रूपक' | 'छकार'से दृस्यनुप्रास | ओर किसीके 
मतर्में 'दीपक' भी | 


नतचच्च्च्च्स्ड्त्रक्ाश््िव्प्दन++ 


श्३्‌ 
बाढत तो उर उरजभर भरतरुनई विकास । 
बोझनि सोतनिक्ठे हिये आवत रू घि उसास ॥ 


ययौवन-पभारावनता” नाग्रिकासे खखो कहती है --- 

अर्थ:-- ( भर तस्नई विक्रास )- (तेरी) तरुणताका भार 
(आधिर्य ) और विक्तास है, अथवा भरजवानो > पूर्णतारुण्यका 
विकास है, जवानीकी बहार खिल रही है। तथा, (तो उर, 
डरजमर, वाढ़त )> तेरी छात्तीपर कुचोंका भार बढ़ रहा है । 
ओर, ( दो्ूनि, सौतनिके हिये, उसास, रूँघि आवत )-बोफ्क- 
से सपल्लीके हृदयसे साँस, रुक़ कर-घुट कर- आता है । 

+ जदानीके गरम मोखमर्मे इल्‍्ककी लू चलनेका वर्णन उ्दके महा- 

कवि झकबर'ने भी अच्छे ढरसे किया हैः-- 

“खुली जो आंख जवानीमें इश्क आ पहुँचा, 

जो गरमियोंमें खुलें दर तो क्यों न दू आए /"' 
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कुचोंका भारी भार, तो तेरी छातीपर पड़ा है, जो बरावर 
यढ़ रहा है, और उसके बोकसे साँस सपत्लीका घुट घुटकर निकल 
रहा है| जिसपर भार पड़े उसीको रुककर सांस भी आना चाहिये! 
यहाँ, भार कही और बोर कहीं | छातीपर भार कोई उठाए हुए 
है और उसके बोभसे दम किसीका घुट रहा है | कसी बेमेल 
बात है | क्या अच्छी “असड्भति” है ! 

--नायिकाके वध्धेमान सौन्द्य्येकों देखकर, बढ़ी हुई ईप्या- 

से सपल्लीका सांस घुटा जा रहा है ! यह विचित्र भाव ! 

कारण ५मार उठाना?-कहीं है, कार्य-- बोकभसे दवकर 
“दम घुटना'-दूसरो जगह है | इसल्यि “असड्भनि” है| पूर्वाद्ध - 
में भार' और उत्तराद्ध में 'बोक' है, दोनोका अर्थ एक है | इस 
कारण “अथर्वित्ति दीपक” भी है | 

यहाँ “भार” और “बोऋू'के अर्थमे भेद है। पर आपाततः 
भार! प्योक'-- पर्य्यायसे एक- 'पुनरुक्तवत प्रतीत होते हैं, इस- 
लिये किसीकी सम्मतिमे--“पनरुक्ततदासास” भी है| “भार”'का 
अर्थ 'भारवह्स्तु | और “वोक”-गुरुत्व--भारवद्दस्तुका दबाव | 
जैसे-“भारके बोकसे देवदत्त दवा जाता है ।” ऐसा बोला जाता है। 


पड अननभनतनगनगभग--+. 





सखीवन-माष्य ९१, 


ज्ञात-याँवना-मुरधा-वर्णन 


श्छ.... 
भावक उभरोहों सयो कछुक परथो भरु आय । 
सीपहराके मिस हियो निसि दिन हेरत जाय ॥ 


अथेः--सखीका वचन नायकसेः--- 


(भावक, उभरौहों भयौ,)- एक तरहसे-ज़रासा, उभार 
सा ( अर्थात्‌ कुचोका ) हुआ है, ठीक उभार नहीं, उभार होनेके 
समान कुछ हुआ है। (कछुक भरु, आय परधौ)-( उसका ) कुछ 
एक- थोड़ासा, भार ( छातीपर ) आ पड़ा है। सो ( सीपहराके 
मिस, हियो हेरत निसिद्नि जाय १० सीपके हारकों ( देखनेके ) 
बहानेले, छाती देखते ही रात दिन बीतता है। जब देखों, तब उसे 
ही देख रही है, और कुछ काम ही नहीं ! 

“अभी यो ही ज़रा एक उभार सा हुआ है, कुचोंने कुछ कुछ 
कोर निकाली है, उठनेकों ज़रा सिर उभ्ारा है, इसीका थोड़ासा 
भार है| जो उभारकी याद दिल्लाता रहता है। सो गर्दन झुकाए 
उस उभ्चारकी जगहको देखनेमें ही दिनतरात कटता है ! कोई पूछे 
तो छातीपर पड़े सीपकै-( या सीपके मोतियोंके- ) 'हार' देखनेका 
यहाना है ! 


“क्यों री | इस ज़रासे उभारपर इतनी खदवीनी ! हरवक्त 
उसीपर नज्ञर है... 


“वाह [ तुम क्या समभती हो | ख़ब, में तो अपने इस हार” 
को देख रही हूं । 


बहाना भी बहुत अच्छा-- पर्यायोक्ति'-... भी बड़ी बढ़िया:--... 
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“छलफर साधिय दृष्ट जहूँ “पर्यायोक्ति” विशिष्ट । 
सीपहराके मिस द्वियो लखति सुसाघत इप्ट ॥ ” ( अमसचन्द्िका ) 
भावक! और “कछुक” दोनोंका अर्थ एक है, इससे 'अथा- 
अत्ति दीपक' भी अपना मन्द्‌ प्रकाश डाल रहा है । 


फ् 








नवोढ़ा मृरधा-वर्णन 
श्ष्‌ 
देह दुलहिया की बढ़े ज्यों ज्यों जोबन जोति। 
त्यों त्यों लखि सोतें सबे वदन मलिनदुति होति॥ 


भअरथे:--- सखीका वचन सखीसे या नायकसे:--- 
(दुलहिया की देह)-दुलहिन-नववच्चूक्री देहमें (ज्यों ज्यों 
'जोबन जोति बढ़ी)- जैसे जैसे ओवनकी ज्योति (चमक) बढ़ती है. 
या जोवन और जोति बढ़ती है, (त्यों त्यों लणि सब सोतें)- तेले 
तैसे, देखकर सब सोतें (बदन, मलिन दुति होति) मुखऊे विषयर्मे 
मल्िनकान्तिचाली होती जाती हैं। अथवा--- है सखि ! तू देख, 
सब सौतों के मुख मैले होते जाते हैं | 
--नववधकी दिन दिन जगमगाती जोवन जोतिके सामने 
सब सपलियोंके मुखकी कान्ति मलिन पड़ती जाती है, चेहरे 
तरते जाते हैं, रंग उड़ता जाता है ! 
यहाँ 'उल्लासालड्रार' विस्पष्ट चमक रहा है:--- 
“एकस्य गुणदोषाम्या-मुछासो' उन्‍्यर्य तो यदि ॥” (कुबल्यानन्द) 
. “गुन औगुन जब एकतें ओर घेरे 'उल्लारा |” ( भाषाभूषण ) 
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--जहां एकके शुणसे गुण, या दोषसे दोषको, अथवा 
दोषसे गुण या गशुणसे दोषको, दूसरा धारण करे, वहाँ 
उल्लास” होता है। यहां ठुलहीके 'सौन्दय्येप्रकाश!--गुणसे 
सौतोंमे 'मुखमालिन्य'--दोष, हुआ। तथा--- अकारण “'जोबन- 
जोतिले मलिनदुति-'कार्य'की उत्पत्ति हुई, इसलिये चौथी 
विभावना, या ज्योतीरूण विरुदर्ू कारणसे मालिन्यरूप कार्ये 
वर्णन किया। इसलिये, पांचवी विभावना भी हो सकती है ६ 

अनघर चन्द्रिका हर था प्रतापचन्द्रिका? मे इसपर “विभसा- 
चनालडुगर! लिखकर लिखो है कि--- 


[ “रूपकातिशयोक्ति!ः | 
--“जो रूपकातिशयोक्ति, कीजै तो विशेष चमत्कार होइ” 
पर यहां 'रूपकातिशयोक्ति” केसे कीजे? यह किसीने नहीं 
लिणा | प्रतापचन्द्रिका'ने सिफे एक यह दोहा छिख दिया 
है, लक्षणसमन्वय नहीं किया-- 
“उपसान कि उममेयर्तें उपमान कि उपमेय । 
प्रहन वरो तहा रूपका-अतिशयोक्ति रूखि लेय ॥ 
'रूपकातिशयोक्ति'का लक्षण और लक्ष्य, कुचलूयानन्द- 
के अनुसार यह है :-- 
प्तिशयोक्ति: स्यन्निगीर्यान्यवसानत: 
परय नीटात्पठद्न्द्रान्‌ निःसरन्ति शिता; घरा: ॥”? 
अर्थात्‌ जदां उपमेयकी प्रतीति उपमानहीके द्वारा 
करायी ज्ञाय -केपछ उपसानयाचक शब्दहोका प्रयोग हो 
डप्मसय! खदायक शब्दसे उपात्त न टो-- चह उपसानके अन्द्र 
तदुरूप होकर दया रहे,--जहां---उपमानसे उपमेयमे अप्रकृत 
तादत्यका आरोप किया जञाय---वह '“रूपकातिशयोक्ति' है 
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(न्‍न्‍कर, 
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जेसे--- “देखो ! दो नोल-कमलोंसे नी.ण बाण निकल रहे हैं [” 

-- यहां ( उपमानवाचक ) नोछोत्पलूसे ( उपमेय ) नेत्रका 
भौर उपमान-- 'शर शब्दसे उपमेय--- कटाक्ष का अ्रहण है। 
इसे ही यदि यों कह दिया जाय कि-- नेन्ररुप नीलोत्पल- 
ले कटाक्षरूप बाण निकल रहे हैं] तो 'रूपक' है | इसी 
चाकपमेंसे नेत्र” और “कटाक्ष! इन ( उपमेयों ) का साक्षात्‌ 
श्नके बाचक शब्दोंसि कथन न ३ क्र फेचछ उपमानचाचक 
--( नीलोत्पछ ) और “बाण! शख्दोंसे हो उनका बोच कराया 
जाय तो घह “रूपकातिशयोक्ति' है। 

भाषाभूषणमें सीधच्रा लक्षण यह है :-- 

“रपक--अतिगयोक्ति तहें, जहेँ कबूल उपमान । 

कनकलतापर चन्द्रमा धरे धनुप दे बान ॥7 

यहां-( भाषाभूषणके उदाहरणमें ) केवछ डपमानवाचक 
शब्द हैं, उनसे ही उपमेयोका बोध होता है। जैसे-“कनक- 
छता'से नायिकाका, “चन्द्रमा'से घुखऊा, 'घनुप'से भोंहोंका, और 
द्वोवान'से नेश्रोका-( तीरेनज़्रका )-बीघ होता है। 

« रूपकातिशयोक्ति “का यह लक्षण सर्वेसम्मत है कि 
जहां उपमेयको तद्दाचक शब्दसे न कहकर उपमानवाचकर शब्दसे 
ही उसका बोध कराया जध्य, वह “ रूपकातिशयोक्ति ” है | 

धकाव्यपकराश”' और 'साहित्यद्पण'मे 'रूपकातिशयोक्ति,” 
अतिशयोक्ति'का प्रथम भेद है। वहां “रूपकातिशयोक्ति” यह 


पृथक्‌ नामनिर्देश नही हे । 

--परन्तु, 'अनवरचन्द्रिका' यह कहकर कि “जो हरूपकाति- 
ग़योक्ति कीजे तो विशेष चमत्कार होइ?-- और भ्रतापचन्द्रिका 
ऋपकातिशयोक्तिका एक “अस्पष्ट' सा लक्षण लिखकर, 'रूपका- 
तिशयोक्ति' के एक दूसरे भेदकी कल्पना करना चाहते हैं ! यहां 
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यदि रूपकातिशयोीक्ति मान ली जाय तो 'डप्मेय” चाचक शह्दसे 
“उपमान! का बोध कराता होगा । 'प्रतापचन्द्रिकाः के यक्त 
दोदेका सी यही भाव मालूम होता है कि जहां उपमानसे, 
उपमेयका या उपमेयसे डप्मानक्रा अहण कराया जाय वह 
“रुपकातिशपोक्ति" है । -- 

--इस द्शामें “जोबत जोति” ( उपमेय ) से ( उपमानत )-- 
छूपका प्रकाश, ( उपसेय )--खौतोंके मुखसे ( उपमान )-- 
कुछुदावलिका अर्थ समर्ूता चाहिये। सूर्यके प्रकाशमें कुम॒ुरावलि 
खुरड़ जातो है | या 'ज्ोनि!का अथे ज्योत्लॉ--बांदओो--लछें 
नो सपत्नीफे बदन (सुख ) को कमलछ समभे । चन्‍्द्रोद्यमें 
कमल मलिनमुख हो जाते हैं] अभिप्राय यह कि नायथिकाके 
यौवनसूरके प्रकाशमे, सपल्लो-कुमुद्नियाँ हतग्रभ हो गयीं | या 
नायिकाके यौवन-चन्द्कों चांदूनीमें सपत्तिषोके-पुख-क मल 
पिच्छाय होकर बन्द हो गये | मैले हो गये---प्रकाशहीन हो गये! 

““ईस दशामे--रूपकातिशयोक्ति सानक्र इसप्रकार अथे 
करनेमे--चमत्कार तो बेशक विशेष हों गया,परन्तु उपमेयवाचक 
शब्दसे उपमावका बोध कराया जाकर,“रूपका तिशयो क्ति "होती भी 
है या नहीं, यही विचारणीय है ! दरयोक्रि प्रसिद्ध साहित्य- 
सत्थोमे रूपकातिशयोक्तिके ज्ञो रक्ष्य लक्षण मिलते हैं, उनमें 
'डपसान' ही 'डपमेय'--चाचक शब्दको निगछकर, सर्थमें उसे 
डगलता है| यह देखा जाता है--- 

“निगीयध्यवसानं तु प्रकतस्य परेण यत्‌ ॥?? 
“उपमानेनान्तनियीर्णस्योपगेयस्य यद्ध्यवसान सैका--- 


-( अतिश्योक्तिः )7? 


( काव्यप्रकाश ) 
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“-परेण--उपमानेन, . निगीर्य---कवरलीकत्य, ( प्रथगरनिर्दिग्य ) यत्त 
प्रकृतस्य---उपमेयल्य, अध्यवसानम्‌--आदायाभेदनिश्रयः, सा एका ( प्रथमा ) 
अतिगयोक्तिविगैया ।” ( कब्यप्रकागटीका ) 

यही कुचलूयानन्दकी “रूपकानिशयोक्ति" है| अस्तु । 
+-यदि इस दठोहेमें अनचरचन्द्रिका और प्रतापचन्द्रिकाकी 
बात सानकर 'रूपका निशयोक्ति माने तो 'उपमेय'से 'उपमान'का 
योध कराना होगा | जो काव्यपकाशादिके इन रक्षणोंसे विरुद्ध है। 


सानहु मुख दिखगवनों हुलहिनि करि अनुराग। 
सास सदन सन ललन हू सोतिनि दियो सुहाग॥ 

अर्थ:--- सखीकी उक्ति सखीसे । नवोढा नयिकाका रुप, 
गुण और चातुय्य व्यद्थ । 

( दुलहिनि, अनुराग करि )-दुलहनमे प्रीति करके, (झुख- 
दिखरावनी)- मुंहदिखाईकी रस्ममे, ( मानहु ) मानों ( उसे ) 
( सास सदन )- सासने घर दिया, ( मन ललन )- पतिने मन 
दिया,( सौतिन हू सुहाग दियो )- सपलीने भी खुहाग दे दिया। 

जब नयी वह घर आतो है, तो सास, सखुर आदि घरके 
स्री पुरुष उसका मुंह देखकर उसे कुछ देते हैं | यह 'मुंह दिखाई- 
की रस्प' कहलाती है। जैसी देवता वैसी ही उसकी पूजा ! जैसा 
अनुराग देखाही प्रणयोपहार । प्रदश्शनीमे जो चीज़ सबसे अधिक 





अनाधाओ आअ न जणकत्क “अं भा. 
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सुन्द्र और उत्कृष्ट जँंचती है, उसके लिये इनाम भी वेसाही सबसे 
बढ़िया मिलता है। इस लोफोत्तर-सौन्द्य्ये-शालिती नवचोढा 
नायिकाका मुख-चन्द्र असाधारण “अधे'-चाहता है। इसके अलु- 
पम रूप, गुण और चातुर्य्यका 'पुररुकार रुपये या अशरफ़ी नहीं 
हो सकते । इसलिये हर ग्ेंमें जो चीज़ जिसके पास 
सबसे अधिक प्यारी ओर क़ीमती थी, चही उसने सेंट करदी । 
सासने धन धान्य आदिले भरपूर छेर उसके सपुर्द करदिया ! कोई 
सास, चलते हाथ पाँव अपनी ख़ शणले बहको घर सोंप दे, इससे 
सधिक असामान्य “भात्मत्याग'डस (सास) के लिये और क्‍या 
होगा | प्यारे 'ललन' ( पति )के पास मुंहद्खाईमे देनेके लिये 
'न'से बढ़कर और क्या पदार्थ हो सेकृता है! सो चही उसने 
मेंट कर दिया। 'सौत' बेचारीके पास सिर्फ़ 'खुहाग” ही एक चीज़ 
थी, जिले वह अपना कह सकती थी । [धरपर या घरके किसी 
पदार्थ-विशेष पर तो सासकी विद्यमानताओप उसका कुछ अधिकार 
ही न था। 'शरीए और 'मन'भ्षी डसके नरीं थे, उनपर पतिका 
झाधिप्त्य था | केवल 'सुहाग'-रल जो २ 2 की प्रिय था, 
इसके पास था, वही 'मुंह दिखरावनी'में उसने इस नयी देवदा - 
एर चढ़ा दिया | इन्लाफ़से देखा जाय तो जंए सम्मान नयी चहका 
इस सपल्लीने किया वह इनमेंसे किसीने भी/ नदी किया। 'खास' 
घर देकर सारे ऋफटोंसे छूट गयी, * छूकर साहबकों तो इस 
सोदेम दुगुना लाभ हुआ | एक मन! देव दर तन सन धन सब 
कुछ छेलिया ! पर सपलो ग़रीबने तो स॑ मिाग्य-दानके खरूपमें 
मानों अपना सर्वख ही दे डाला, अपने आप दी डुलहिनपर निछा- 
चर कर दिया! 

कल --दोहैमें जो “करि अनुराग” पवु्े है उपर प्रायः टीका- 
कारोने शबुगसमाधान करके झुछका से अर्थ किया हैं। यह 
7 
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शंका छठाकर फि-“सपत्नी" “दुलठिन'से फ्यों अनुराग फरेगी ? 
इसऊा यह उत्तर दिया गया है कि * करि अनुराग 'का अन्चय 
'सास' थीर 'ललन'फे पी साथ है, सपत्ञीफे साथ नहीं। 'छलन! 
के आगेका फ्ापद अनुरागफे की अन्चयकी- अवधि 
पूरी कर देता है। 'रखचन्द्रिफा्में लिखा है कि. 

++सिदि “न होता नो--रंत्नीफा किया अनुराग भी लगता, इसीलिय 
बता विहारीन दि पड रहा है । पीर कोड या भी कहते है कि यहा हिका 
सा अनुगंगऱी हद (सीमा) 

प्रतापचन्द्रिका्ों दर्त प्रकार अर्थ वैठाया है -- 
- ज्ञान शो 08 अनुराग देसि साॉतिन हैं, सहाय दीनों | हमारे 
पान+पागे या के (दुल॒हिनक) हैसे होयगो, या ते । 
कारिप्रकाश'में द॑ 'हिको इस प्रकार लगाया है-. 

--“पनो (मानाट)7लिर्थ 'ठुम जानो! (नायिक्राका सोस्टस्य ब्ययय) ऐसी 
सुन्दरी नायिका है ऊि बर्थ आसक्त होकर, घरका कार्य इसे ही देगा, “दिया” 
का अर्थ यहा लक्षणा करके गया! जानिए, सदन सासम गया, मन, छलनमे गया, 
झोर सुद्दाग सोतसे गया । मर 

हरि कविके मतमें यही प्रधान अथ है, और “पर्यायोक्ति” 
घलडूपर है। दूसरा अथ उन्होंने उत्प्रेज्ञापरक यह भी क्षिया है:-- 

..0/ह ८ किंत्रा, “ मानो / मे उत्प्रेक्षा जानिए, और तरहक्ो और तरहकी 
सम्भावना कीजिए, मानो, “नायिकाने मुँह दिखरावनीमें सासको सदन दिया है, 
मन छ्छनको दिया है; ( लेति न दियो सुद्ाग )- परन्तु सौत को सहाय 

१ दिया !! 


सखज्जीवन-माष्य ह६ 


_ यह सर्वधा उलटी कल्पना भी फेवल “अनुराग”का अन्वय 
सौतसे दूर करनेके लिये ही की गयी मात्दूप होतो है। पर 'मुंह- 
दिखाई'में जिसका मुंह देखा जाता है, वह तो किसीको छुछ नहीं 
दिया करती, उलठा उसीको देखने वालोंकी ओरसे पारितोषिक 
दिया जाया करता है| यदि : उत्प्रेक्षा ' के वलसे ऐसी विपरीत 
कहपना ठीक हो सकती है तो फिर “ अनुराग 'का अन्वय सौतके 
साथ करनेमें क्या काठिन्य है |--“ मानो नवोढ़ाके अलौकिक रूप, 
शुणपर मुग्ध होकर सपलत्लीने भी अपना खुहाग उसे दे दिया !-- 
'(हका सस्वन्ध “सौतित”के साथ रहे तो और अच्छा हो। इसी मे 
चमत्कार है] स्नेहशीक सास और ८ ललन 'मने जो प्रीति-दायमें 
लवोढाकों घर और मव दिया सो ठीक ही किया ( यह तो कोई 
इतने आख्चय्यंकी वात नहीं!) पर सौतने भी ख़शीले खुहाग 
“उसकी नज़र कर दिया ! यही तो ख़ास बात है | शत्रु भी जिससे 
ऐसा स्नेह करे फिर उसकी सौभाग्यशालितामें कया सन्देह है ! 

--इसी अर्थमें उत्पेक्षा अधिक चमत्कारिणी है-- 


“'इति निमीलितटोचन विचारबन्तु साहित्यमर्मन्ना: सहृदयधोरेया: |!” 


अलकार-“सिद्धास्पदा हैतृत्पेक्षा”। (दियो! इस एक क्रियासे 
“« ठुल्पयोगिता ” भी है | “अनवरचन्द्रिका'के मतमे “ उत्प्रेक्षा ? 
अर : पर्यायोक्ति ! अलेक्ारकी 'संख्टि है। 
कुछ इसी भावका एक उद कविका यह शेर है - 
“हटावो वस्लमें रुखसांर-अनवर्स दपटटेको, 
दिले-मुश्ताक देता हू मैं तुमको रूनुमाई में ।” 
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महाकवि 'शग्भु' ओर कविराज “शंकर' महाराजने भी रूप- 
गविता नवोढाके मुखसे, उसकी मुण़-प्रदुशनीका--मुंहद्खिईका--- 
वर्णन दूसरे हंगपर ध्रमधामसे कराया है, -- 
घनाक्षतय--* "आज हां गछ था ** अम्भु 7 न्यांव नन्‍्दगाव, ब्रज 


सार्सात बडी हैँ रूपवर्ती वनितान की, 
घर लीनी तियन तमासों कारि मोहि हमें. 
गहि यहि गुलदुफ ठुनाः तसरान की । 
एक बलि बोल बोल ओऑग्नि बता4., रीग- 
गीझ्  केंवराई अरुनाई गोरे पान की. 
घूंघट उघारि ग्रुख॒ लसि ठलि रहे एके 
एके लगी नापन बडाई अँखियान को ॥॥ 
( महाकवि अम्यु / 
रूप-घनाक्षरी-- # तसाहुये बुलाई घर वाहरका आइ- 
सो लुगाइवकी भीर मेरो घूँघट उधार लगी 
एक तिननंती तिन (व्विण। तोरि तोरि झर॑ लगी 
दूसरी तरेया ,राईं नोनको उतार लगी | 
अंकरः जिठानी वाखार कछु बार लगी 
मोद सढी ननदी अटोक टोना टारे लगी, 
आली/ पर सांपिनिती सोति फुम्तकारे लगी 
हेरि मुख हा ! कर” निसा/[शा] कर निहारे लगी ॥ 
( कविराज 'शकर” महाराज )' 
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२७ 
निरखि नवोढा-तारि-तन छुटत लरकई-लेस । 
भो प्यारों प्रीतम तियन सानहूँ चलत विदेस ॥ 


अथेः--- सखीका वचन सखीसे। नायिका छक्षित- 
योवना। शद्बा और ईर्ष्या सख्बारी भाव व्यडूथ। 

( नवोढा चारि तन )--नवोीढ़ा नारीके शरीरसे ( छरफई- 
छेस, छुटत निरखि )- लड़कपनका लेश--अवशेषांश या 
( श्लेप ) लगाव, छुटता देखऋर ( तियन, प्रीतम प्यारों भयो )-- 
स््रियों (अन्य सपलियों ) को प्रीतम ( ऐसा ) प्यारा हुआ, 
( मानहु विदेस चलत )- मानों वह परदेशको जा रहा है! 
है नवोढा नायिकाके शरीरपर छड़कपनका छेश (अंश) 
जा कुछ अब तक वयाकी बचा हुआ था, वह भी अब 
विदा हुआ जा रहा है, यह-- ( छड़कपन ) क्या जा रहा 
है मानो सपल्िियोंका प्रिय पत्ति ही उनसे विदा होकर 
परदेशको जा रहा है! “इस ( नवोढा ) के अद्डुत नवयोवण 
की अमलदारोमे पति हमें क्यों पूछेगा, इससे इसका लछड़क- 
पन क्या चला मानों पति ही हमारे हाथसे चला!” इस 
गड्ढासे चिन्तित हो वे पतिकों उस प्यारसे देख रहीं हैं 


जो प्रियके परदेश हाते समय चिन्ता, शड्ा सहित हृदयमें 
उमड़ा करता है| “आगतयौवना” नायिकाकी सपलियाँ शवत्स्य- 
त्पतिका'खी हो रही हैं] बड़ा ही सुन्दर भाव है। 

_जवोंढा नायिकाकी हृदयाकर्षक अपूर्च नवयौवनश्री, पतिकी 
उसमे भाविनी अत्यासक्ति, सपत्नियोंकी शक, ये सब भाव 
अनूठ दंगसे इस डक्तिमें व्यक्त हैं ! 
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-“अलड्गार हरिकविके मतमे * चलत है मानो 'में क्रियासे 'मानो'का 
अन्यय ऐ, इससे असिद्धास्पदा वस्तूत्प्रेल्षा है। 'अमरचन्द्रिका'के 
मतसे हेतूत्प्रेक्षा। नकारकी आव्ृत्तिसे व्ृत्त्यन्ञप्रास भी है । 

इस दोहेसे मिलती हुई गोवध्ेनाचाय्यकी एक 
“आर्य्या" है--- 
“अतिवत्तला चुर्मीाठा सवाचतग मनोउनकृला च | 
अजनि विनीता ग्रहिणी समदि सपत्नीस्‍्तनोद्सेद ॥२॥ 
ध्छ घट कक 
--सपत्नीक स्तनोड्धेड होते ही ग्रहिणी! ( पहली घरवाली ) अत्यन्त 
स्नेह करनेवाली, अच्छे स्वभावकी, सेव्रा करनेम चतुर, पतिक मनके अनुकूल 
चलनवाली ओर विनम्र हो गयी । 
अर्थात्‌ गृहिणी जो पतिके दूसरा विवाह कर लेनेपर रुष्ट 
होकर, मन्दस्नेह, बुरे खावकी, सेवा न करनेचाली, प्रत्कल 
वर्ताव रखनेवाली और उद्धत खभावकी होगयी थी, उसे सपल्लीके 
स्तनोंड्वेंद्ने सीधा कर दिया। 
भाव विलकुल एक ही है। परन्तु “भौ प्यारो 
पीतम तियनि मानों चलत विदेस”---की मनोहारिणी उत्टप्रेक्षा- 
के कारण दोहा आयासे आगे बढ़ गया है। विहारीने 
गोवध्रेनाचार्यले मज़सून छीन लिया है! 
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श्द 
ढोठो ढ बोलति हँसति प्रोढ विलास अप्रोढ। 
तों त्यों चलत नपिय नयन छकप छकी सवोढ॥ 
अर्थ--सखीका वचन सखीसे | म्ुग्शा नायिकाकी भद्य- 
पानजत्य चेष्ठा और नायकका हरे सश्चारी भाव । 

( ढीठी दे बोलति, हँसति )--.( ज्यों ज्यों ) ढिठाई 
देकर-.धुष्ठता धारण करके -- ढिठाईसे--- बोलती है और हँसती 
है, ( अप्रौढ, पौढ़ विछास-- ( करति ) )-- अप्रौढ़ा ( सुस्धा 
होकर भी प्रौढाकेसे चिछास (लीला ) करती है, ( क्योंकि ), 
( नचोढ, छकी& ) नवोढा मस्त हो रही है। (त्यों त्यों 
उकए, पिय नयन,व चलत)--त्यों त्यों, उसके चिलासासबसे मध्त 
हुए प्रियके नेत्र नहीं चछते | उसकी लीला देखनेमें मस्त हैं, इधर 
उधर नही हटते, एकटक उसीकी लीला देखनेमे लगे हें 


छाक्र--नणा । छक्की--नशे में मतवाली मस्त । छकए--मादक पदार्थ 
या मादक द्रव्य से मस्त हुए। छक्कना-( मस्त होना ) 
अीलल्लूलालजीने इस दोहेका शीर्षक “ विश्रव्ध नवोढ़ा वर्ण ना? 
लिखा है ओर नवोदा को किसी मादक द्वज्यके नशेसे नहीं किन्तु जोबन- 
रूप नशे से मतदाली बनाकर प्रोढ़ा की सी लीला करवायी है। परन्तु 
डेकए! आर 'छकीः पद सादक ह्ृव्यका ही बोध कराते हैं । इसके अतिरिक्त 
अप्रो्टा नवोढा को विश्रव्ध होनेपर भी जोवनरूपका नशा इतना नहीं 
चढ़ सकता कि वह उससे इतनी मस्त होजप्य जो लज्जा, शका आदि 
अपने मोग्ध्य स्वभावद्धो छोड़कर प्रोढ़ाकौीसी लीलाए दिखाने लगे । 


३ देव दीकाकारोनि मादक ठढव्यक सेवनसे ही ऐसा होना सम्भव समकता 


“इकी नवोदाकों स्वभाववशश न!” ( रसचन्द्रिका )। 

“नायिका मुग्धा, मद्पानमें चेष्टा [? ( प्रतापचन्द्रिका ) 

' मादक वस्तु सिझाय के ( जिल्लाकर ) छकाई है, तासों छकी है- 
सत्त नह है ।! ( हरिप्रकाश ) 
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“जायकने नवीढाकी लज्षा संकोच दूर करनेके लिये उसे 
कुछ नशा पिला दिया है | जिससे मस्त होकर' वह ऐसी चेष्टा कर 
रही है ज्ञो उसको दशा ( सुग्वात्व )के अनुरूप नहीं है, ढिठाईसे 
योलती है, और लज्जा छोड़कर हँसती है, प्रीढ़ा नहीं है पर प्रौढा 
जैसी लीलाएँ दिखला रही है, यह नया तमाशा छोड़कर प्रियके नेत्र 
कहां जा सकते हैं | थे भी नमाशा देखनेमे मस्त हैं! मतवालीकी 
इस लीलाने प्रियके नेत्रोंकी भी मतवाल्वा बना दिया ! 

अलड्भगर --“स्वभावोक्ति” स्पष्ट है | 
प्रतापचन्द्रिका'में “ढोठथो” क्रियाका दँसने बोलने आदि 
सबके साथ योंग करके 'छुल्ययीगिता” भी मानी है । और 
विना प्रौढाके प्रौढ्माकीसी चेष्टा कर रही है, इसलिये “पहली 
विसाना” भी बतलायी है | 








9 ल्‌ 
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२६ 
चालेकी बातें चली सुनति सखिनके टोल । 
गोयेह लोयन हंसति विहसत जात कपोल ॥ 


अथे ---- सखीकी उक्ति सखीसे--- 

( सखिनके टोल, चली चालेकी बातें खुनति )--सखि- 
योंके समूह ( गोष्ठी )में चली (अपने ) चाले- ( द्विरागमन- 
--गौने )की बातें सुन रही है।'। ( छोयन ) नेत्रोंकों ( गोये 
हू देंसति )-- छिपाकर भी हँसती है, पर ( कपोल विहेँसत 
जात )--- कपोल मुसकरा रहें हैं--- उनपर हँसीकी ऋलक 


| “डलिताकासा मुग्धा वर्शन”--( लल्लूलालजी )। “मुदिता मध्या ! 








सजीवन-माष्य १०५ 


आ रही है | त्रपा, हे, सख्ारी भावसे नायिका---लज्ञामदन- 
मध्यध्या भध्या) व्यज्ञित है। 

सखियोंकी टोलीमें नायिकाके चालेकी चर्चा चल रही 
है नायिका सी उसमें एक ओर बैठी झुन रही है, और 
मनमे प्रसन्न हो रही है। लज्जाके कारण हथषेका प्रकाश 
प्रकट नही करना चाहती, आंखोंके दर्षणसे सखियां उसकी 
( ह५ेकी ) कक न पा जायें, इसलिये आंखें सामने नहीं 
करती, आंखें घुरा रही है, तो सी कपोलॉपर मुस्कराहट 
भा रही है! आंखोंमे छिपायी तो कपोलोंपर हँसीकी 
कऋलक यायी। 

अलंकार--.- “खभावोक्ति” | सखियोंका टोल, और गोये 
लोयन, इन दो प्रतिवनन्‍्धकोंके रहते भी, हँलो को भ्ाछक आयो, इस ले 
“तीसरी विधावना” | “हैलति विहँसत'से “अथरव्ित्ति दीपक”? 


लजाग्रियामध्या-वर्णन 
्‌ 6 
लखि दोरत पिय-कर-कटक बास छड़ावन काज। 
वस्ती-बन हग-गढनि में रही गुढो करि लाज ॥ 


अथे:- सखीकी उक्ति सखीसे। 
-“( पिय-कर-कटक )-- प्रियके हाथरूपी कटक--लश्करकों 
( बास छुडावन काज़ )-- वास-- वस्मरूप निवासस्थान- 
का छुडानेके लिये, ( दौरत लखि )-- दौड़ता हुआ---अपनी 
आर आता हुआ देखकर ( बस्नी-बन )-- बरौनी--( पक्ष्म- 
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पलक )-- रूपी बनमें, और ( द्वन गढ़नि )-- आखरूप पी 
( किले )में, ( लाज ग़ुढी | करि रही )--लछज्कञा छिपकर बैठ गयी ! 


>“नायकर्मे चपलता, नायिकामे लज्ञा सप्चारी भाव | 

स्पशे अनुसाच | संयोग शडार। नायिका मध्या । 
रतिके समय नायकने, नायिकाके अहसे चस्र उतारनेको 
हाथ बढ़ाया है । लज्जाने देखा कि अब समेर नहीं, यह 
स्थान भी छिना [सी वह बेचारी आंखोके क़िलेमें, जिसपर 


वरोनियोका धन छाया हुआ है, आ छिपी है! 


जब किसो निगत्रेलपर, शत्रुकी फ़ौज़ आक्रमण करने- 
को चढ़ी चली आ रही हो, और घह उसका सामना 
कफरनेकी शक्ति न रखता हो तो अपनी जान बचानेको 
किसो खुद्दढ़ गढ़का आश्रय दूंढता है । 


-+-नायिकाके सारे शरीर-देशपर छूजझ्ञा-रानीका राज्य 
था। सो उसपर ग़नीम ( नायक )ने वाह्मरति-सड्रमे अपना 
अधिकार कर लिया। चहांसे लज्लाकी अमलूदारी उठ गयी। 
केवल उसका निवास “पट-मण्डप'मे--साड़ीकी छोलदारीमे- 
रह गया था-- वेचारी वसद्बोंके नीचे जैसे तेलें आपा छिपाये 
छिपी पड़ी थी, उसने देखा कि »ब उसे छोननेकों भी 
“कर-कटक” - दस्तद्राज़ीका रूएकर--- बढ़ा आ रहा है, 
अब यहां भी रक्षा नही। सो वह चस््ररूपी .चास-स्यानकों 
छोडकर आंखके सुद्रह गढ़मे जाकर छिप गयी! कुल-बाला- 
की आंख, लज्जाका प्रधान स्थिति-स्थान है, वहांसे उसे हटाना 
ज़रा टेढ़ी खीर है ! 
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4 “गूढो--'मवास', वह स्थान जिसे कोई जीत न सके” ( हरिप्रकाश ) 


सजीवन-माष्य १०७ 
१-'फर! २--.-बरुनी! ३---८६ूवग! आदि उपमेय | और 
'कटक' “वन! 'गढ़' आदि उपमान। वास छुड़ाना” 'अड?- 
सहित, सब साथ मौजूद हैं, सो “समस्त वस्तु विषय सावयव 
रूपक अलड्गर” है। 'वास'-...( घल्ल और निवास स्थान )-- 
मे “इलेप” भी है । “करकटक'का आक्रमणरूप कारण रहते भी 
“लाज़ रही”... 'छाज् जाना'-रूप काय्ये न हुआ, इससे 
“विशेषोक्ति” भी है । 


+२ै-्क के ६59-<९-- 


३१ 
दोप उजेरेहू पतिहि हरत बसन रत काज । 
रहो लपटि छबिको छटनि नेको छुटो न लाज ॥ 


अर्थ--- सखीका वचन खखोसे :-- 

--( दीप उजेरे हू )-- दीपके उज़ालेमे ही ( पतिहि )-- 
पतिकों ( रति काज, बसन हरत )-- रतिके लिये चल्लोंको 
हरता ( देखकर ), ( छविकी छटनि लपटि रही ) --अपने 
अड्डकी कान्तिकी छटा-- चाकचिक्य--चकाचोधमे लिपट रही, 
( नेंको छाज न छुटी )-- ज़रा भी लज्ञा नहीं छुटी। 

ऊदीपके प्रकाशमें, वसल्न हर छेनेपर भी, लझ्जा न छूट 
रुकी, निराचरणकाय-कान्तिक्ती ,छठा ऐसं छा गयी कि 
उसने अनादृत अड्ूकों ढहांप लिया | कान्तिकी छठा हो 
दीखतो हैं, उसकी चकाचोंधमे शरीर नज़र नहीं आता [-- 
“प्रभामात्र हि. तरल द्यत न तदाश्रय !”--लछज्जा छुड़ानेका बहुत 
यल किया, पर तो भी चह न छूट सकी, छवि-छटाने 
उसे बचा टलिया। 
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कारण--- 'प्रकाशमे चस्भनहरण'के रहते भी, कार्य--'लज्ता- 
त्याग!--न हुआ, अच्छी “विशेषोक्ति” रही | 
“+ निलज करनके यतन डिय तक ने छटी लाज”"-- ( अमरचन्द्रिका ) 
प्रतापचन्द्रिका के मतमे, ( यदि उनकी भ्वार्ता' ठीक 
मानी जाय तो ) यहां हितीय “पू्वेरुप” अलक्कार भी है । 
“पूवविस्थानुतत्तित्ष विकते सति बस्लुनि | 
दीपे निर्वापितेप्यासीत्‌ काजची-स्ल्नेमेटन्मड ॥”? ( कुबल्यानन्द ) 
“जे, जब गुन ना मिट किये मिटनके हेत ॥7 
“दीप मिठाये हु कियो रणना-मनि उद्योत ।” (भाषाभूषण ) 
-+मिटानेका यल्ल करनेपर सी पहले ग़ुणका न मिटना, 
रू है 
धपूवेरूप'का दूसरा भेद है। दीप घुताकर '्रकाश” >शुण 
'मेटना चाहा, पर अँधेरा नहीं हुआ। 
“तृतीय विभावना” भी संभव है । पतिकृत चस्माहरण- 
“रूप प्रतिबन्धके रहते भी छज्ञालुत्व--कार्य-की उत्पत्ति हो गयी | 
--“विभावना तृतीया स्थात्सत्यपि प्रतिवन्‍्धके ।? ( कुबलयानन्द ) 
'छालचन्द्रिका! और 'रसचन्द्रिका'में ऐसा अर्थ किया है कि-- 
“पतिने रतिके लिये दीपकका उजाला भी हरा ( दीपक घुताया ) और 
वेस सी हरा-( उतारा ) पर तो भी छविक्री ज्योतिकि कारण (अँवरिरा 
न हुआ ) लाज न छुटो, सो पतिसते लिपट गई।”-..- 
पर यह कद्यना ठीक नहीं, क्योंकि ऐसे समय पतिकरा 
खये दीपक बुताना रसिक नायकोंक्रे अनुभवविरुद्ध बात है। 
वह बुतावेगा या उस वक्त चुतते हुएकोी और चमकावचेगा ! 
काव्योंम ऐसे अचसरपर नायिका हो सवेत्र दीप वढ़ानेफी 
चबेष्टा करती सुनी गयी है । 


सन अओज # अप अपार 


सखीवन-माष्य १०९ 
---प्रतापचन्द्रिकानि भी इसपर ऐेसी ही अंधेरमरी 
“बार्ता” लिखी है :--- 
--“दीप-उर्जेर हु को हरत है अरू वसन हू हरत है, तऊ लाज 
न छुटी, अर्थ यह कि अध्याहोरे ( अन्धेरे ) ड़ में लजाति है।”? 
--अर्थात्‌ ऐसी लज्ञाशीला है कि अधिरेमे भी लज़ातों 
है| इस प्रकार लज्ञातिशयताद्योततके लिये यह कल्पना 
की गयी है, पर जब छवबिकी छटठासे अऑसधेरा ही न रहा 
तो यह बात (अऑधेरेमे लज्जाना) भी न रही और यदि 
सचपुच ही “अंधेरा हों गया” तो “छबिकी छटा'के साथ 
कथिताका चमत्कार भी उड़ गया। इसलिये यह 'बार्त्ता 
कुछ अच्छी नही रही ! 


३-०55-७ ७४०३७ छे---* 
समानलजाकामा-वर्णन 


३२ 
समरस ससर| सकोच-घबस,बिबल न ठिकु ठहराय |, 
€* (८४ / पदविक 0 45 75 
फाराफारठउककाताफरिदुर तिदु रदुरिउस्ककतिजाय॥ 
सझीका वचन सखवीसे:--- 
अर्थ-( समर, सकोच )--स्मर--काम और सकोच--लज्ला 
६ दोनों ), ( समरसख )--वरावर हैं, ( उनके /-( बस )--चशमें 
एंकर (ववस)--विचवश-वबेक़ाबू हुई, ( ठिकु न ठहराय )-एक 
2 सदन पर लटक कल किक हक डक + अर जिद कि लिन आय 
। “समरु समरुखजभाषामें ( बहुधा ) धअकारान्त शब्द सब उकारान्त 
है, 'समरुस्‍्मर- काम ओर 'सकोचः दोऊ सम, आर के पर्थमें 'रु! ह, 
काम ओर सकोच | सम ) बरोबरि है”- ( हरिप्रकाश ) 


११० विहारी-सतसई 
ठिकाने, ठीक तीरपर ज़रा नहीं ठहरती, (फिरि फिरि उमत- 
कति)-वार बार,रहरहकर उचकती ऐ-देखनेफे लिये ऊपरको उस- 
रती है, (फिरि दुरति)-फिर छिप जाती है, ( दुट्ि दुरि उझकति 
जाय )--छिप छिकर उच्ककती जाती है ! 

चपलता, भौत्सुफ्प और त्रपाको सन्ध्रि। 


--“समानल्जञाफामा” नायिका छिपकर नायकको देख रही हे, 
प्रेम उकसाता है तो देखनेकों उचकती है, लज्ञा दबाती है-(नायक 
न देख ले या उसे देखते कोई भीर न देख ले ) तो नीचेकों 
ऋक जाती है, इसलिये बार बार उभरती हे और बार बार 
छिपती है, न अच्छी तरह देखते ही बनता है, न बिना देखे ही 
रहा जाता है ! 


--यहाँ ( हरिकविके मतसे ) इतने अलड्ढार हैं -- 


०० शिशीकिक- 


“विवशता'से एक ठीर ठीक न ठहरनेको--वेकरारीको--- 
इृढ़ किया, इससे 'काव्यलिडए | भिन्नार्थक “समरस समरस” 
पयदकी आवदृत्तिसे यमक!'। फिरि फिरि इत्यादिमें 'लाटानु- 
धास'-- ( शब्द और अर्थ वही हों, भाव कुछ भिन्न हो, बह 
“छाटानुप्रास! )--इसप्रकार काव्यलिडू, यमक, और छाटानुप्रास 
अलड्भारोंकी 'संस्टृष्टि' है। जहां अलड्डारर एक दुसरेकी अपेक्षा 
नही करते, निरपेक्ष भावसे रहते हैं--'तिलतण्डुलबत!-आपसमें 
मिले रहते है--वहाँ “संस्वृष्टि' होती है। फिरि किरि- इत्यादि 
पदोमें' आवृत्ति दीपक”का सन्‍्देह है तो “सन्देह-लंकर” भो है । 
“किरि फिरि! उकफकति'में “कारक दीपक भी” है--. 


“उपकारक द्वो एक को जहँ सन्देह लखाय । 
इक पद में भूषन बहुत 'संफ़र' सो कहि जाय ॥” 


सी व् श्श्१्‌ 


--इसप्रकार “सटझ्टुए” के तीन भसेद्‌ है:-- 
१--जहाँ एक अलंकार एकफों पुष्ठ करे। 
२--जहाँ सन्देह हो कि यहां यह अलंकार है या यह है । 
३--और जहां एक पदमे दो तीन अलंकार हों। 
प्रतापचन्द्रिका' ने "खमावोक्ति” और 'सकार रक्रारकी! 
आवृत्तिसे 'दृतत्यनुप्रास! भी गिनाया है । 
इसप्रकार यह दोहा अनेक शब्दालकारों और अनेक 
यर्थालुकारोले आकान्त और सर्वाड़ समलंकृत है । 
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३३ 
करे चाह सों चुटकि के खरे उड़ोंहें मेन । 
लाज नवाये तरकरत करत खूंद सी नेन ॥ 
अधे--( मैन )--कामने --कामदेवरूप। चाबुक सवारने, 
( चाह सो चुटदकिकक के )-- प्रीतिर्प चाघुकले सारकर, 
( खरे उड़ोहे करे )--अच्छे तेज उड़नेवाले किये | और 
( छाज नवाये तरफरत )--लज्जारूप वागसे खिंचे, तड़फड़ाते 


हुए. ( नेन, खूंद सी करत )--नैत्र, खूंद। सी कर रहे हैं-- 
नाच से रहेहे | 





& छुटकि के-कोट़ा मार कर । 
 “ खूद” छघुड़ तयतिसे जमोसकों काटते हुए चलना, जहांसे पांच 
उठाया है फिर दहीं रखना । 
के ्ट सटकना मपरजेको ० थी, कहे घोटेके नाचनेको 
' “बटकना-मारनेकों कहत है, आर “छूद घोटेके -- छरछूसाछझी) 
पद रन. रा जे 
-“रूर उटोदे -मैन, घाहरूरी जो हड़ी, तासों मारिझ अतठि- 
उठाई किये ।? ( इरित्रकाश ) 
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जे जीओ्िजी ले 


ठिकाने, ठीक तीरपर ज़रा नहीं ठहरती, (फिरि फिरि उम- 
कति)-बार बार,रहरहकर उचकती है-देखनेफे लिये ऊपरको उभ- 
रती है, (फिरि दुरति)-फिर छिप जाती है, ( दुटि दुरि उककरति 
जाय )--छिप छिकर उचकती जाती है ! 

चपलता, ओऔत्सुफ्प और त्रपाकीं सन्ध्रि | 


--“समानल्जाफामा” नायिका छिपकर नायककों देख रही है. 
प्रेम उकसाता है तो देखनेकी उचकती है, लझ्ञा दबाती है-(नायक 
न देख ले या उसे देखते कोई और न देख छे ) तो नीचेकों 
ऋक जाती है, इसलिये चार वार उभरती है और बार बार 
छिपती है, न अच्छी तरह देखते ही बनता है, न बिता देखे ही 
रहा जाता है ! 

--यहाँ ( हरिकविके मतसे ) इतने अलडुपर हैं -- 


धविवशता'से एफ ठौर ठीक न ठहरनेको---वेकरारीकों--- 
दृढ़ किया, इससे “काव्यलिडु” | भिन्नाथेक “समरस समरस” 
'पदकी आवृतक्तिसे यमक!। फिरि फिरि इत्यादिमें 'छाटानु- 
प्रास'-- ( शब्द और अर्थ वही हों, भाव कुछ भिन्न हो, वह 
धलाटामुप्रासः! )--इसप्रकार काव्यलिड, यमक, और छाटालुप्रास 
भलड्भारोंकी 'संसध्टि' है। जहां अलड्डार एक दूसरेकी अपेक्षा 
नहीं करते, निरपेक्ष भावसे रहते हैं --'तिछतण्डुलबत!-आपसरमें 
मिले रहते है--वहाँ पसंसष्टि' होतो है। 'फिरि फकिरि- इत्यादि 
पदोमें* भावृत्ति दीपक”का सन्‍्देह है तो “सन्देह-संकर” भो है । 
<फिरि फिरि! उफफति'में “कारक दीपक भी” है-- 


कक बे ५ ब 
“उपकारक हद एक को जहें सन्दह लखाय । 
डक पद में भूषन बहुत 'सिकर' सो कहि जाय |? 


सजीमरन-माष् १२! 


--हसप्रकार “सह्ूुए” के तीन भेद्‌ हैंः-- 
--जहाँ एक अलंकार एकको पुण्ट करे। 
२--जहाँ सनन्‍्देह हो कि यहां यह अलंकार है या यह है । 
३--और जहां एक पदमे दी तीन अलंकार हों। 
प्रतापचन्द्रिका' ने “खमावोक्ति” और 'सक्कार रकारकी! 
आजृत्तिसे 'ृत्त्यनुप्रास' भी गिनाया है | 
इसप्रक्तार यह दोहा अनेक शब्दालकारों और अनेक 
अर्थालंकारोले आक्रान्त और सर्वाडूः समलंकृत है । 
जि ज-+-+-झया2 २२२३३फर-आ--- 
इ््‌ 
क्र >> (2, 5 क मर ४५० नए 
करे चाह सों चुटकि के खरे उड़ोंहें मेन । 
सलाज्ञ बाय 5 कब ड वशट +. ल 
लाज नवाये तरकरत करत खूंद सी नेन ॥ 
अधे--( मैन )-.कामने -- कामदेवरूप: चाचुक सवारने, 
€ चाह सोौं चुटकि& के )-.. प्रीतिर्प चाबुकले मारकर, 
खरे उड़द 
६ खरे उड़ी करे )--अच्छे तेज उड़नेवाले किये । और 
( छाज नवाये तरफरत )--लज्लारूप बागसे खिंचे, तड़फड़ाते 


हुए ( नेन, खंद सी करत )--नेत्र, खूंद। सी कर रहे हैं. 
नाच से रहे हे। 


ल्‍थ्0 








& घुटकि के--कोटा मार कर । 

 “ खूद” ल्घुद तगतिसे जुमोमकों काटते हुए चलना, जहाँसे पांव 
'डठाया है फिर वहीं रखना । 
+7“घुटकना-मारनेको कद्दते है,झर “खूद' घोड़ेके नाचनेको--(खज्घूलासजी) 


खरे डाई “मैन, चाहरूपी जो छड्ी, तासों मारिरे अति- 
“अोई किये ।० ( हरित्रकाश ) 
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जज 
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--अभिलापा और त्रपा भावकी सन्ध्रि। समान-लज््जा-मदना 
मध्या नायिका । 


कामरूपी चावुक्र सवारने प्रेम की चाचुक मारकर ऊँचे 
डठा दिये ओर लज्जा की बाग से खींच कर नीचे झुका दिये, 
इस प्रकार तड़फड़ाते नेत्र रूप घोड़े मानो खूंद सी कर रहे हैं ! 
-जञब, बलछेरेकों 'औघी” में फेर्ते वक्त चाबुकसवार उसके 
चाचुक या कोड़ा मारता हे, तो वह ऊपरकों उछलता और 
फांदकर भागता चाहता है, परन्तु वागें खिंची रहनेके कारण 
भाग नही सकता, कुक्ककर बही आ रहता है। चशञ्चल घोड़ेकी इस 
दशाक्ी उपमा कविने चाहका चावुक खाए हुए ओर लाजकी 
बागले खिंचे हुए नेत्रोंसे दी है । 
“उपमान-लुप्तोपमालंकार” है | नैन उपमेय हैं, “सी * 
जाचक, और '“खूंद' श्रम, है पर 'हय!ः उपमान-हुप्त है । 
४ “तैन! यहा उपमेय है, 'सी' वाचक परमान | 
४ खूद! धर्म, 'हय! ना क्द्यो छुपा यह उपमान ॥7 


( अमरचन्द्रिफा ) 
हरि कविके मतसे “अनुक्तास्पदा बस्तूत्पेक्षा” है, यथा 
&- खंद क्रिया है, ता के आगे 'सी' वाचक है, जहां 
क्रियाके आगे वाचक्र,तहाँ “अनुक्तास्पदा वस्तूस्प्रेज्ञालंकर जानिए 
( हरिप्रकाश )-- 


उत्तरा्ध में रकारकी आजत्तिसे “बृत्यमुप्रास” भी है 


६3 पल किक मनन 7३०४ 


नी 


्एः 


#7/५६९ 
लकी 


४ ८ 
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३७ 
छटे न लाज न लालचों प्यों लखि नहर गेह । 


सटपटात लोचन खरे भरे सकोच सनेह ॥ 

अर्थ:--(प्यी, नेहर +' गेह लखि)-पतिको प्यौसाल्में देख- 
कर, ( न लाज, न लालचौ, छुटे--(न लज्जा छूटती है, न प्रियसे 
मिलनेका लालचही छूटता है ।( सकोच सनेह भरे )--संकोच- 
लड्जा-और स्नेहसे भरे नेत्र (खरे सटपटात)--बहुत सटपटा रहे 
हैं---व्याकुल हैं-कि क्या करे कैसे मिले ! 

नायिका, अपने पीहरमे है, घहीं नायक-दैव पधारोे हें, 
नायिका मिलना चाहती है, पर नहीं मिल सकती । उसकी 
जांजोर्मे प्रियले मिलनेका लालल और पीहरकी लाज दोनों भाव 
चरावर भरे हैं। न वह लालच ही छूटता है, न यह लाजही छूटती 
है । और न इस दशामे व्याकुछता ही कम होती है ! 

“हया बटने नहीं दगी इरादा नो-जवानी का । 
इगारा होक रह जाता है हमपर सहरवानी का !” 

प्रीति और लज्जाभावको -सन्धि है, इसलिये 'भाव-सन्धि! 
भलड़ार है। प्रीति और छज्जा चायकविषयक भावके अझः हैं | 
दोनोंका दरादरीका जोड़ है, न प्रीति ही कम, न लज्जा ही कम | 
नायिकाको दोनोका आखाद वराचवर है, न इसे ही छोड़ सकती है 
न उसे ही ! 

८&४ पर्योय ” अलंकार भी हे--... 

“एकस्मिन इस्मिन्‌ यद्यनेक वा “पर्याय/”? सोषि सम्मतः ।” (कुबल्यानन्द) 

“जहां एक (आधार)मे अनेक (आधेय) रहें, वह सो 'पयोय! 
कहलाता है | 


बम 8 5 2 अल व 
जैहरः- प्योसाल-पीहर-मसायका- ये सब सत्रीके पितृगृहके नाम हैं । 


8 
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- एक विषे ज्ठ बहु बसे सो पर्याय! प्रकास । 
लोचन थर्लमे सटपटी सकुच नेहकों थास ।? (अमरचन्द्रिका) 
जेसे यहाँ नेतश्रमें, लज्ज़ा, प्रीति और तज्जन्य व्याकुलताका 
घास है । 
/ प्रतापचन्द्रिका 'के मतसे उत्तराद में 'छेकानुप्रास” और 
४ तुद्ययोगिता ” भा है | 
“साव-सन्धि:- “एककरालमेत्र तुल्यकृश्नयोराखाद:, 
समकालसेतव विद्धगेरगाी तुस्यस्ययोगस्वादों वा सत्वि:!! 
( काव्यप्रकाशटीका ) 
-एक ही साथ तुल्यरूप दो विरोधी भावोंफे आस्थादकों 
“ भाव-सन्धि ” कदते हैं | 
नावसन्त्रि बाकी कफहिए जहाँ दोइ सद्चारी भाव होंया 
(प्रतापचन्द्रिका) 


>>, 2- “7 ए॑ए॥ 


श्धू 
पिय बिछुरन को दुसह दुख हरष जात प्योसार। 


दुरमोधन लों देखियत तजत प्रान इहि वार ॥ 
सप्तीफा वचन सखीसे-- 
अर्थ:--( पिय विछुरनकी ठुसह दुख )प्रियके बिछड़नेका 
दुःसह दुःख है, और (प्योसार ज्ञात, हरष)-प्योसाल-पीहर ज्ञाने- 
का हर्ष है । ( इहि बार, दुरजोघन लॉ, प्रान तजत देखियत ) +- यहे 
बाला ( नायिका ) डुर्योधनके समान प्राण छोड़ती दीखती है। 
पितश॒ह-गमनोद्यता नायिका | हर्ष विधादकी 'मावसन्धि'। 


स्खीबन-मापष्य ११६ 


नायिकाकी उसका भाई लेने आाया है, घह सुसराल्से 
अपने प्यौीसाल जा रही है, चहाँ जानेका उसे जितना अश्विक ध्प 
है, प्रियसे बिछड़नेका उतना ही असझ्य विपाद है । यह देखकर 
सखी कहती है कि इस दशा कहीं यह दुर्योधनफी ३६ तरह प्राण 
नतज्ञदे। 
वधार!का अथे 'र? “छ'की एकतासे बाल (छा) है। और “हरि- 
अ्रकाश'में प्वार'का यह भी अर्थ किया है कि-......0 
“है सखि | यह नायिका प्राण छोड़ती है, इस तू बार! वरज, रोक- प्राल 
मत छोड़ने ६--अथवा 'डहि वार! इसदिन-प्योसाल जानेके दिन । 
“पूर्णोपमालडाए”- दुर्योधन-उपमान | बाला -उपमेय | 
“लो”... चाचक ! “प्राण तज्ञना” थम | 
+यहां लब्हूलालजीने 'इहि बार! के दो अथापे, उपमाके 
भरी दो भेद दिखला दिये हैं। यथा - “इक बार” में दो अर्थ-हस सम? 
जोर 'यह बाल”। रकार लकार एक है| पहले अर्थ “इस समयर्मे- “उपमेयदपता? 
छोर दूसरे -थह्व वाल- में पूर्णोपमाल्झर है !”--- 'अमरचन्द्रिका'में 
-:वबार” का फेवछ समय? ही अथ मानकर “उपमेयलुप्तारुकार! 
कहा है| यथा---- “दुरजोघन छो तजत प्रान। नायिका नहीं”-... उन्हें 
(सुरतिमिश्रकों) वार! के सछोषमे छिपी ( उपमेय )-नायिका 
नज़र नहीं आती ! 

# कहते हैं हुयोधनकों शाप था कि जब तुम्हें एक साथ हफ शोकका आवेय 
बरावर होगा तब प्राण निकलेंगे। वह भीमकी गदाके प्रद्यरोंसे विज्चताड़ 
रणभूमिमें पढ़ें सिसक रहेथे, जब सो छ्विक पर्व”में अभ्वत्थामा पाँचों पाएदव- 
उत्रोंके सिर काटकर उनके पास लाये तो उन्होंने दूरसे देखकर समका 
कि यह पांचों पायठवोंके सिर उतार लाये हैं, इसलिये दब हुआ, पर पास 
आनेपर देखा कि हा ! पायढु-पुत्र नहों किन्तु 'पाश्डव-पुत्र' मारे गये |! इसी” 
इव शोकको सन्धिमें टुर्वोधनके प्राय्य निकल गये ॥ 

इरखि। प्यौसाल । दुरजोजन । वाल । इति पाठान्तराशि । 


श्श्दृ विहारा-सतसई 











--“प्रतापचन्द्रिकामें? यहां “द्ृष्टान्ताढलकार” माना है। 
और यह टिप्पनी अढ़ायी हे--..“दष्टान्तालद्वार । दुरजोशन केूँ प्रान तजती 
बेर हरप णोक भयो- तैसो याको हरप शोक भयो, इहा प्रान तजिवों नहीं 
लीजे । वैधरम्य |? -- ( वैधर्म्य दश्ान्त ) 

इस दोहेका यह अनुवाद संस्क्रत-“यशबन्तयशोभूषण''मैं 
भाव-शबलता? के उदाहरणमें है--- 
“भर्तुवियोग-भातरि दुःख, हर्ष: पिलुर्गह गतुम । 
दुर्योधनवद वाला ग्राणवियोग॑ समाप्स्यति ॥"' 


(0 


जब... 


न्यूबल पर्णन 


जया 
ट् 


नि हा ) 


'घति रतिको बतियां कही सली लखी घुलकाय। 


के के सबे टलाटली अली चली सुख पाय ॥ 
सब्वीका कथन सखीसे-- ' 
अर्थ-- ( पति रतिक्नी वतियां कही )--पतिने ( चायिकासे ) 
रतिकी बात कही, उसने ( मुलकाय सखो,छखी )--सुसकराकर, 
सखीको देखा | अथवा-“नायकः अर्था क्षित | 'पति-रति' समघ्तपद | 
पति-रति की--पतिकी तरह रति करने-( पुरुषायित )-क्री बात 
नायिकासे ( नायकने ) कही । ( मुसकाय सखी रखी )--नायि- 
काने मुसकराकर सखीकों देखा । या--सखोने नायिकाकी 
मुसकराकर देखा ! ( सं अली, दलाटलों के के )-- सब 
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मा जम फट जप चर 
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सस्लियां टलाटलछी १ फरके- बहाने बना बनाकर ( छुख पाय 
चली )--सुख पाकर चल दी । 
नायिकाके पास कुछ सखियां बैठीं इधर उचधरकी वातें 
कर रही थीं | नायकने वहां पहुचकर नायिकासे चुपफेसे 
उक गुप्त धज्ताव कर दिया, जिसका भाव समककर चतुर 
सदियां बहाने बना बनाकर बहांसे उठ खड़ी हुईं-.- मकान 
खालो कर गयी। 
'पर्य्यायोक्ति' अलंकार है -- 
“पय्ययोक्तन्तदप्याहुर्यद्रया जनश्रसाधनम्‌ ।7 . ( कुबलयानन्द ) 
“छल कर साधिय इष्ट जहें पर्यायोक्ति सुगाय । 
उठिवो इष्ट सु मिसनिसो उठीं यहा यह भाय ॥”( अमरचन्द्रिका ) 


पूर्वाद्ध मे “छेकाजुप्रास,” और उत्तराह् मे “चृत्त्यजुप्रास” है |- 
५ यदि 'सुसकाय! का सम्बन्ध, सखी! से समझा जाय 
अथात्‌ 'सखीने मुसकराकर देखा?--ऐसा अर्थ किया जाय-- 


७ 


ता परमानन्द्‌ कविके मतम्रें यहां “पिहित! अलड्भार होगा.- 





४ पिहित परद्त्तान्तज्ञातु: साकृत-चेश्तिम्‌ | ? 
प्रिय शहागत प्रात: कान्‍्ता तल्पम्कल्पयत्‌।” ( कुब्ल्यानन्द्‌ ) 
“पिद्वित, छिपी पर वातको जानि दिखावे भाय | 
प्रातहि आये पीयको [ सेज पिय ] हँसि दावत तिय पाय ॥” 
( भापाभूषण ) 
“इेलरेकी छिपी घातकों किसी भावसे जता देना “पिहित! 
अलकार है | सखीने पमुसकराकरः नायिकाकों जता द्यिः 


, गाजी वन व पतन टलाटली--टाल मटोल करना--बहाना बनाना । 
॒ ५ 2६ हक िड ऐसे 
ट्लाटली के के--एकफ़ो ,एकने धक्का दिया एकको एकने धक्का दिया-- 
लाटलीके छल से घर सूना करना इष्ट साघा।” ( इरिप्रकाश ) 
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कि हम तुम्हारे नये प्रस्तावकीं समझ गये हैं | लो मौज करो, 
हम जाते हैं । 
इसी विपयका यह एक पतद्चय “अमरुक-शतक में है : -- 
“सत्य मुग्वाधि | बिनेब्र कस्चुलिकया धत्स मनोहारिणीं, 
लक्ष्मी मित्यमिधायिनि प्रियतम तद्ठीध्कासस्प्रणि । 
शय्योपान्तनिविष्रसस्मितसखीनेत्रोत्सवानन्डितो 
निर्यात: शनकैरठीकवचनोपन्यासमालीजनः . ॥ 
-हे सुन्दरनयने | तू बिना चोलीके ही मनोहारिणी शोभाका धारण करती 
है---( अर्थात्‌ वैस ही अच्छी लगती है, इस उतार दे )-य्रह कहकर प्रियतम 
(खोलनेके लिये) चोलीकी घुन्डी छने-टटोटने-लगा । नायिक्रा जो चारपाइंस लगी 
बेठी थी, उसने मुसकराई हुर्ड दृष्टिमि सखियोंक्री ओर ठेखा, जिसमे प्रसन्न हो, 
सखियां बहाने वना बनाकर, शने: गनेः एक एक करके वहासे खिसक गयी | 
--अमरुकके इस स्छोकका ओर बिहारीके दोहेका भाव 
एक ही है । दोहेसे पति “रतिकी बतियाँ” कहता है, 
( खुलासा या इशारोंमें छिपा कर, यह छिपा हुआ हे!) 
और पद्ममे वह खुल्लम खुला चोली डउतारनेपर उतारू है! 
वहां भी १-सखी ( नायिका ) अपनी आलियोंकरो ओर मुसका- 
कर देखती है जिससे वे ( २-अली ) खुख पाकर ओर 
३-“टलाटली” करके ( बहाने बना बना कर ) चल दी हैं। 
यहांभी * * १-“सस्मितसखीनेत्रोत्सवानन्दित-” २-आलीजन , ३-“अलीक- 
वचनोपन्यासम्‌, शनकैर्निर्यात. ।' ये वाक्य इन्हीं बातोंकों जवा रहे 
हैं। तथ्यथा:--“अलीकवचनोपन्यासम” और “टलाटली” एक हो बात 
है। “आलीजनो निर्यात” और “अली चली”--- में भी कुछ भेद्‌ 
नहीं है। एवं “सखी लखी मुसकाय” तथा “खुखपाय” का भाव 
४ »* -सस्मितसखीनेबोत्सवानन्दित.” इस एक समस्त वाकंपमे 
आ गया है। इतना होने पर भी “विहारी' पीछे नहीं रहे, 
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उन्होंने अमरुकफे “शादूकूविक्रीडित”का दोहेकी दुनाली (वन्दूक) 
से अच्छा मुकाबला किया है! जो बात अमरुकने इतने 
लूम्ये उन्द्में कही है, घही विहारीने छोटेसे दोहेमें बड़ी 
सफ़ाईले कष्ट दी है! 


न-++-२४ 5७४३४ कसी ५++---+< 


३७ 
सकुच सुरत आरंभ ही विछुरी लाज लजाय। 
ढरकि ढर दुरि ढिग भई ढीठ ढिठाई आय ॥ 
सखीका घचन सखीसे--- 

अर्थ ( सुरत आरभ ही )--- सुरतके प्रारम्भमें ही 
( सकुच, छाज लज्ञाय, बिछुरी )-- नायिकाका ख॑कोचभाव 
या खुकड़ना--अड्डोंको समेटना-- बदन चुराना-सों मांनों 
लज्जलासे लज्ञाकर बिछड़ गया--विदा हो गया! लज्जा भी 
लक्जित होकर चलती बनी ! यह भाव | ( ढीठ 
ढिठाई आय )-.... और, ढीठ जो ढिठाई है सो, आकर 
( ढार & ढुरि 4. ढरकि ढिग भई )-- ढार-- अच्छी तरह 
“: भेसन्न होकर, हरकि--- लुढ़ककर-- सरककर-ढिग 
भई-- समीप आ गयी! छज्जाके दूर होते ही ढिठाई पास 

सरक आयी। 
“खय॑ लज्ञाका छल्लित होकर चल देना और ढिठाई- 
का ढीठ वनकर आ मौजूद होना, लज्ञाके असमाव और 


& ढार- यह वस्तु छदार है, छन्दर है। ढरि-'उरिबो! राजी होना-- 
जाप दीना नाथ दरें” ( हरिप्रकाश ) 
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>> ++ज घट वघटय जी आम या #2#की >> ४४ यय टली 


धुए्ताकी स्वतोसुखी भश्ञताके शा नायिकाकी 
सौर परतिकोचिदता/कों प्रकट करता है। 
उत्प्रेक्षा-वश्ञक. इ्व आदि शब्दके न होनेले यहां 


<दास्थोट्ट्रे क्षा” है। यथा :-- 
“लहि वाचक “मानों! तकेयो! समावन में लगाये । 
धास्यो््रिक्षा' कहते तहेँ जे पण्डित ऋबिराय । 


८दत्त्यनुप्रास हु जोड, वरणमित्रता होड़ । 
तथा “पय्योयका द्वितीय भेद भी है। यथा- 
“एकस्मिन यद्यनेक वा प्वर्याय2 सोडपि सम्मतें 7? 
“अधुना पुलिन तंत्र यत्र त्लोतः पुग5जनि 7”. ( कुवल्यानन्द ) 
सो, लख्वा गयी ढिंठायी आयी सोतकी जगह 
ढिठाईका विपुल पुलिन दिखाई देने लगा : कैसा अच्छा 
किया है;-: 


“संकोचः सकु्चिंत 
॥ परिषुष्टा मुद्ितिव ॥ 
लज्ञाधीनतयाञ्नाइलेप स तु सकु- 
चित इवाभवत्‌ । बदनानुद्धाटनहपा ध्त्रपाः तु. स्वयमेव त्रपिता इवाभत्‌) 
सर्वाइब्लेपहपा 


किल्तु तहि. म॒द्विता मुप्रसल्ेव सती केवल “बुष्टता 
परितः पुछउमवदित्यथः हट (गुद्वाससमगती) 
सश्थारी भाव, आलम्वत--चेथ्टारूप (उद्दीपन 
रति ख्ायी भावके 


सुरतारम्म घृष्टत 
तल कोर हा सुरतामिलापे5पि 


प्ेलि! सँशक हाव-विशेष, 
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एक संस्कृतकविने श्री ऐसे मौकेपर “'लाजके लज्ञाने- 
का नोटिस! लिया है-. 
“ग्रेयसि प्रणयलालनापरे, नीविबन्धयथ मोक्तमिच्छति । 
निर्गते परिजने ततअ्रवों लक्षयेव निरगामि लज्जया ॥7 


--प्थारे-ललन छाड दुलार करते करते जब कपड़े उतारने-(नीविवन्ध- 
मोक्ष )- पर उतार होगये तो पहले वहासे शरमाकर सखियां खिसकीं 
फिर पीछेसे लज्नित होकर लज्ना भी चल दी ! 


ग््ी 


“समस्तरत रिति ]..को विदा-ग्रौढा वर्णन”? 


श्र 


सब अग करि राखी सुघर नायक-नेह सिखाय। 


रस-जुत लेत अनन्त गति पुतरो-पातुर राय ॥ 
सखीका चचन तनायकसे :-- ४ 
अर्थ:-. ( नायक-नेह ) -.. स्तेहरूप नायक्र।'- “उत्ताद'ने 
( सब अद्ठ सिखाय, खुघरि, करि राखी)-- नाचनेके सब 
अड़ सिखलाकर खुघड--. चतुर- कर रखी है, ऐसी जो 


_& नायिका “वासकसज्ञा” उसकी चंचल दृष्टि देख सखी नायकसे 
कहती है? ( हरिप्रकाश )। “वासकसज्ता नायिकाकी दूती, नायकसे नायिका- 
को उत्काठा कहती है”... प्रतापचन्द्रिका )। “सखी नायकसे नायिका- 
के नेन्नकी पुतलियोंकी शोभा कद्दती है?। -- ( लालचन्द्रिका ) 

7 नायक का अर्थ यहाँ नाव सिखाने वाला 'उ्ताद” है। 
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'नती अजीज ७ कत ५-+»>+. 


( पुतरी-पातुरराय )--- पुतछी-रूप पातुरराय-- नाचनेवाली, 
ख्लियोंकी सरदार है, वह ( रसज्जुत अनन्त गति लेति )--रस- 
युक्त होकर अनन्त गति लेती है-- थिरकइयां अथांत्‌ तोड़े 
ले रही है । . 
-पुतली मानो एक पातठुरराय हे--- साधारण पातठुर 
नाचनेके एक आध्र अड्ड ही जानती हैं, यह सब्र अड्जोमे 
निपुण होनेसे 'पातुरोंकी सरदार! हे! इसे सिखाने वाला 
उस्ताद! भी कोई साधारण व्यक्ति नहीं है, खये 'स्नेह'ने 
इसे बड़े ही स्नेहसे शिक्षा दी है। जिसे ऐसे काम्रिल उस्तादने 
सिखाया हो, उसके 'पातुरराय”' होने और रखयुक्त अनन्त 
गति लेनेमें क्या सन्देह हे ।!/ गतिसे अभिप्राय यहां नाचने- 
की “डरप तिरप' आदि गतियों, और पुतलीके फिरनेसे है ) 

सखी नायकसे कहती है, कि नायिकाके नेत्रकी 
नृत्यशाल्ामें पातुरराय-पुतलछी रसमें मस्त हुई नाच रही है, 
चल कर देखिए तो! 

हरि कविने लिखा हे कि- 

८ ताचनेके चार अज्ञ हे--नाचना, गाना, वजाना और भाव 
बताना । 'पुतलीके पश्षमें चार अम्न- कहना, नटना, ( मुकरना ), रौझना 
( प्रसन्न होना ) और खीझना ( नाराज होना ) ये दश्की चेश्म-विशेष 
समझनी चाहियें।” 

भारतेन्दु श्रीहरिश्रन्द्रजीने अपनी “नाटक” पुस्तकमे 'नृत्त- 
के विषयमें लिखा है कि :-- 

« नत्तके शास्तरोमें १०८ भेद लिखे है ओर लागडाठ, उड्प, 
तिरप, हस्तक भेद, इत्यादि इसके अन्न है ।” 

अटड्गर- समस्तवस्तुविषय सावयव “रूपक” है | 





सखोवन-साप्य श्र्र 

>यहाँ..'पुतरी-पातुर'ः इस एक पदमें “अलुप्रास”' और 
छूपक'का प्रवेश (मेल) होनेले “एकवाचकानजुप्रवेश”- 
“संकर” अलड्जार भी है। 

--जहां एक पदमे 'शब्दालडारः और ५अर्थालंकार'का 
मेल हो, वहां “एकवाचकानुप्रवेश"--“खसंकर” होता है। 
जेसे यहां “पुतरीपातुरराय” इस एक पदमे “छेफालुप्रासः 
शब्दालट्लार और 'रूपक' अर्थालंकारका मेल है । 

किसीके मतमे केवल अर्धालंकारोंका भी “एफवाचकाजुप्रवेश-- 
संकर” होता है। 

४700-42 सस्टरि-लितद 








सदन-मत्ता-ग्रौढा-वर्णन 
३६ 

5 /& 5 | का 
बिहसि बुलाय बिलोकि उत, प्रोढ तिया रसघूमि। 
पुलकि पसीजति पूत को, पिय-चूम्यों मुख चूमि॥. 

सखीका वचन सखीसे -- 

अर्थ--.( प्रौढ़ तिया )-- प्रौढा नायिका,( रस घूमि )-रससे 

बुसकर-हूसकर--अनुरागमे मस्त होकर ( विहँसि बुछाय )-- 
हँसकर और ( पुत्रको पास ) बुछाकर ( उत विलोकि )-- 
उधर- पतिफी ओर- देखकर, ( पूतकों पिय चूम्यों सुख 
चूमि )--पुत्र ( सपल्ी-पुत्र ) के पतिसे चूमे हुए मुखको चूमकर, 
( पुलकि पसीजति )-- पुछकित हो पसीजती है। 


मदनाधिका प्रौढा नायिकाके पतिने उसके सामने अपनी 
दूसरी पत्नीके पुत्रका मुख चूमा है, सो पतिके चूमे हुण 


१२४ घिहारी-सनसई 
उस पुत्र-मुखको चूमकर मदनान्धा नायग्रिकाकों सात्त्विक भाव 
(रोमाश्व, प्रस्वेद) प्रकट हों आया । साहित्यद्पणकारने--- 
४ जुम्भते स्फोय्यत्यम्म बाल्माग्लिप्य चुम्बति!-- 
“-जैभाई छेना, अँगड़ाई तोड़ना, किसी बच्चेकों लिपटाकर 
चूमने रूगना, इत्यादि चेष्टाओऑंकोी अनुराग-सत्रक अनुभावोंमें 
गिनाया है। और यही प्रकरण कामसूत्रमे भी आया है-- 


“वालस्यांकयगतस्थाउउडलिगन चुम्बनज्च कगेति [?? 
यहां ( दोहेमें ) 'मद'संज्क सम्चारी भाव ओर 'हेला? 
हाव है। मद्य-पानसे या कामावेश आदिसे उत्पन्न आनन्दमिश्रित 
मस्तीको “मद” कहते हैं। अत्यन्त बढ़ें हुए रखाबेशक्रों प्रकट 
“करनेवाली चेष्टा, 'हेछा? कहलाती है। यथा-- 
“सम्मोहानन्द्सभेदी मदो मद्योपप्रोगजः ।?... ( साहित्यदर्पण ) 
“'विवेकहर उछासो 'मदः” स टविविधो मतः । 
मधुपानभवोष्नबज्नभुतविद्याभवोषपि च ||” 
“हेला''ध्त्यन्तरसावेशप्रकाश-करणात्मिका । 
अल्ंकार--“असड्डूति” का दूसरा भेद्‌ हैः-- 
“अन्यत्र करणीयस्य ततोड्न्यत्र कृतिश्व सा।” ( कुबलयानन्द ) 
“ओर ठोर ही कीजिए ओर ठोरका काम। ”.. ( भाषाभूषण ) 
प्रियका मुख चूमना चाहिये, लड़केका ही चूमने लगी ! 


सोरठा--“मन मनमयमद थारि चहिए प्रिय्मुख चूमिवों । 
चूम्यो सुतमुख नारि खु “असगति” यह जान चित ॥”( अमरचन्द्रिका ) 


पूर्वा्धमे 'वकार” और उत्तराद्ध मे 'पकार? की आवृत्तिसे 
“तुस्यजुप्रास” भी हे-- 


सज्ञीवन-साध्य १२५ 


ह.। 





---त्य ( बृत्ति-अनुप्रास ) एक बहु वर्न की बहुबिर समता मानि ।(अ०च०) 
परमानन्द फविके मतसे यहां “खम्ावोक्ति” अरूंकार भी है। 
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(० 
सोवत लखि मन मान घरि ढिय सोयो प्यो आय । 


रही सुप्नकी सिलन सिलि फिय हियसों लपटाय॥ 
( सखीका वचन सखीसे ) 
अथे-. ( मत सान धरि )-मनर्भे मान धारण किए 
( नायिकाको ) ( सोचत छूखि )--सोती देखकर, (प्यौ ढिग 
आय खोधो )---प्रिय--नायक, पास आ खोया,( खुपनकी मिलन 
मिलति )--छुपनेके मिलनेके ढगसे चह--नायिका-( पिय हिय सं 
लप्टाय रही )--प्रियतमकी छातोले लिपट गयी | 
नायिका माव किए सो रही थी, नायक भी पास आकर 
पड़ रहा, मात सनमे था, प्रसय्मे लीं, नायक इस वात्तको 
समझ गया। त्रकाशरूपलसे मनानेमे कंदाचित्‌ मान और बढ़ 
जाय, इसलिये उसने छेड़ा नहीं, बैले ही आकर चुपचाप लेट 
गया | नायिकाने भी प्रकाशरूपसे मान छोड़नेमे अपनी मानहानि! 
समझती, सो सुपनेके बहानेसे सहजमे करवट बदलकर लिपट 
गयी | “अचहित्था! की चतुराईले आन्तरिक भावकों छिपाकर 
काम निकारू लिया | म्राव भी बना रहा, काम भी वन गया। 
न उसे मनाना पड़ा, न इसे खय॑ मान छोड़कर हलका होना 
पड़ा, दोनो की बात रह गयी ! 
अलंकार--- “पर्यायोक्ति” स्पष्ट है --- 


१२६ विद्यरी-सतसई 
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डी अख्वलिजओी अजीज जल ऑल जी 5: 


“सुपन मिलन मिस धारि, इश्ट सिद्ध किय नारि ।? (अमसचन्द्रिका) 
--विना यज्नके घाश्छितार्थकी सिद्ध --मानकी मुक्ति और 
प्रियोपभुक्ति-प्राप्त हो गयी, हससे “प्रहपरेण” अलंकार भी है । 
“उत्कण्टितार्थसमिद्धिर्विना यत्न प्रहर्षणम्‌ |”. ( कुबल्यानन्द ) 
“तीन “प्रहर्घण”! जतन बिन वाछित फल जो होय ॥? ( भापामूषण ) 
“तिय हिय"”में 'छेफानुप्रास' भी है। 
संयोग श्टज्ञार- प्यायी भाव । अवहित्या और चअपलता 
खज्खारी साव। पूर्ण त्रपा--अनभाव। इर्ष्या भावकी शान्ति। 


हुपे भावका उदय। 
इस दोहेके भावले मिलती एक प्राकृत “गाथा” है | :-- 


“भरिमों से सअणपरस्थृद्ीअ विअलन्तमाणपसराए | 


कश्अवसुत्तवत्तणथणअलस'प्पेल्लणयुहेल्टिम ॥7? 
ट ( गाथासप्तशती ) 


( “स्मरामस्तस्या जयनपराइमुख्या वियलत्मानप्रसराया: । 
कैतवम॒प्तोद्दत्तन-स्तनकलश-प्रेरण-सुखकेलिम ॥ ४।६८ ) 
>< £रय मर 
+बकीक) ७ 5 बे कल 
--मान धारण किए मुह फरे लेटी हुई उसने, मानका वेग कम होनेपर 
श्वप्रंके बहाने करवट बदलकर स्तवन-कलशकी जो टक्र लगायी है--धरकर घकेला 
है. उस मजे की कैफियत नहीं भूलती, अबतक याद है | -- 


270. 


७-४५ डी 5 


सजीवन-माष्य १२७ 


परकीया-बर्णन 
४2९१ 
त्रिवलो नांसि दिखायके सिर ढकि सकुचि समाहि। 


गल्लो अजाको आट हु चला भत्नो विधि चाहि ॥ 
( सखीका वचन सखीसे ) & 

अर्थ:--- (सिर ढक्ति)- सिर ढककर-सिर ढकनेके बहाने- 
से, ( तियलो, नासि दिखायकी )- त्रिवलो-पेटकी सलवटों और 
नामिकों दिखला कर, ( सकुचि, समाहि )-फिर, संक्रोचमे आकर 
कृत्रिम छज्ञासे युक्त होकर। या 'समाहि' समाहित हो-सेमलकर 
६ भली विधि चाहि )- अच्छी तरहसे ( नायककों ) देखकर, 
( ।अलीकी ओट ही, गली, चली )- सखीकी ओटमे हो ऋर गलीममें 
चली गयी । 

नायकके सामने होकर सखोके साथ परकीया क्रिया- 
विद्रथा नायिका जा रही थी, सो उसने नायक्रकों एक ढंग 
(अदा) से त्रिचली आदि दिखाकर अयना अनुराग व्यज्ञित किया ! 

केश और बस्तर सेंभालनेके बहानेसे नाभि आदिका दिखाना 
नायिकाके अन्ुुरागेड्धित प्रकरणमें साहित्य-अ्न्थोंमे गिनाया है | - 











& “नायककी यक्ति होइ तो सूएति गुण-क्थन ते पूर्वाचुराग ज्यज़य । 


नायिका “क्रियाविद॒ग्धा' है । अथवा जिन सखीने लखी है सो सखी सखी सो 
ऋद्दति है, त। लक्षिता परकीया । 'स्वभावोक्ति' अलकार ।” 'अन० चन्द्रिका) 


अर “भली अलीकी ओऔट हे ” श्रली- नायिका--भली तरह चाहिके-- 


टलिक-अली-- सखीकी झोट छ्ब के चली ।” ( इरिप्रकाश )। 
४ ध्वाइ'का ध्यथ देखना है।! ( रसचन्द्रिका ) 


१२८ विहारी-सतसई 








“क्रापि कुस्तलसव्यानसयमब्यपदेशनतः । 

वाहुमूलछ स्तनों नाभि-पद्ठज द््यित्स्फुटम ॥ (साहित्यदर्षण ) 

“खमावोक्ति” और '्वत्यनुप्रास! अलड्गर है| यदि वक्ता 
इस कथनद्वारा अपने पूवानुभूत साक्षातकारका वर्णन कर रहा 
है, तो 'भाधिक' अलड़ार भी है:-.. 


ध्८ भ गः वक भृः नर हे 2१ कवलयानन्द 
विक भूतमात्यथसाक्षात्तारस्य वणनम । (कृवल्यानन्द) 
जरेि-श्य१ ७ 4४०--३-- 
छरे 


देखत कछ कोतुक इतले देखो नेक निहारि । 
कब की इकटक डरटि रही टटिया अग्॒ुरिनि फारि॥ 
( सखीका या दूतीका वचन नायकसे )१ 
अर्थ:-- ( देखत कछु कोतुक )- तुम कुछ तमाशा देखते 

हो ? ( इसे नेक, निहारि देखो )- ज़रा इधर निहारके-ध्यानसे 
देखो । ( टटिया अँगुरिनि फारि)-ट्ट्टीको डेंगलियोसे फाड़कर 
( कवकी इकटक डरटि रही ,- कबकी एकटक हो डट रही है-- 
टकटकी लगाए ध्यानसे खड़ी देख रही है | 

व्ट्टीकी ओटमें खड़ी नायिका, चायककों देख रही है, नायकने 
उसे नही देखा, सखी कहती है क्लि तुमने यह नया तमाशा भी 
देखा ? ज़रा इधर तो देखो, यह कौत कितनी देरले दजर जमाए 
देख रही है ! तुम्हारा ध्यान कहां है, ज़रा देखों तो! क्या 
तमाशा है ! 


>> >> +ल २2 ५२० 5ट ला 


3... “एकटक होयके डरटि रही है- अटकर खरि निहारि रही है यह अर्थ |”? 
( हरिप्रकाश ) 


सखीवन-माष्य १२९, 
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“क्या तमाणा है कि चिल्मनस लगे बैठ हैं 
साफ छिपत सी नहीं सामने आते भी नहीं ॥”" 
धम्ावोक्ति” | तथा देखी! पनिहारि! में “अथांवृत्ति दीपक) 
भीहे। 
एक “आर्या” भी कुछ इससे मिलती ज्ञुरूतो है;ः--- 
“लगि सर्पति पथि दृष्टि; छुत्दर/ वतिविवरनिर्गता तस्‍्वरा: । 
दरतरल -मित्रणव॒द-जाला अफरीय जिस्कुराति २६ ७॥ ?” 
( आर्यसप्तशती ) 
>हे सुन्दर | जब तुम मार्गम चलते हो तो उस (नायिका)की दृष्टि 
देखनकी वाढ़के छिद्रमेस निकली हुई ऐसी चमकती है जैसे सिरवालके 
जालको फाडकर उसमे फंसी मछली चमकती है। 
तिवरिररनिगता! -टटिया अँगुरिनि फारि!-कवकी इकटक डटि रही!”- 
“दरतरलमिन्नगैवुल॒जाला?---आर्या ओर दोहेके इन पदोमे सादूध्य है। 
“सिरदालके जारूमे फेंसीहुई मछली सी “द्रतरक”-चज्न्चछता 
छोड़दार स्थिरसी हो जाती है-- चज्न्चलतापूर्वक तड़पना भूछ 
जाती है--चज्चल दृष्टि भी रुपजालमे अटकी इकटक हो डट 


रही है। 
कं 
3३. 


१३० क्हारी-सतसइ 





परकीया प्रथम मिलन वर्णन 
४३ 
गहन कि है अन्न बन अ 
भाहान त्रतात सुख नटात आंखन सा लषटात। 


ऐच छुरावति कर इची आगे आवद आतलि॥ 
( समख्वीका चचन सखीसे ) *# 

अथे:--- ( भौंहनि त्रासति )>भॉहोंसे डराती है, ( मुख 
नटति )-मुंहसे इन्कार करती है, ( शाँखनि सां लपटाति ! )- 
आंखोंसे लिपटनी जाती है। ( ऐंचि कर छुरावति /-खलींचकर- 
ऋटककर- हाथ छुड़ाती है, पर (इँचो आगे आचति $ जाति ) 
भाष खिंचो हुई सो आगेफ़ों (नायक्रके पासको) आतो जाती है। 

“खमावोक्तिश्का उत्तम डदाहरण है। घटना-विशेषका 
बड़ा सुन्द्र शब्द-चित्र है | “त्रासति? 'नद्ति? आदि कई क्रियाओं- 
का एकही कर्ता फारक ( नायिका ) है, इससे “कारकदीपक/'मां 
अपना खच्छ प्रकाश सारे दोहेपर डाल रहा है, जिसमें अनेक माव 
भासित हो रहे हैं 


---कारकदीपक एकर्मे क्रमतें भाव अनेक --- 

तीसरी “विभावना” का भी अच्छा नमूना है-- 

“प्रतिबाधकके होत हू कारज पूरन होड़ । 

तीजो भेद विभावना यह ज्ञानत सब कोड़ ॥”! 
--लो देखिए यहाँ “८ फारफ दीपक 'फे प्रकाशमें एफ नहीं 

किसने ही प्रतिबन्धफोंके होते हुए (कारज़ पूरन' हो गया ! 

७“ नायककी यक्ति सल्लीके प्रति, रतिकोविदा प्रोड़ा। (प्रतापचन्द्रिका! 
+ “आंखनि सो ल्पटाति जातिहै-प्रीतिसो देखति दै।” ( दरिप्रकाश 
३ * आवपत जाति ?-- कह होले हौले आरती है।” ( लब्लूलालजी / 
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कितनेही प्रतिबन्धक हुआ करें, केलेही “दीपकका प्रकाश” 
हो, खासाविक घटना कथी रुक सकती है ] “दीपक' के प्रकाशमें 
क्या, दिनमे गाड़ियां लड़ ज्ञातों हैं | 

--भोहोका डराना, मुंहका मना करना, हाथका कटकना, 
ये सब बाधक देखते ही रह गये और काम होगया | वेचारंनि 
अपतो ओरसे बहुत ज्ञोर छगाया, पर एक “शआंखोंके लिपटने'ने 
सवकी लपेट रक्‍्खा ] इस ''पट्ट ० का» में आंखें अपनी 
'पार्टो (गील)को छोड़कर यदि प्रतिह्न्द्रीकी ओर न जा मिलती--- 
ड्घरकों न खीचतीं-- तो ऐसा कभी न होता जैसा यह हुआ ! 
अन्घेरकी बाद है पझांख' अपनी “मोंह'का साथ छोड़ऋर उधर 
जा मिले |! कोई किसका विश्वास करे | खार्थ चुरी वला है, यह 
सापसमे फूट डलवा दी देता है ! 

इस भमासछेक्नी कृष्णक॒विने जो फैफ़ियत लिखी है, उससे- 
चारदातका पूरा पता चल जाता हैः-- 
कवित्त-- 
“प्योरे पानि गह्यो आनि सोनमे अकेली जानि, 
भ्ेनन चढायके सलोनी ससिरात है । 
नैनन हैंसो्ड दोठि राखत दें सो, 
मुसकाय के लजोंद अन्न भन्ञ ठहरात है । 
भयो सन भागों ज्यों सुर सुख पायो, 
हिये आनंद बढायो नेक नेकनि डरात है । 
झटकि छुटावे वाहि मिल्‍यो चाहे मन माहि, 
करे नाहीं नाहीं याही मिस नियरात है ॥” 


.. विहारीफे इस दोहेंके उत्तरा्धकों थोड़े देर फैरसे 
'एच्चाकर'े “कुट्मित” हावके उदाहरणमें मिला लिया है ।यथा:--- 
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“कर एंचत आवत हईची तिय आपहि पिय ओर | 
झूटि हूँ रूठि [सी ]रहे छिनक छुबत छराको छोर ॥ 
( जगद्विनोद ) 
-( इसपर भूमिका भाग प्ृ०११६ पर छिखा जाछुका हैं 





आनन जज लक जल स्न्््ट्र कद 
पटक, 

झ्यों कियो छॉँग छोग सबे ठिखाय 

देख्यों अनदेख्यों किया अंग ओग सब दिखाय । 
जे पल सा मियंबीग4 ००००३ १६ 5 3.3 छ््ज 

पठातसा दनले संकझाच बंढठा चित छजाय॥ 

(सखीका वचन सखीसे)& 

अथे:-- ( सब्र अँग ऑँग। दिखाय )-- ( चायिकाने ) 

अपने सब अंग अग नायककों दिखछाकर, ( देख्यो अन- 

देख्यों कियो )- नायकके देखनेकी अनदेखा कर दिया! 


( चिते$ ऊछज़ाय )-- फिर रूज्जित हो देखती है, और (सकुचि, 
तनमे पेठतिसी वेठी )-- संबीचसे अपने शरीरमे मानों घ्रसती 
हुई सी बेठ गयी ! 


-लज्जासे ऐसी सिमटकर --झुकड़ ऊ र-- बेठ गयी मानों 
शरीरमे घसी जाती है! 


&“यह नायिका परकीयाको चितेके लाज करिबो, ( टेखकर लज्ण करना) 
देखो, ( देखा ) सों नायक सखी सो कहत है ।” ( कृष्णकवि ) 
यहाँ अड्ड अ्ृ-वीप्सा'को विद्यमानतामें 'सबे”को शायद 
व्यर्थ समककर हरिकबिने 'सबे'"का अर्थ 'समानवयरूकाः सखीका 
संबोधम किया है--"हे सखी !”?। फिर यह भी लिखा है-- “सब श्रत्न 
“से भी कहत हैं।” 2"“चिते लजाय” का अर्थ किया है-- अपने 
चित्तमं लजाय के?। यह भी सम्भव है, पर यहाँ “वदिते'“का प्र्थ 
देखती है-यहददी अच्छा मालूम होताहे। 
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नायक नायिकाकी ओर देख रहा है, उसने भी यह 

देख लिया है, प" अनदेखा” ऋरके-- मानो कोई देख ही 

नहीं रहा | --- एक ढंगसे नायककों अड्ः दिखला दिये, जब 

ज्ञान लिया कि हाँ, उसने अब अच्छी तरह सब अद्ः अड 

देख लिया हे, तो उधर नज़र उठा कर देखा, आँख- 
से आँख मिल सयी- 


+अब इसे भी छिपाने और यह भाव जतानेकों कि सुझे 
यह मालूम न था सामनेसे कोई देख रहा है, मालूम होता 
है कि तुमने सुझे इस दर्शाते देख लिया है! छज्जासे ऐसी 
खुकड़कर बेठ गयी मानों अपने शरीरमें (कछुबेकी तरह |) 
श्रसी जाती है ! 


वहानेले एक एक करके सारे अद्ञोकी प्रदर्शनी करा- 
कर, क्रियाविद्श्धता!का परिचय दे दिया, फिर लज्ज्ञित हो 
सुकड़कर गेसी बैठ गयी मानों यों ही अचानक थोखेसे 
यह इस अनावृत दशामे देख ली गयी है! पहलेसे मात्ूम 
होता कि ज्लोई सामने खड़ा देख रहा है. तो यों खुकड॒कर बैठती 
जेसे अब वेढी है! --“चिते छज्ा”-- लज्ञाकर देखनेसे 
यह याव अभिव्यक्त कर रही है ! 





“ज्मावोक्ति” है। और वह भी “पैठति सी तनमें,”में 
चहुत जच्छी |] 7 सी “पैठति” से 'अमरचन्द्रिका'वाले 
सिर्फ 'खभावोक्ति और हरिक्वि-- “पैठति सी” पैठति किया है, 
सादे; आगे पस्री!ः घाचक है, याते “अनुक्तास्पदा चस्तृत्प्रेक्षा” 
“विकाल रहे हैं। प्रतापचन्द्रिकावाले --“नहीं हेत फल 
सम्भने क्रि्सों बाचक जोंग 7? प्पैठति! क्रिया 'खी! 
बआचक के ज्वोग है”... टिप्पनी चढ़ाकर “ हरिकवे: (९)” 


डी 


बज 
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>> अलकजी अत ड अं +ल>ज- 


की पुष्टि कर रहे हैं। 'देख्यो(अन [)देख्यो! में छाटानुप्रास () और 
अइ्ज अड्डु'में (वीप्सा) भी गिना रहे हैं ! 

तथा परमानन्द्‌ कवि यहां प्ययायोक्ति! भी चतला 
रहे है, कि इस बहानेसे अड्भप्रदर्शरूप अपने इष्टक्नी सिद्धि 
तायिकाने की है। सो यह भी सही। 


९५५ 


इसी भावकछ्ती एक “आया” गोवधेनाचायकी है। यथा- 
“ह्एमहट्आय दायित छला प्रकाशितस्तनया | 


हृदय करेंश ताहइितमथ मिथ्या व्यम्जितत्रपया |[२८॥ 
“प्रियंका दखा अनदखा करके, स्तन दिखलछाकर पीडम 


मिथ्या लज्मा जतछातीहुईन. छातीपर . द्वाथ दे मार ! जल्दीमे 
छाती ढक ली ! 


“दुए' अद्वष्टप्रायं कत्चा?--“देख्यों अनदेख्यों कियो-- 


«्यकाशितस्तनया” --- “अंग अँग सब दिखाय”?-.। इस प्रकार 


यहां तक तो स्पष्ट ही शब्दार्थगनत साद्वश्य है। उत्तराधे-- 
'पैठतिसी तनमें? इत्यादिमें--विद्ारी कुछ बढ़ गये हैं । 


“कि :ल05: एड; 
आकृतिगुम्ता-वर्णन 
४५ 
कारे बरन डरावनों कत. आवत इहि गेह। 
के वा लख्यो सखी ! लखे लगे थरथरी देह ॥ 


( सखीका वचन सखोसे ) 
अर्थ:-- ( कारे बरन डरावनों )--- काले रंगका डरावना 
( यह रूष्ण !) (कत इहिं गेह आबत )-क्यों इस घर्रमे 
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आता है | (के था लख्यी)- कई वार देखा, ( सखी! 
लखे )--. हे सखी ! इसे देखनेसे ( देह थरथरी # लगे )-- 
शरीरमें कंपरकपी आजाती है। 
नायिकाके पास कोई बहिरड्ू । सखी बेठी है, वहाँ 
नायक ( क्ृष्ण कन्हैया ) भी किसी काससे आ निकले, एन्‍्हें 
देखकर नायिकाकों आलिड्डनेच्छाजन्य थरथरी चढ़ आयी, 
इसे छिपानेके लिये वात बनाती है कि यह काला सगे 
ऐसा डरावना है जिसे देखऋर मुझे कंपकेपी आजाती है। 
कई वार ऐसा हुआ है, जब देखा तभी डरसे शरीर 
कॉपने लगा! न जाने क्यों यह डरानेके लिये इधर आ- 
जाते हैं | 
“व्याजोक्ति” अलछ्भुगर दै-- 
“व्याजोक्तिरन्यहेतूत्तया यदाकारस्य गोपनम्‌ ॥” ( कुबल्यानन्द ) 
“व्याजोक्ति कछु ओर विधि कहे दुरे आकार ।” 
--जहां कुछका कुछ कारण बतलाकर बहानेसे किसी आकार-- 
चेष्टा-को छिपाया जाय, वहां “्याजोक्ति' अलड्भार होता है । 
“जैसे यहाँ साक््विक--आलिडुनेच्छाजन्य कम्प-का कारण भयको 
यततताकर असली सबब छिपा दिया। 
“व्याजोक्ति, कछु कहि जहा लेत अकार दुराय । 
सात्विक दुरयो कद्दि इद्दा स्थाम वरन डर छाय ॥” (अमरचन्द्रिका) 


& “झथ कम्प सात्तविक घर्ननम्‌।” ( प्रतापचन्द्रिका ) 

"ऊपरी (वहिरग ) कोई स्त्री बेटी है तहाँ नायक पझआयो हैं 
नायिकाको कम्प सात्त्विक भयो है, ताको छिपावती है।” ( हरिप्रकाश ; 
-“-“यद नायिका परकीया, 'हेतुगुप्ता! नायककों देख साक््विक भयो है 

तिसको सखीसे दुराइबेको कद्दति है।” “पर कीया वाग्विद्र्धा” ( क्ृष्शुकवि 
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हरिकविने हछ पके वलसे दल का यह मो अये किया है | यथा:-- 
“ कारे -बर |-जितने काले (उपमान--मेघ, नोलोत्सल और अतसी कु- 
उम आदि हैं तुम उन सबसे 'वर' श्रेए हो, और 'प्रत्य काले वर्ग ड॒तवने हाते 
है, तुम “न उरावने“ डरावने नहों आनन्दप्रद हो। “कत आवत इहि गेह 
'इहि गेह' पदसे यह ध्वनि निकलती हैं कि आप यहां क्यों आये! यहाँतक 
आनेका कष्ट उठानेकी आवश्यकता न थी, कजभवनमें चलो, वहीं हम पाते 
हं। सखीको यह छनाकर कि है सखो ! कावार मेने देखा दे, इन्हें देखनेसे 
कंपकेंपी हो आती है । नायकको छकाती है कि आप ऐसे ध्यामछन्दर हैं कि 
तुम्हें देखकर हमारे शरीरमें सात्त्विक कम्प हो जाता है ।--” 
-इस अर्थ्मे “ श्लेषालकार ?! हैं-- 
“हेष अलकृति अर्थ वहु जहा गब्दम [एक गब्दतें] होय ॥” ( साषामृषण ) 


कर #& ऋछे 9 # 

3५६ 
देवर फूल हने जु सिस्सु उठे हरपि अंग फूल। 
हंसी करत ओषधि सखी देह ददोरनि भूल । 


( पड़ीसिनका वचन किसी ख्लीसे ) 5 
अर्थ--( देवर ज्ु 'पूछ' हने )--दैवरने जो फूल मारे, उनसे 
( अंग हरपि फूल उठे )--अंग हफपसे फूल उठे |--- सात्विक 
रोमाशञ्ञ हो गया । ( सिखु, सखी, देह ददोरनि भूछठ)--वायिकाकी 
'सिसख'-नासमर सखी, देहपर ददोड़ोंकी भूलले ( ओपधि 








& “'नायिकाकी पट्रोसिनका वचन निज सखीसे ॥”( लालचन्द्रिका 
“बह नायिका छरता (? | देवर सों पध्आसक्त है, सखीको वचन सखी सों 
इ ऋरु हास्य सचारी -- ( कृष्शकवि ) 


पा 
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करति )--ओऔपध करती है। उसे ऐसा ऋरता देख, ( हँसो )-- 
पड़ीसिन हँसी ! 
नायिका जिस देवससे आसक्त है उसने फूल मारे, जिससे 
तायिकाकों साच्चिक # रोमाझ हो गया | नासप्रक सखो यह 
समककर कि इसकी देहपर ददोडे हो गये हैं, ददोड़ोंकी दवा 
करने लगी ! यह देखकर भेद जाननेवालो पड़ोसिव उसकी 
इस सूखेताएर हँलमे लगी कि यह बावलछो प्या कर रही है! 
दूद कुछ दवा कुछ ! 
हरिकविने पअप्रचन्द्रिका' के “बमेविरोश्र” वाले प्रश्षक 
उत्तरके आधारपर यह अथे किया है-. 
--कहनेत्राली सखो कठती हे --सायिका मेरे देवर सों आसक है! 
सो मेरे बवरने वा लायिका को हठि के फूल मारे ( जिससे ) नायिकाके 
अग हरपिक्रे फून उठे इहक्री ददौरा सो भूलकर सखी ( नायिकाकी सखी) 
ओपध करत है. ताकों परोसिन हँसी ।” -- ( हरिप्रकाश ) 
पंससु”को देवरका विशेषण साना जाय तो उससे सार्ति- 
कका होना असस्यव दागा, इसलिये इस दिकतसे बचनेके लिये 
किसीने 'सिसु' का अन्चय फूलके साथ करके 'सिस्छु-फूल-- 
“फुलकी कलो”-अथे किया है | 
-ऊप्ण कविक्री पुत्तक्रमें 'सिखुक्की' जगह “खु खु” पाठ 
हे। इस दशामें जित ज्ञित अद्ञोपर फूछ मारे “सो सो अछू 
फूल उठे ? यह थर्थ होगा । 
हरिकविते ४ * हने जु हठि”-पाठ रख कर अर्थ किया है-- 
“इस फूल सो सारेगे,-ऐसा हडिके-फूल हन्यो, फूल सो म रबो”--अर्थात्‌ 
चढ़कर फूल सारे | 
* प्रतापचन्ट्रिकाकारने अपनी वात्तो में “नायिकाके ( की ) उकुमारतातें 
चिद्र फूलके भय्रे”--. लिखा है! पर इस बातो से “इरपि” की बात बिगड़ 
जायगी ! यह खेदकी बात होगी ! 
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एक सड़्ति (सिख! पाठकी अमरचन्द्रिकाके आधारपर 
हरि कविने यह लगायी है कि- 


०ज्ञायकने पढ़ोसिनके “शिशु देवर”के हाथ फूल दिये कि जाकर उस-- 
£ शायिका ) पर ढाल आओ, फूल नायकके छुए हुए थे, इस सम्बन्धसे, उस 
पशिशु'-बच्च के ढालनेसे भी नायिकाकों सात्त्विक हो गया ।” 
प्रशन---१-“सिसुते सात्विक होत नहि, *--ठेवर धर्म विरुद्ध ।? 
उत्तर--१-“तहेूँ 'सिसु-सुमन” विचार कहि 'कली” कठिन मति सुद्ध ।” 
उत्त--२-“किहुके देवर किहि खुतिय ऊपर डोरे फूल । 
निज देवरकी वहु कह्ति अरु तियक्री[सों] रसमूल ॥(अमरचन्द्रिका) 
तीसरा प्रकार यह है कि 'सिखु' का सम्बन्ध औषध 
करनेवाली सखीसे समका जाय | नासमकीका काम करनेके 
कारण वह युवति! होकर भी “शिशु” ही है | जैसा नेषधर्में 
श्रीहपेने हंसके मुखले युवति दमयन्तीकोी कहलवाया है ---- 
“अहो शिद्युत्व॑ तव खण्डित न 
स्मरस्य सख्या वयसाइथनेन |” 
अलड्डार-- “घ्रान्तिमान” | “अंग देह”मे “अर्थावृत्ति दीपक' | 
इस दोहेके भावले बिलकुल मिलती हुई एक “गाथा” 
गाथासप्ततशतीमे है । यथा- 
“काचिद्‌ दूती नायिकाया देवरानुरक्तत्वेनासाध्यत्व सचयन्ती जार प्रत्याह-- 


“णवलअपहर' अंगे जहि जहि सहज देव-(अ]रो दाउम । 
रोमज्चदण्डराई तहि तहि दीसइ बहूए ॥7? 


--- “'नवलता-प्रह्रमन्ने यत्र यत्रेच्छति देवरो दातुम्‌ । 
रोमान्चदण्ढराजिस्तत्र तत्र दृश्यते वध्वा ॥” (१| २४८ ) 


८ र् रथ 


सजीवन-माष्य १३५ 


+- 





अं जी>ल५>जजल ०2५. 


“बहूके जिस जिस पड्भपर देवर, नवीन लताकी कोमल “कमची”' 
सारता चाहता है-सारता नहीं, मारनेकी चेष्टा करता है-- इतनेहीसे 
बहूके उसी उसी अज्गञपर रोमाण्वकी “दुण्डराजि”-हढंडेकी तरह मोदी" 
उभरी हुई पक्ति -- दिखायी देने लगती है ! 

नवीन लताके प्रहारकी चेप्टामातसे रोमाश्वकी “द्ण्ड- 
राजि'का उसर आना नायिकाके सौकुमाये)ं भौर देवरनिष्ठ 
रागाधिक्पका खूचक हे ! 

यहां ( गाथामें ) नवीन लताके प्रहारकी इच्छामात्रसे 
“रोमाश्च-द्रडराजि” ( बद्धियां ) उठ आती हैं, ओर दोहेमें 'फूछफे 
प्रहार'से हो इतना रोमाञ्व दी आता है कि जिसे देखकर सखीको 
ददौड़ोंका भ्रम हो जाता है | दोनों जगह सौकुमार्य और 
अनुरागका “औसत” क़रीब क़रीब वराबर है ! 

यहा गाथा'मे हँली दि्लानेवाली “भ्रान्ति” नहीं है , और 
रोसाश्चके कारणको स्पष्ट करनेवाला “हरषि” भी नही है। 

दोहेमे '्रान्तिवाली वातने श्ट्ड्डगर” के 'प्रपानक'में हसीकी 
ज़ाफ़रान मिलाकर एक अद्भुत खाद भरा माघुये पैदा कर दिया है! 

एक ऐसी ही घटनाकी “ध्रान्ति'से हँसी दिलानेबालीः 
आया “आर्यासप्तशती” में है ।--- 


४एतस्या पतिरत्यन्तजडो5स्ति, अतस्त्वया न भेतन्यमिति काचित्‌ 
क्चिद्रृक्ति! 270 


“उपनीय कलमकुडबव कथयति सभयश्चिक्रित्सके हलिकः | 
शोण सोसार्दनि वधूरतने व्याधिमुपजातम्‌ ॥? ३ ०॥?? 
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--एक अञज्जलि धान नैयजीकी भट कर्के, बहकी नयी व्याधिसे डरा 
हुआ दाली --मूर् ग्रामीग-- कहना है कि मद्गाराज बह़के स्तनके पास अद- 
चन्द्राकार छांछ लाछ कुछ रोग # हो गया है. ! क़पाकर इलाज बनाइए, 


क्या किया जाय, केपे उस रोगकी गान्ति हो ! 


बविहारीने इस “आर्या! के भोले 'हालिक' की ध्वान्ति! 
ददोड़ोंका इलाज करनेबालो स्रोौत्री सादी सखोमें संक्रान्त 
( दाखिल ) करदी और इस प्रकार मानों (गाथा? और ०“आर्या'के 
अक़ेसे इच्न निकालकर दोहेकी शीशीमें बन्द कर दिया ! 


- ही 8 - 
/0९४०-+ 
न ४७ 
हल काटे थो णाय लगि लोनो सरति जिवाय। 
प्रति जनावत भीनिसों सीत जु काढ्यों आय॥ 
( प्रेमगर्थिता परकीयाकी उत्तिः अन्तरज्भ सखीसे ) 
अथः-.- ( इह कांटे )- इस कांटेने ( मों पाय छगि )-- 
मेरे पांवमें लगकर, (मरति जिचाय लीनी )८ मुझे मरतीकों जिला 
लिया, क्‍योंकि (प्रीति जनावत)- प्रीति जताते हुए और (भीवि सो) 


डरसे (मीत ज्ु आय काढथो )- मिच्र-वायकने जो आकर ( यह 
कांटा ) निकाला |! 





९» आारदत प्र्धचन्द्राछार 'नखज्ञत” को बेचारा बीमारी समझ रहा दे ! 
| उक्ति नायिकाकी अनन्‍्तर्वत्तिनी ( अन्तरद् ' सली प्रति, उपपतिको 
प्रेमनिवदन वचन प्यनुभाव ते हर्प सज्चारी, पूर्वानुराग व्यड्रव । व्याधिको 
मिलन ।? / झअनवरचन्द्रिका ) 
« झनवरचन्द्रिकाके इस “व्याधिको मिलन”! कथनसे माल्रूम होतादे कि नायक 
कोई पीयूषपाणि सर्जन डाक्टर हैं ! 


है. 
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--तायिकाके पांवसे कहों कांटा लग गया, जिसे नायकने 
डरते डरते-(निकालनेमें नायिकाको दु:ख न पहुचे इस विचारसे) 
बड़े प्रेमले- ओह वड़ा गहरा कांटा छगा है- इस खुकोमल पद- 
पल्लवमे ऐसा कठोर कांटा | शिव | शिव ] कहीं निकालतेमें ठुट- 
कर अन्दर न रह जाय, घाव पक न जाय, यह वेदना इस खुकु- 
मारीसे कैसे सही जायगी [- इस प्रकार भय ओर प्रेम प्रकाश 
करते हुए निकाला है। सो नाय्रिका उस कॉरटेका धन्यवाद करती 
हुई कहती है कि इस कांटेने पांचसें रयगकर मुझे मरतीको जिला 
दिया, जिस चखितचोरके दर्शच स्पशेनकों तरस रही थी, इसकी 
कृपाले उसके पीसूष-पूर्ण पाणिका रुपशे प्राप्त हो गया ! वियोग- 
विपसे सूछित थी, द्शेन स्पशनरूप अम्ठत मिल गया | इस कॉटेका 
भला हो, इसकी बदोलत जी मिली | न यह लूगता, व चह आकर 
इसे लिकालते, दे यह जीकी पदखक जाती --न मे जीती ! 

दरकाइक झताओ जाए िभादयाू- जब अकारन वरतुते कारज 
परगट होय” । है उतर अमशचन्द्रिका तथा रसणन्दिकाके सतमेण्वीं 
विभादवा--“काद़् कारन ते ज्बै कारज होप विरुद्र” दे | अकारण या 
विरुद्ध कारण- ऋांटेसे जीबन दागय दोशणा । 'भीतसीत'से 'अजु- 
शत भी है। 

लब्दूलालजीने इस दोहेकी “सम्यग्वचनविद्ग्धा हेतु- 
गुप्ता वर्णद” शोपेक देकर पूर्वाद्ध में नायिकाका वचन सखीसे 
आर उत्तराद्ध में सखीका चचन सखीसे मानकर अथे किया है--- 

इस काटने मेरे पावर्म रंगक सुझे लिया मरते हुए जिवाय ॥ 
नह जताती है डरस, प्रीतमने जो काढा है आके काटा ।” 
( छालचन्द्रिका ) 

+यह अथे ठीक समभ्ता जाय तो नायिका “सस्यग्वचन- 

विदृष्या” और “हेतुग॒प्ता” कहाँ रही ? पूर्वाद्ध से तो प्रतीत होता 
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है कि वह “प्रेमगर्विता” है, जो कांटे फो प्रशंसाके रूपमें नायकका 
अपने ऊपर प्रेम प्रकट कर रहो है, और उत्तराद्ध/ सखी-चाक्यसे 
जाना जाता है कि वह “लक्षिता” है | सखी उसके प्रच्छन्न प्रेमकों 
ताड़ गयी | इस कारण लल्लूलालजीका यह शीरषेक और पूर्वाद्ध 
छत्तराडकी एथक कथनोपक्रथनकी कटठ्पना ढोनों ही संगत नहीं। 
एक प्राचीन खंस्क्ृत पच्य है: 
'ह्ट सफुट तिप्तति नाथ / कण्टकः झने। बने; कर्ष नखाग्छीलया | 
इनिच्छलाकाजिद्लस्नकण्ट कर पद तदुत्तबसले स्यवेशयत ॥7? 
“है प्रिय | देखिए इस जगह काटा जहूर बस रहा है, इसे घने: 
बने; (आहिस्ता आहिस्ता-इतमीनानसे जल्दी नहीं !) नाखूनकी नोकमे उभारकर 
निकालो--डस बहानेस छिपी नायिकाने विना काटा लगे पावक्रों ही नायककी 
गोदमे रख दिया । 
उक्त दोहे और इस स्छोकर्में बहुत तो नहीं पर इतना 
आास्थ अवश्य है कि कांटा भी चक्तपर काम निकालनेकी एक 
चीज़ है । जो पाँवमें छगकर कभी कसी दिलकी कसक निकाल 
“दिया करता है | 
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“सयदूतिका? ?-वर्णन 
ड्प 
'घाम घरीक निवारियें कलितललित अलि पुंज। 


जमुना तीर तमाल तरु मिलति मालती कंज ॥ 


( वाम्विद्ग्या खयंदूती की उक्ति नायफ से ) 
अर्थ:-- ( जमुनातीर, घरीक, घाम, निवारिये )-जमुना- 
के किनारे घड़ी एक भाम--श्रूप-को वक्त, विताइए, जमुना- 


सरीवन-साष्य श्छ्द | 





तोर कैसा है--- ( ललित, अलिपुञ्ञ कलित )--खुन्दर है, भोरों- 
के भुंडसे युक्त है और जगा ( तप्ाउतर मिलति मालती- 
कुड )--तमालवृक्षसे मिलोहुई चमेलाकी कुञ्ज है। 

दोपहरका समय है, धूप पड़ रही है, पास हो 
यमुना वह रहो है, खयंदूती ( समध्याह्ासिसारिका ) 
नायिका, तायकसे कहतो ऐ कि इस वक्त कहां जा रहे हो! 
ज़य घूप फम्र होने दो, देखो सामने जमुना किनारे 
क्या अच्छा जगह है! तमाऊपर चमेलोकी बेल ( छता ) 
चढ़ रही है, उसझी वह कसी सुन्दर कुज् है, जहां भौरोंका 
अऋंड गुंजार रहा है! वहीं घड़ोसर बेठकर धुपका वक्त 
काटो, आरास करों | “रमणीय” और “निर्जेन! स्थान हैं! 
बहां चलूषार विद्दार करों। “तत्र गत्वा मया सह विहरस्वेति 
ब्वनि: [”? 

तमालतरुसे मिले मालतीकुंजके कथनमे एक खास्स 
बात है- विशेष ध्वनि है --। जेले 'तमालतरु और “मालती- 
लूतिका!का सुन्दर संयोग है ऐसे हा--- “आवबयो: ऋष्णुगोप्यो- 
रपि सुन्दर: संयोग: स्यादित्याकुतम !? 

अलड्डार--- “पर्यायाक्ति” अतिस्पष्ट है । विशध्रामके 
लिये एकान्त मालतोकुञ्ञ बतलानेके व्याऊसे मिलना इष्ट है । 

अमरचन्द्रिका? आदिफे मतसे यहां “गूढ़ात्तर”अल्कार हे! 
यथा:--- “वचन गूढ निज भाव सो “गृढोत्तर” कद्दि ताहि। 

द्रमषन मालतिकुण्जर्म स्वयदूतता चाहि ॥” ( अमस्वन्द्रिका 3 

अलट्ड[रका नाम तो “उत्तर” है, ध्यृढ्ोत्तए--पद्‌ तो 
उसके लक्षण--वाक्पका एक अंश है। यथा-- 

“किल्चिदाकूतसदित स्यादू यृढोत्तरमुत्तरम्‌ 7 

यत्रासी वेतमी पान्‍्थ तल्लेय सुतरा सरित्‌ ॥”  ( कुबल्यानन्द ॥ 
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--“किचिद्भिप्रायसमहित गृढमुत्तरमुत्तर नामालद्वारः | 7? 
( अलझ्ञरचन्द्रिका टीका ) 
सी थूलसे लक्षणवात््यान्तगत “गूढोत्तरकों लक्ष्य-- 
( उत्तराल्डुर )--का बाम दे दिया गया प्रतीत होता है! 
आश्चव्येकी बात हे कि कवि परमानन्दजीने भी-- 
“विब्न्चिदाकृतपिहित. स्थाडगूढोत्तस्मुत्तर-मितिलक्षणात- गूढों- 
तरालड्वार 7 यह लिख दिया है !! असस्‍स्त॒ु। 
यहां “उत्तरालड्भरार” माने तो प्रश्षकी कटपना करनी पड़ेगी । 
इस प्रकार कि--- कोई पान्थ किसी रमणीसे रास्ता पूछता है 
वह कहती ६ कि यह ध्पका वक्त है | कुछ आराम कर छो' 
फिर जाइयो |! इस आराम करनेदी तरकीवसे उसका आराम 
भी मिला हुआ हे-- उसे-- (रास्ता यतानेबालोको)--“घाम 
घरीक निवारियेके उयदेशसे अपनी अतठल्चु-तापोपशान्ति इष्ट 
है--इस उत्तरमे 'गूढह अम्िप्रायः छिपा हुआ है । इससे 
“उत्तर” ( “पूढोत्तर” यहीं |! ) अलछ्छार है। 
एक ऐसी ही “स्वयंदूतीकी खुन्दर गाथा “गाथासप- 
शती”में है। यथा--- 
खय॑ंदूती पथिकमाह--- 
“्थयोअपिण णीसर३ गज्गण्/ उह सरीरतलछुक्का । 
आजअवशथण्ण छाही त्रि पहित् ता कि ण पीसमरिी ॥ ' 
“र₹ तोकमपि न निःसरति मध्याह्न पश्य शरीरतललीना । 
आतपभयेन च्छायापि पथिक ! तत्कि न विश्राम्यसि ॥(१ । ४५९ ॥) 


्् | कक 
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“धरे घवराकर जिस छायाक्े आश्रयर्में पथिक लोग 
विश्राम लेते है, बह 'जए' छाया भी धृपके डरसे, शरीरके नीचेसे 
इस समय बाहर नहीं निकलती, फिर हें पविक ! तुम चितना हो- 
कर भी इस वक्त घामम क्यो घूम रह हो | क्‍यों नही आराम करते * 
'गाथा'की "खयंदूती'ने घ्रुपकी प्रचए्डताका डर दिखा- 
कर, पथिककों आराम करनेकी सलाह दी है, और दोहे- 
की खयंदूतीने, घास चितानेके सानकी रमणीयताका छारूच 
दिलाकर काम निकालना चाहा है। 

--एक ओर-.( गाथासे ) ज़ब छाया सी बाहर निकलती 
डरती है | --घामके डरसे शरीरतलमे खिमटी पड़ी है-- 
तो ऐसेमें ओर कौन शरीरधारी यहां आने छगा है, जिस- 
की आशंकः हो |, दूसरी ओर--..( दोहेमे ) तमाल और माछती- 
की कुश्न ऐसो खघन है कि वहां कोई आ भी निकले 
तो भी पता नहीं पा सकता-- यह भाव व्यडृब हैं। 

“वस्वयंदृती ? 

स्चयंदूती! या “स्वयंदूतिका” खाहित्यकी परिभाषामें 
उल्त नायिकाकों कहते हैं जो अपने लिये रूवयं दूतत्व करे 
“पेह अपना पेग़ाम-- दिलदार-- चितचोर-- तक खुद 
पहुचाती है | किसी ढंगसे, किसी अदा या इशारेसे-- “क्रिया- 
विदृग्धताके रुपमें या व्यड्डथोक्तिदारा चचन-विद्ग्धता के रूपमे 
अपना अमभिप्राय प्रकट करती है । इसका उदाहरण विहा- 
रोका उक्त दोहा और वह प्राकृत गाथा है। 

फंविराज शंकर! महाराजका यह कवित्त- ( ज्ञो सन्ध्या- 


मिस्वारिका रूपगर्विता किसी स्वयंदूतीकी उक्ति है )-- इसका 
उत्तम उदाहरण है:-... 


0 
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“आननकी ओर चले आवत चकोर मोर 
दौर दौर बार वार बेनी झटकत हैं, 
बट बेठ झवारः उरोजनगा राजहंस 
हारनके तार तोर तोर पटकत हैं | 
झूम झय चखन को चूम चृस चचरीक 
लटकी लछटनमें लिपट लटकत है 
आज शव वेरिससों वनसे बचावे कान 
अवला अकेली में अनेक अटकत हं ॥77 
र्ध पड धड 
खुले शब्दोंमे- नंगे स्वरूपमे-- अपना भाव प्रकट करने- 
बाली स्वयंदूतीके उदाहरणमे यह दोहा प्रसिद्ध है-- 

"सो ही सों किन सेट ले जोलों मिले न वाय । 

सीत-भीत  तेरों हियो गेरों हियो हमाम ॥7? 

वात्य्यायनके कामसूचइमे-- 

?---निम्ृष्टारथा,, २परिमितार्था, ३--नत्रह्मरी- 
७०---स्वयंदती, ५---गढदद कदृती. 
८--पातदती चेति दृतीविशपा: |? 

-दूतियोंके ये आठ भेद गिनाये हैं, और '“स्वयंदूर्ती'का 
लक्षण इस प्रकार किया है-- 
दौत्येन ग्रहिताउन्यया स्पयमेत्र नायक्ममिगह्छेत॒-( हाम- 
येत )- सा / स्रयदृती ? । 
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२- प्रतिग्रहच्छलेनान्याम भिसंधायास्या संदेशश्रावणद्वारेण 
नायक साभयेत॒ ता चोपहन्यात सापि “स्वयदूती”? |?” 

अर्थात्‌ जो किसी ( नायिका) की ओरमसे दूती चनकर जाय 
ओर वहां- नायकके पास- पहुचकर इतत्वको भूठ जाय,-- दतीपे 
नायिका? बन जाय, वह स्वयद्ती है । यह वह स्वयदती है जो 
दतत्व स्वीकार करने ओर नायकके पास पहुचने तक तो नेकनीयत रही 
हो, पर शेन चक्तपर बदनीयत वन बेढे | 

दूमरे प्रकाकी स्वयदूती चह है, जिसकी नीयत पहलेहीसे 
ख़गव हो-- जिसने किसीका दतत्व ही इसलिये स्त्रीकार किया हो कि 
ज्स बहानेसे नायक तक पहुचने ओर अपनी मन्मथ-ज्यथा सुनानेका अवसर 
सेले। जिसकी दूती वनकर चलछी हे उसका काम विगाड़कर अपना 
आम सिद्ध करले--ता चोपहन्यात्‌ः-- नायिकाको चित करके, “नायक 
साथयेत्‌”-. नायककों सीधा करले | -- 


क्रियाविदस्था-वर्णन 

8६ 
: हरषि नवोली लखि ललन निरखि अमिल संगसाथ। 
: आंखन हीं में हंसि धरे सीस हिये पर हाथ ॥ 


( सखीका वचन सखीसे )- 
अर्थ--( लऊन लूणि, दरपि )-प्यारे छछनको देखकर 
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प्रसन्न हुईं, पए ( अमिल संग साथ# निरखि, वोलो न )--वेमैल 
संग साथ देखकर बोली नहीं, बात न कर सकी, ( आंखन ही 
हँसि )--आंखोंहामें हँखकर, ( सीस हिये पर हाथ, 
धरथो )--सिर और छातीपर हाथ रखा | 

नायिकाकों झहीं मार्गमें नायक आंता मिल गया। 
संग साथ बेमेल--( जिससे मन नही मिला )-- है। --ऊपरी 
आदमी ( नायकके ) या वहिरड्गः सखी ( नायिकाके ) साथग्रे 
है, इसलिये कुछ कह खुनन सकी, सो हपेकों तो, आंखोमे 
हँसीको कलक दिखलाकर प्रकट क्रिया और बातचीतक्ना 
काम--'वोघक हाव!--इशारोसे निकाला | सिर छातीपर हाथ 
घरनेका यह अभिप्राय है कि तुम मेरे खिरताज हो, और 
हृदयमे चसते हो ! 

इस बाधक हाव--“सीस हिये पर हाथ” रखनेके अनेक 
भाव हरिकचिने निकाले है। यथा - 

१-- “सीसपर हाथ घरा, केश श्याम है, सो जब अघेरा होगा तब मिर्गी 
हियेपर हाथ धरनेसे यह कि 'कुच' को 'शभु' कहते है ( उपमा देते हे ) 
महादेवकों छकर कहती हू कि अवश्य मिल्गी । 

२---अथवा, सीसपर हाथ धरा--मणिमय सीसफ्ूल छिपाया, अर्थात स्ास्त 
होनेपर मिलेंगी | ओर यह बात मेरे हृदयमे बसी है, भूरँगी नहीं, इसलिये 
हृदयपर हाथ रखा । 











& हरिप्रकाश में सग साथ' की पुनरुक्तिसे बचनेके लिये'*”” “तः 
साथ” पाठकों कल्पना की हे ओर “"+* “सगसाथ” को पाठान्तर मार्क 
सग साथ- दोनों शब्दोंको दा ठिकाने लगाया है- नायिका्के सग 
मिल सखी है ओर नायकर्के साथ अमिल सखा है ।” परन्तु सग सा* 
एुक साथ मिलाकर बोलना एक मुद्दावरा है । 
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२३--अथवा सीसपर हाथ रसकर, “प्रणाम' किया कि जाती हूँ-- ( आज्ना 

दीजिए ) - जाती है, पर तुम हृदय बसते हो, हरवक्त साथ हो ।” 

“आजकल छियोका एुरुपोको पणाम करना प्रचलित 

नहीं है--ख्त्रियां पुरुषोको प्रणाम नहीं करतीं--इसलिये 

कठाचित्‌ किसीको इस दृतीय अथेकी प्रामाणिकतामे सन्देह 

हो, उसछे हरिकतधि छिखते है कि “नायिकाको प्रनाम वर्न्यो है-- 

( नायिकाकृत प्रणाम कहा है ) ---न्हाय पहिरि पट डटि ( उठि ) कियो 
वैद्वीमिस परनाम” (इस अगले ढोहेमे)--किवा-- 

“-ीन पै हाथ धरा--“सीस” को उल्ठा पढो तो 'ससी” ( शशी ) होता 

है, डपे हाथसे छिपाया,चन्द्रमाके अस्त होनेपर मिर्गी । हियरेपर हाथ धरकर 


जमे हँसने! का भाव हरिकविने यह बतलाया है कि 
“आंजोमे हँसकर अपना निश्चय राजीपना ( प्रसन्नता ) जतलाया, 
क्योकि सुह की हाँसी झूठी भी है । नेत्रक्ी क्रिया सब सच्ची, 
समाण-.*झेटे जानि न सम्रह मनु मुँह निकले बैन!!। ( दोहा ४६१ ) 

“मभेलड्डार-.. “८ सूक्ष्म” या 'पिहित! | 

प्रतापचन्द्रिका? में “आंखोंफे हेंसने? से “चौथी विभाना? 
भी मानी है | « जये अफ्रारन कछपु ते कारज परगट होय-.- 


») पा री (, 
5/7 5372 श्ञ 
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पूछ 
न्हाय पहिरि पट उठि कियो बेदी मिस परनाम | 


हग चलाय घर को चली बिदा किय घनस्याम ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )--- 

अर्थ:-- ( नहाय, पट पहिरि, )-०( नायिकाने ) स्तानकर, 
कपड़े पहन और (डठि %&)-- उठकर ( बेदी मिस परनाम कियों ) 
बेदी लगानेके बहाने, प्रणाम किया, ( ह्वग *' चलाय )--आँखे 
चलाकर ( घनस्यथाम विदा किये )- नायक-शिरोमणि (श्रीकृष्ण ) 
विदा कर दिये, और (घर कौ चली )- ( स्वयं भी ) घरको 
चल दी | 

घाटपर कोई नायिका नहाने गयी, वही 'घनश्यामभी भा 
मौजूद हुए, सो उस क्रियाविदग्धाने प्रणाम करके आँखऊ इशारेसे 
ज्ञताया कि यहां घाट बाटमे तो कृपा कीजिए, घर चलिए, मे अभी 
आती हूं, वही बातें होंगी ! 

“सूक्ष्मालंकार? और “पर्यायोक्ति” अलड्डा र। 'छेकानुप्रास 
और चकारसे “वृत्त्यनुप्रास”। 





& “उठि”की जगह- ''डटि” पाठान्तर । डटिकै--अठकरि करिके” 
देखि के। हरिप्रकाश ) 
+ हरा-की जगह “चष” ( प्रतापचन्द्रिका ) 
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५९१ 
चितवद जितव॒त हित हिये किये तिरीछे नेन । 
भीजे तन दोऊ कपें क्‍्योंह जप निवरे न ॥ 
(सखीका वचन सखीसे)--- 
अर्थ;:-- ( तिरीछे नेन किये, चितवत )-तिरछे नेतन्न किए 
( एक दसरेको ) देख रहे हैं,( हित, हिये ज़ितवत।' )-प्रेम हृदयों 
को जीत रहा है, अर्थात्‌ दोनोंके मन प्रेमने जीत लिये हैं। ( भीजे 
तन दोऊ केपे )- भीगे शरीर दोनों कॉँप रहे हैं, पर ( क्‍यों हूं 
जप न निवरे )-किसी प्रकार जप समाप्त होनेमें नही आता। 
दोनो --.प्रिय और प्रेयसी,- स्नान करके आमने सामने खड़े 
जप कर रहे हैं। वस्त्र गीले हैं, शरीर भीग रहे है, शीतसे दोनों 
कांप रहे हैं। शायद माघकी संक्रान्तिका खुपवे है । तो भी जप 
समाप्त नही होता, क्योकि तिरछी आंपोंसे एक दूसरेकों देख रहे 
है- आपसमे आंखें सेंक रहे हैं| प्रेमने हृद्योंकों जीत लिया है. 
फिर शीतका ज्ञान किसे हो | और जपकी समाप्ति कैसे हो 
अलंकार--पूर्वाद्ध मे “ खभावोक्ति ! है। शीत, जपकी 
समाप्तिका हैतु है तो भी जप, न समाप्त हुआ, इससे उत्तराधर्ममें 
“विशेषाक्ति? 


““विजैषोक्ति जो हतु सो कारज उपजत नाहि” 


3.23 अलवर ललित कम १३ मिल अत लय कक कलश कर मनन कि मिट शलिरस 
। पहिये हित जितवत-- हियेमें जो हित है, ताको उत्कर्ष करे हैं 
बढ़ावत हई। किवा, सीतभयो है तासों हितकों जितवत हैं-दितसों सीत 
को दबावत हैं। किया, हितके हृदय सन ताको बद़्ावत है,” . दरिप्रकाश् 
-“ ओर “जितवत”का छर्थ “ज़िघर”का लीजे तो यों कहिये- 
देखते हैं उतें, जित हियेका ह्वित है ।”? ( रसचन्द्रिका ) 





१५२ विहारी-सतसई 


तथा जप न समाप्त होनेका समर्थन “हित हिये ज्ञितवत” 
ओर “तिरीछे नेन चितवत'से किया, इसलिये पकाव्यलिड्! भी 
संभव है. 
“काव्यलिज्ञ जब जुक्तिसों अर्थ समर्थन क्वीन |”? 
“जअपके व्याजसे 'देखना' इप्ट सिद्ध किया। इसलिये “पर्यायोक्ति” 
भी है। 'तकार'की आवजृत्तिसे “दृत्त्यमुप्रास”भी है | 
इस दोहेके भावसे मिलतो हुई गोवधेनाचारयंकी एक 
आया है। :-- 
“अन्पोन्यमन ज्लोत्ससन्यदथान्यतटाचर्ट सजतोः । 
उद्दतिऊकेपि न साधघस्तान प्रसमाष्यते यूनों: ॥२९॥7 
५ ८ >> 
--- यह जगह न्हानेके लिये अच्छी नहीं, वह अच्छी है, यह भी ठीक 
नहीं, वह ठीक हैं--इस प्रकार इस घाटस उस घाटपर और उस घाटसे इस 
घाटपर फिरते फिरते, सूर्योदय होगया, पर तोभी युवा ओर युवतिकी जुगल - 
जोड़ीका 'माघस्नान! समाप्त नहीं हुआ ! 
सूर्योदयसे पहले पहले माघ-स्नानकी विधि है । पर इन्हें 
भपनी धुनमें इस बातकी चिन्ता कहां ! नचयुवक प्रेमी भक्तोंको, 
'अद्ृएफल'की अपेक्षा “द्ृष्फल” अधिक प्रिय है| इसका प्रमाण 
यह माधस्नायी जोडा है। हाँ यदि द्वए्काभकी प्राप्ति होती हो तो 
इसके छिये “अद्वपष्ट! साथनोंकों भी काममे छा सकते हैं ! इसका 
उदाहरण चह (५१ वें दोहे की ) जप करने वाली 
जोडी 
जुगल जोड़ी है ! 


छू ४22 3 7:23 6 2 
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प्र 

मंहघोवति एड़ो घलति इसति अनंगर्वात तीर । 
धसति न इन्दोवर-लयन कालिन्दों के मार ॥ 

( सखीका बचन /नायिकासे या सखीले )--- 

अर्थ: -- ( तीर )-- किनारे पर (मुंह घोवति )-- मुंह 
धो रही है, (णडी घसति )-- णड़ियाँ रगड़ रही है, और 
( हँसति )-- अकारण हँस रही है। परन्तु ( इन्दीवर-नयन, 
अनँगवति )-- नीलकमलके तुल्य आंखोचाली यह “अनंगवती'-- 
प्रेमपरवशा वायिक्रा, ( काछित्दीके वोर व धलति )--जमना- 
के जलमें नहीं श्रसती। 

निकटस्थ तायककों देखनेका अच्छी तरह अवसर 
'मिछे, इसलिये, स्तानावतोर्णा नाग्रिका, कितारेपर बैठी बार 
वार मुंह धोने, और एड़ी रगड़नेके बहाने -- ( एडी विल- 
छुल साफ़ है, मैठका कहीं नाम नहों, पर ऐसे रगड़ 
रही है मानों मैल छुड़ा रही है [)--- देर कर रही है, 
न्टानेके लिये पानीमें नहीं श्रवती। यह देखकर, उसकी 
चेण्राकों सममनेवाली सखो, छेड़नेके लिये कहतो हे कि तू 
यह कया तमाशा ऋकऋर रही है! कभी मंह धोने लगती है. 
कभी एड़ी घिसने लगे कभी बिता कारण हँखसने लगे 
हैं! अनइ्नवति | ५ (चुभता हुआ सम्बोधन ! ) क्यों इतराती 


'हरिकविने “अनगवत” पाठ रखकर प्ार्थ किया है, “**“****- 
“ओर तीरमें 'झअनगवत्ति' है विलम्व करती है। किवा-तीरमें अझनंग 
कासतुल्य जो है नायक ता को देखिये नीर में नाहीं धसति है”-- 

'प्रतापचन्द्रिका'में-- “अनंगवति” इतरावे को कहे है”-है ! 
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फिरे है ! जमतामें प्रसकर जददीसे नहा क्यों नहीं लेती! 
अलड्भार--“इन्दीवर-नयन” में “वाचकघरमे-लुप्तीपमालझार ।” 
नयन, उपमेय । इन्दीवर, उपमान। वाचक और धरमे- 
दोनों लुप्त । 
अथवा, एक सखी दूसरी सखीसे नायिकाकी इस 
बैश्ाका वर्णन कर रही है तो “खमावोक्ति” बहुत बढ़िया। 
और “कारक दीपक” भी बहुत अच्छा |--धोवति, घसति, 
आदि सब क्रियाओंकों एक ही कतृ कारक (नायिका ) 
प्रकाशित कर रही है। 'तकार'की तकरारसे ( आउृत्तिसे ) 
“वृत्यनुप्रास” भी है । 


५३ 
नहि अन्हाय नहि जाय घर चित चिहंटयो तकि तीर। 


5 


परसि फुरहरी ले फिरति विहसति धसति न नीर ॥ 


( सखीका वचन सखीसे )- 
अर्थ:-- ( नहि अन्हाय )--न नहाती है, ” नहीं घर 
जाय )-- न घर जाती है (तीर तकि चित चिहृट्यों क ) 
--तीरकों ताक कर.-- तीरस्थ नायककों देख कर-- चित्त 
चिपक गया--- आसक्त हों गया। ( परखि )-- जल छूकर 
(फुरहरी ले फिरति )-- फुरहरी--- कंपकेपी लेती फिरती 
है. उछ्दे पांव लछौटती है--.( विहँसति )-- हँसती है, और 
(नीर न धसति )-- पानीमें नहीं धसती। 


& “चुहुटयौ” है-- लागि गयो है । (ह० प्र० ) तीररूथ नायकने 
नायिकाका चित “चिह्दुंट ल्ियाः-- हर लिया है ( रसचन्द्रिका 
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इसकी दशा भी विलकुल वेसी ही है जेसी इसरेे 
पहले दोहे वालीकी है।घह मुंह थ्रोने ओर एड़ी घिसनेके 
वहानेसे देर लगा रही है यह पानीकों छूकर दी काँप 
रही है, मानों पानो इतना ठंडा है कि छूते ही कपकेपी 
चढ़ती है- इससे न्हानेकी हिम्मत नहीं पड़ती ! पानी छूती 
है, और काँपकर हँसती हुई पीछे हट आती है | --- 

(क्रियाविदुग्धा) परकीया नायिका ।  विलास- हाव | 
भलड्ुगर--- “खभावोक्ति” | “पर्यायोक्ति!'(। “कारक दीपक” [| 
सब स्पष्ट चमक रहे हैं। 

इस दोहेका यह अनुवाद 'यशवन्तयशोमूषण'में “खभावोक्ति” 

के उदाहरण मे है;-- 

“न स्नाति न गृह याति, नायकासक्तमानसा | 

विश्वन्तीब परावत्ता चक्रिताउउपो न गाहतें ॥77 


जय ्य प्ज पाक 
पूछ 
चितद ललचोंहें चखनि डटि घंघट पट माहिं | 


छलसों चली छवाय के छनक छब्रीली छाहिँ ॥ 
( नायकका वचन सखीसे )-- 
अर्थ-.. ( घूंघट पट माहि डरटि & )-- घूंघटकी ओटमेंसे 
डटकर--अच्छी तरह निगाह जमाकर, ( ललचोंहें. चणनि 
छितई )-...लछलचाई हुई आंखोसे देखा। ( छवीलछी )---छवीली . 











'--ल- 


9“डरटि के!--झटठ करि कें-हमे लच्छित करिके। . (इरिप्रकाश ) 


श्णटू विद्ारी-सतसई 


या 





नायिका, ( छछसों छवक छाहिं छुवाय के चली )--बहानेसे 
थोड़ी देरतक अपनी छांह छुवाती हुई चली ! 
नायक नायिका कहीं रास्तेमें आते जाते मिल गये हैं। और 
“अमिल संग साथ” है | प्रिलने भेटनेका मौक़ा नहीं है, तो भी 
क्रियाविद्ग्या नायिकाने घूंघटकी ओटमें छलचीहीं आँखें लड़ा 
दीं | देखनेका कार्य तो सिद्ध हो गया, आंखें आपसमें मिल लीं। 
रहा, अड्डालिड्रन |! सो एक ढंगसे छॉहपर छांह डालकर यह 
इच्छा भी पूरी करली ! “बिम्ब! न मिछ सके, 'प्रतिबिम्ब! ही 
मिल लिये ! 
छांह छुवानेका यह भाव भी है कि मुझे अपनी छांहकी 
तरह समझो, जुदा मत जानो । अथवा हसारा-'मन! तुर्हारे 
तनसे छायाके समान छग रहा है। 
नायिकाके क्रियासुभाव और नायकऊे बचनानुभावसे 
अभिलाप सश्धारी | 
(“क्रिया विदग्धा--भऔ र “वचनविद्ृग्धा"दायिका” ;-- 
“वचन क्रिया चातुरी करे जु प्रीतम हेत । 
ताहि विदग्धा कहत है वचनरु क्रिया समेत ॥7 
अलड्भार-- 'खम्ावोक्ति! | सूक्ष्म | “कारक दीपक! । 
चुत्यनुप्रास! | 
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परापवाद-शजंकिता-वर्णन 
पृ 
लाज गहों बेकाज कत घेर रहे घर जाहि । 


गोरस चाहत किरत हो गोरस चाहत नाहि 
( दान-लीला १ में गोपीका वचन ऋृष्णसे )-- 
अथे--( छाज गहों )--छज्ञा अहण करो, शरमाओ (ब्रेकाज़ 
कत घेर रहे [| )-बेकाज क्यो घेर रहे हो ? हटो, ( घर 
जाहि )--हम घर जाती हैं। ( गोरस चाहत फिरत हो )--तुम 
“गोरस'--नेत्ररस--( देखना ) या बाणीरस--“वत्तरस!--चाहते 
फिरते हो, गोरख--दूध, दही या मक्खन-- नहीं चाहत्ते ! 
किसी गोपीकों “दान! के लिये श्रीकृष्ण घेरे खड़े हैं, चह 
एक चार दान दे चुकी है, फिर मांगते हैं, या कम वताकर 
और मांगते हैं, चह कहती है कि तुम्हे छाज नहीं आती | एक 
वार ले चुके फिर मांगते हो ! क्‍यों व्यर्थ घेरे खड़े हो, परे हटो, घर 
जाने दो | तुम “गोरस”-- दही मक्खन--थोड़ेही चाहते हो, तुम्हें 
तो गोरस--इन्द्रियोके रसंका चसका है ! 
अलड्भार--“पर्यायोक्ति” । पूर्वाद्ध मे 'अनुप्रास'---उत्तराद्ध में 
“गोरस-गोरस' यमक | 
“न्योरे न्‍यारे अर्थ पद इकसे “यमक'” बखान । 
“गोरस! पद है मिन जरथ बाणीरस-द्धि जान ॥” (अमरचन्द्रिका) 





श््ज्ज्जििजिडिलजज लत ्ि्ििल्ििजिलिललिजी ल्लल््चचिजिचिज लि 


7“दानलीला”--'दान' का अर्थ यहाँ सम्प्रदाव कारकवाला 'दानो 
नहा है, किन्तु दान टक्स (7०६ ) चगीके महसूल या राजकीय कर का 
नास है । पहले समयमें जो लोग इस कामपर नियुक्त होते थे, वे 'दानी' 


कहलात थ । राजपूतानेकी ओर आ्यब तक कुछ लोगोकी यह सका 
चली झाती है। 
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हरिकविने इसे नायकके प्रति स्वयंदतीकी उक्तिमें भी 
लगाया है | यथा-- 
लाज गहा' तुम खींके मनक्री वात नहीं जानत हो, या तें अनमिन्नताकों 
लाज गहो ( अपनी अनमित्रतापर कुछ तो लज्ित हो ! ) फेरि कछ्ु प्रकट 
करि कहे हे--'बरकाज कत घेर रहे ?? जो कुछ तुम्हें कत्तेत्य होय सो करे, 
अर्थात्‌ हमे बनमें ले चलो । या गेरमें हमे रोको हो, कोई देखे तो “घर ज्ञाहि” 
चर जातो रहेगो, पर हमसे छूटि है। तुम गोरस- दर ढही चाहते किरत हो 
गोरस- इन्द्रियन को रस नहीं चाहत हाँ | जो इन्द्रियनकों रस चाहत हो तो 
मिलो, यह ध्वनि | जार्मे ध्वनि होय मो उत्तम काव्य”? 
( हरिप्रकाश ) 
इस विपयपर एक्र सुन्दर 'सबेया” खु्लाव “रखखानका” 
भी झुलने योग्य है :-- 

'छीर जो चाहत चीर गहे 7 यू / उेहु त केतक छीर अचे हो. 
चाखनके मिस भासन मागत झाह ने माखन केतक खेंहों। 
जानत हाँ जिय की 'रसखानि! थु काहे को एतिक वात बड़े हो, 
गोरसके मिस जो रस चाहत सो रस काह्हजू ! नेक न पे हो॥! 


--+>--च9 & €१०---६-- 


६ 
सबही तन समुहाति छन चलति सबनि दे पोठि। 


तब्राह तन ठहरा।ति यह कबलनुमा ला दा।ठ ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:-- ( सब हीं तन, छत समुहाति )-सबको तरफ़ 


सलीवन-साष्य १५९ 
ज़रा देर सामने होती है, ( सबनि पीठि दे चलूति )--फिर 
सबको पीठ देकर चल देती है। ( किवलनुमा लों )-- 
क़िवलेनुमा की तरह ( यह दीठि )-- यह द्वष्टि, ( बाही तन 
उहराति )-- उसीकी ओर ठहरती है। 

बहुतले आदमियोकी भीडमें-- नायिका, नायककों 
देख रही है, या चह इसे देख रहा है, नज़र जमाकर 
शकटक देखनेले प्रेमका भेद्‌ न खुल जाय, इसलिये बीच 
बीचमे इधर उधर सी उड़ती निगाह-- ग़रूत अन्दाज़ नज्ञर-.- 
डाल ली जाती है, पर और जगह निगाह जमती नहीं, 
उच्रती है चही आकष्क-प्रेमपात्र पए आकर। क़िवलेनुमाकी 
खुईका सुंह घुसाकर चाहे जिधर फेरो, पर वह रुकता है 
पश्चिमकी ओर चुम्ब॒कके पास ही आकर । 
बड़ी ही अद्भत उपसा है, सचछुच ही “पूर्णोपमा” है । 
--द्वीठि” ( दृष्टि ) उपमेय । “क़िबलानुमा” उपमान। 
छों? घाचक। 'समुहाना? ध्म। 
“ठीटि जान उपमेय है, “किविलनुमाः उपमान | 
“लो वाचक 'समुहनि! धरम, पूरन उपमा जान |” 
( अमरचन्द्रिका ) 
विहारीकी इस “किवलानुमा”की उपमाकों “ग्तनहजारा”? 
के कर्ता “रसनिधि”क्ने भी लिया है। यथा:--- 
“अपनों सो इन पे जितों लाज चलावत जोर | 
कबलनुया लॉ हयग रहें निरखि मीतकी ओर ॥५५२॥ 
६ & 'स्मनिधि! सेहुडा-- (दतिया ) के राजा थे। बड़े भक्तजन और 
कवि थ। इनका रतनहजारा बहुत प्च्छा ग्रन्थ हे । सतसईके ढगपर 


इसमें एक हज़ार दोहे हैं। छना है उनका बनाया एक बहुत बड़ा ग्रन्थ 
रसनिधि-सागर” भी है। 


१६० विहारी-सतसडइ 
-परन्तु चिहारीके : बोहेमे और इसमें उतना ही फई 
है ज्ञितना असछी और नक़लीमें होता हे | 


'रतनहजारा'में और श्टद्वार्सप्तशतीमे, चिहारी-सतसईके 
अनेक दोहोंकी इसीप्र कार नक़ल है, जो यथास्थान उद्धृत करके 
दिखाये जायेगे। विहाराने भी संस्क्रन पद्योकी कहीं कही छाया 
ली है; पर उन्होंने उस छायाका अपने प्रतिभा-प्रकाशसे ऐसा 
चमकाया है कि उसके प्रमाशक्रे आगे 'आदशे पद्म! कहीं कहीं 
पढ़ाया प्रतीत होने लगे है'। उनके दोहे प्राय, आदश पद्मोंसे आगे 
चढ़ गये हैं । जहां कही आगे नही बढ़े ती वहां पीछे भी नहीं रहे, 
परन्तु विहारीके दीहोका हिन्दीफे जिस कविने भी अनुकरण 
किया है, चह उनसे आगे तो क्या, बरावगीको भी नहीं पहुच सका। 

इसद7 परिचय कई जगह सिलेगा । अस्तु । 

इस दोहेके भावसे मिलती हुई गोवध्धेनाचाय्येकी एक 
धआयोा! है -- 

“त्वथ्येबासक्तास्ति सति सखी नायक वक्ति-- 

“एकेकशों युवजन विलद्घमानाउश्ननिकर्मिव तरला। 

विश्षाम्यात चभग  खामइयुलिगसाप्र मेसमित ॥2५9॥ 


+हे सुभग ! वह नाथिका एक एक युवजनकों लाघती-छोडती- हुई 
तुझीपर आकर ठहरती है, जैसे जप करते समय उग्ली मालाके सब दारनों- 
परसे उतरती हुई सुमेरुपर--मालाके बडे द'ने पर- जाकर रुक जाती है ! 

--“भरोरुक्रइन न कार्य्यमिति जापकसमप्रदाय; | 

-एजप करते समय सुमेरुके दानेका उछड्डुन न करना 
चाहिये, अर्थात्‌ सुमेर्के आगे डँगली न बढ़ानी चाहिये, चहीं 
रोक देनी चाहिये, ऐसा नियम है। 

मेस्मणिका उलडुन, चाहे 'जापकसम्प्रदाय'की न जानने/ 


3273 ७-० शोक >> राई, कं" न््डः 5  अ करन: 


जाने 2 


सख्ीवन-माष्य १६१ 
या न मानने वाली कोई उंगली कर भी जाय, पर “क्रिवलानुमा” 
की सुई अपनी आकर्षणी दिशाको छोड़कर कहीं और नहा 
ठहर सकती ! 

दोहे और इस आर््याके भावमे चहुत सास्य है। पर 
विहारीने “क़िचलान्ुमा”की नयी और फड़कती हुई उपमा देकर 
दोहेमे एक नचीनता और चपम्रत्कृति उत्पन्न कर दी है! 
" किवलाजुसा 
-एक दिक्‌-सूचक यन्त्र होता है। उसे “कतुबनुमा”मी कहते 
हैं | “क़िवलाजुमा”का अथ है-क्लिबलेको दिखानैवाला। मुसलमान 
लोग क़िवलेकी ओर-( जो पश्चिममें है )- मुंह करके नमाज़ पढ़ते 
हैं | क़िवलेकी दिशा मात्यूम करनेके लिये इस यन्त्रकी काममें लाते 
हैं। जिस यन्त्रमे खुडका सिर क़तुब-( उत्तर धुव )की ओर रहे 
उसे 'कुठुबनुमा ( ध्रुव-द्र्शक ) कहते हैं।'क़िवलाजुमा'मे सुईकी 
जगह प्रायः एक लछोहेकी चिड़िया | छगी रहती है, जेखारि 
हरिकवि! और 'लल्लूलालजी'नें लिखा है और जेसा उढ़ूँके 
महाकवि “सोदा” ओर 'ीरददे'के इन अनुपम पद्मोंमे ( शेयोेमें ) 
वर्णन है :-... 
“नावकने तेरे सैद न छोडा जमानेमे | 
तड़पे है म॒र्गे-किवलानइसा आश्ियानेगें ||? (सौदा ) 
स्का “किवलनुमा-कहे हैं एक लोहेका पत्ती, डिविया के [या] अंगूठी में 
होता है। उसे जिधर चाहो, तिधर फेरो, पर वह ठहरता है पश्चिम ही के 
सन्मख |? ( लालघन्द्रिका ) 
“कॉबलनुमा- लोहेकी पूतरी, अँगृठीमें रहति है । पच्छिमकी खानि 
( ओर ) को चुम्बक वामे लग्यो रहत है! कोई तरफ पृतरीकों फेर तोभी 
पच्छिम तरफकों वाको सिर रहे ।” ( हरिप्रकाश ) 


था 


१६२ विहारी-सतसई 
-“तेरे नावक--बाण-ने ससारंम कोई “सेद”-मिक्रार, लक्ष्य-- नहीं 
छोड़ा ( सबको तीरे-नज़रसे-नयन-वाण-मे बींधकर रख डिया ! ) यहातक कि 

“किबलानुमा”की चिड़िया भी डिवियाके घोंसलेम पड़ी तड़प रही है ! 

--किसी धनुर्धारी भिकारीकी प्रणसार्म भी इसे समझ सकते हैँ । 

“क्या वाम है मुर्गे-कितरछ्ानुमासे य मु॒र्गे-दिल । 
सिजदा उधर ही कीजिए जीवर ये झुँह करे ॥7 (दर्द) 
--# 0 $#-- 
५३ 
बिक किक 

खरी भोर हू भेदिके कित हु हू इत आय। 


फिरे दीठि जुरि दीठि सो सबकी दीठि बचाय॥ 


( सखीका बचत सखीसे )-- 
अर्थ--( खरी भोरह भेद्कि )--बड़ी भीड़कों भी फाड़कर 
( कित हु हई )--किधरले भी होकर --निकलककर-- ( इत 
आय )---- इधर--यहां नायककी ओर--आकर, ( सबकी दीठि 
वचाय )--- सबकी द्वए्टि वचाकर, ( दीठि )--तायिकाकी दृष्टि 
( दीठि सौं ज्ञुरि फिरे )--वायककी दृश्सि झुड़कर--मिल 
भेटकर--- फिरती है । 
सबकी द्वष्टि चचाती ओर जहांसे रास्ता मिल्का--सीध्रा या 
चकरसे--भारी भीड़कों चीरती फाड़ती हुई, नायिकाकी दृष्टि 
नायकफी दृण्टिसे आ मिलती है, और फिर लौट जाती है | सारी 
भीड़कोी चीरकर, सबकी नज़र बचाकर, अपने रूष्परर आ 
लगना और फिर साफ़ छोट जाना--किसीको माह्ूम तक न 
होना--- बड़ी बहादुरी और सफ़ाईका काम है! 
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क्रियाविदग्धा परकीया नायिका | कटाक्षविक्षेप, अनुसावसे 
अनुराग घ्यड्रघ | अलंकार-.. “विश्वावना” । और “दोटि! पदसे 
लिाटाचुप्रास-. 





पक जा चर 


“काज होत प्रतिवन्ध जहेँ प्रति विभावन सोय । 
भीर वाधक ही प्रतछ हैँ दरता काज सिघ होय ॥”? (अमरचन्द्रिका) 
'रसिकेस! कविने इस दोहेके भावको इस सवेयेके सांचेंमें 
डाला हे. 
४ भेदिके भीर इती कित है के सु आवत जात न रच लखावै, 
आख ये आखन से मिलिकै जन लाखनकी चहु आंख दुरावे । 
है है कहा चतुराई घनी 'रसिकेस” दुह्ें मन 'मोद बढावे, 
दीठि सो दीठि जुरी ही फ़िरि सब ही की बसीठि लो दीठि बचाव ॥” 


लक ह्््स्ि गया 2 
खीननफसनजननओ, लय 
छ्द 5.४७ 


पथ 
कहते नटत रीकत खिकत मिलत खिलत लजियात 
भर है गन में $. अआऔ 4५ 2३ 
रैसान सें करत हैं नेननि हीं सब बात ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )--- 

. _अर्थ--( कहत )--कहते हैं, ( नदत )--नटते हैं,--मना 
करते हैं, ( रोकत )-रीभते--प्रसन्न होते हैं, (खिरूत) खिजञतें- 
नाराज़ होते हैं, ( मिकत )--मिलतें हैं, ( खिलत )--ख़ुशोले 
खिलते--फूलते-- हैं और (छजियात)--छज्ञाते--शरमाते हैं-“इस 
नकार ( भरे भौत में ) -आदमियोंले-- भरे हुए मकानमें, 
* भैननि ही खब बात करत हैं )-तेत्रोंहीमिं सब बातें करते 


१६४ विद्दारी-सतसई 


मकान आदसपमियोंसे भरा हुआ है, वातचीत करनेका मौका 
नहीं हे, इसलिये नायक नायिका ज़बानका काम आंखोंफे 
इशारोंसे ले रहे हैं। नायक संऊ्रेत-खलमे चलनेके लिये आंखके 
इशारेसे कहता है। दायिका मना करती है| वह मना करनेकी 
अदा ( भाव )को देखकर प्रसन्न होता है, इसपर वह कुछ नाराज़ 
होती है, कि कोई इस इशारेबाज़ीकों ताड़न जाय। फिर आंखे 
चार होती है, और नायिका छज्ञित हो जाती है 
अलंकार-- तीसरी विभावना, प्रतिबन्धक भीड़के होते 
भी बेमातल्यूम बाते हो गयी ! 
“भरयो भोन बाधक तऊ काज होत खुख वात ।”-(अमरचच्धिका) 
या चौथी विभावना---अक्कारण--.( बात रूरनेका 'कारण' 
साधन--चाणी है आंख नही ) आंखोसे बातें हो गयी । 
पूर्वाद्ध मे कांरक दीपक । तकारले “वृच्यन्॒प्रास' । 
संस्कृत “यशवन्त-यशोभूषण” में इस दोहका, यह अनवाद 
उसके “प्रतीपालंकार” के उदाहरणमे है:ः-- 
“ ब्रतों निपेधतश्रेव तुश्यतः कुप्यतस्तथा । 
८५ 
नयनैरेव कुरुतो वाता तो दम्पती रसात ॥77 
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५६ 
दोठि बरत बांधी अटनि चढ़ि आवत न डरात । 


इत उततें चित हृहिनि के नट लॉ आवत जात॥ 
( सखीका वचन सखीसे )- 

अ्थे:--- ( दीछि बरत )- द्वएि ह्् बरत- रस्सी, ( अटनि 
बांधी )- अदारियोपर बांधघी है (..बढ़ि आवत, न डरांत )- 
उसपर चढ़कर आते है, डरते नहीं | ( दुहुनि के चित )- दोनोंके 
चित्त (इत उततें )- इधरसे उधरसे-- दोनों ओरखे-( नट लो 
आचत जात ) - नटकी तरह आते जाते हैं । 

नायक नायिका आमने सामने अटारियोंपर चढ़े एक दुसरे 
को देख रहे हैं। इसकी उपसा कवि, “रस्सीपर चढ़कर नटके 
चलने”-- से देता है। नट, एक लंबी चरत ( बरत्रा ) वृक्षोंमें या 
ऊँचे बॉसोमे बांधकर उसपर चलते हैं-- इस तरह कि एक 
नट इधरसे जाता है, एक उधरसे आता है] और बेखटके दोनों 
साफ़ निकले चले जाते हैं] यहां दोहेमें--दोनोकी दृष्ठिही एक 
वरत है, जिसपर दो न्टोंकी तरह दोनोंके, चिच ( मन ) इधर 
हा आते जाते है। नट अपने अभ्यास-बलरूसे गिरनेसे नहीं 
डरते। इन्हें भी अपनी मत्तीमे इस वातका डर नहीं, कि इस 
दशासे कोई देख केगा तो क्या होगा | 

_ आश्चय्ये सख्घारी भाव | अलक्वार:--दीठि-वरतमे 'रूपक! | 

“पूर्णोपमा'-'मन! डपमैय | पनट”ः उपसान । 'छों? चाचक । “आना 
जाना”... साधारण धर्म | 

अमरचन्द्रिका'में इस दोहेपर यह प्रशनोत्तर है -- 

प्रध्न---/नट आवत फिरि जात नहि जात सु वनत न वात्त । 

उत्तर--सने सने आवत सु॒तिहि कहे सु आवत जात ॥ 

“चित नट लो आवत । पून्नोपमा । हरे हरे आवतो जाय है 7” 


१८५ विहारो-सत्तसड़ 
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भा आय का की चर का थ 


अर्थांत-- यहाँ ज्ञो नटका “आना जाना” कहा है, वह नही 
बनता। क्योंकि नट आ तो सकताहे पर उलटा फिर नहीं सकता। 
इसलिये 'आवत जात/का अर्थ है “शरन:शने:- हौले होले-आता है।” 

इसपर “रसचन्द्रिका'मे छिखा है-.- 

- जा अच्छे नट होड है, ते आवत भी है और पिछले 
पाइन जाते भी है ।” हे 

और फिर यहाँ एि एक नहीं दो नट हैं-- “चित 
दुहुनिके” से स्पष्ठ है कि दो नट्ोकी तरह दोनोंके चित्त इत 
उत'-... इधर उधर-- से “आबत जात” हैं! 

यदि दृष्टिकी बरतके समान-- ( दोनोकी द्वष्टिही एक 
बरत है) दोनोंका भो कविकों एकहो कहना अभिप्रेत 
होता, तो “डुहुनिके'की जगह “ठुद्डुनिका? पाठ होता । दो नट 
एक हो साथ आमने सामनेसे एक बरतपर, शने: शने, नही 
अच्छी तरह भपटकर चले और न डरे न गिरें, तब तो 
आश्चर्य्य और प्रशंसाकी बात है| होले होले एक ही नट 
सिफ़े एक ओर ही जा सके तो इसमे कुछ नटकी तारीफ़ 
नही। 'रखचन्द्रिकाका कथन बिलकुल ठीक है कि 
“जो अच्छे नट होते है वे आते भी है और पिछले पॉव लौट 
भी जाते है ”- बिहारी भी ऐसे ही खुनिपुण मनचले ( सा- 
क्षात्‌ मनरूपी !) नटोका वर्णन करते है। होले होले “ जूं! की 
तरह रींगनेवाे डरपोक रद्दी नटोका नहीं! 

इस दोहेका अनुवाद 'यशवन्तयशोभूषण'में 'प्रत्यतीक 
अलड्ढजारके उदाहरणमे यह हैं :-- 

“परस्परालोकनरण्जुरेपा ह्द्टान्तरादद्भुवि ग्रवद्धा | 

यतायत निर्भयमत्र यूनोनटों विधतों मनसी नितान्तम ॥* 


हकीआ-९ 


न+ असल9+तऋ ८ 
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६० 
कंजनयनि मंजन किये बेठोी ब्योरति बार । 
कच अगुरिन बिच दीठि दे चितवति नन्दकुमार ॥ 


( सखीका वचन सखीसे ) 

अथे-(_ फैजनयनि )-- कमलनयनी नारी, (मंजन किये, 
वेढी बार व्यौरति)-मज्न-स्तान-किए बैठी चाल(केश) सुलूका रही 
है ( कच अंगुरिन विच, दीठि दे )--बालों और उंगलियोंके वीचमे 
दृष्टि देकर ( सन्‍्दकुमार चितवति # )--ननन्‍्दकुमार--श्रीकृष्णको 
देख रही है। 

नायिका स्वान कर बाल सँवारने बेठी है, कंघी कर रही 
है। सामने ही कही नन्‍्दकिशोरजी भी विराजमान हैं, सो उंगली 
और वालोंके वीच नज़र डाले उन्हें देख रही है । यहां बाल 
सुलम रहे हैं, वहां नयन उलभ्य रहे हैं | बाल सवारनेके बहाने 
उन्हें देख रहो है। इससे “पर्यायोक्ति” साफ़ ही है। 

'प्रतापचन्द्रिका! के मतसे 'कंजनयनि? में “धर्मवाचक- 
लुप्तोपमा” है। कंज उपमान । नयन डपमेय | वाचक और “थम! 
नदारद्‌ |! “खम्ावोक्ति” भी स्पष्ट है । 

इसी भावकी एक आर्या “आयाौ-सघतशती”में है । यथा;--- 

“काचित्‌ कदच्चिद्‌ वक्ति'-- 
“'चिकुर-विस्तारण-तिर्यड्नत-कण्ठी , वियुख-वत्तिरपि वाला | 
लामियमगुलि-कल्पित-कचावकराओआ विलोकयति ॥ २३२2फ॥ १ 
$9 “ निरखति नन्‍्दकुमार” --किवा- नायिका नायक सो कहति है, है 

ऊँमार ! कच अगुरिन विच दीठि देके हमारी 'नन्‍्दः जो दै नेंनद सो देखति 


। किवा-नायिका वचन सखी सॉ-हमारी जो नन्‍्द € ननद ) सो 
| द) सो कुमा- 
रको निरखति है। ” (. हरिप्रकाश ) 


१६८ विहारी-सतसई 


--कीई सखी किसी नायक्रत कहती है क्रि--वाल मेवारनेम गरदनको तिरछी 
झुकाए, पीठ फेरे हुए भी, उगलियों और बालों के ब्रीचर्म ठेखनेकी जगह 
चनाकर यह तुम्हें दख रही है ! 

कितना साद्वश्य है |. “ चिकुर-विसारण ” ( केश-परिष्करण ) 
““व्यीरति वार” । “अन्नलिकल्पित-कचावकाआ? ओर “चर्ञगुरिन विच दीठिदे! 
+$विलोकयति” ओर “चितवति' दोनो जगह एक हें ! 

इसी आर्याकी छायापर इस दोहेकी रचना हुई है तो भी 
“लन्दुकुमार” की कृपासे विहारी इस मैदानमें गोवर्शनसे पीछे 
नहीं रहे, बढिक माघधुयमे कुछ आगे बढ़ गये हैं । पढ़नेवालेकी 
ज़वान और सुननेवालेके कान इसमें साक्षी हैं ! 


--+-जछछ & ८--+- 


६१ 


जुरे दुहुनि के हम कमकि रुके न कीने चीर। 
हलको फोज हरोल ज्यों परत गोल पर भीर॥ 


( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ--(दुहुनिके द्वग)-- दोनोंके नेत्र (कमकि जुरे)--ऋपटकर 
जल्दीसे--आपसमें भिड़ गये ! ( भीने चीर न रुके )--वारीक 
चस्रके घंघटर्मे न रुके । ( ज्यों हलकी हसौल # )--जेसे अगली 
फौज निर्वल और थोड़ी होनेपर ( गोल पर भीर परत )-गोल- 
सेनाफे मध्यणित प्रधान भागपर--भीड़ ( विपत्ति ) पड़ती है ! 





& हरोल या हरावल, सेनाके उस भागको कहते हैं जो सत्रमें 'झागे 
रहता है। झंग्र जीमें शायद इसीका रूपान्तर 77००० है! 
| “गोलकी फोज जो है बढ़ी फोज” ( दवरिप्रकाश ) 
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नायिका वारीक चीरले मुंह ढके है, सामने नायक 
डे हैं। चीरका चीरकर दोनोके नेत्र-सट आपसमें मिड़ गये 
हैं। इस घटनाकों कचिने दो सेनाओके भिड़नेका द्वष्टान्त देकर 
कविताका रूप दिया है | 


अलड्डार---दृष्ठान्त”' | हलकी हरोलमे “छेकाजुप्रास! । 
लकारकी आदजृत्तिसे “वृच्यनुप्रास” है। 
“चेट्ठिम्ब-प्रतिविम्बत्व दृश्ान्तस्तदलक्ृति ।? ( कुवलयानन्द ) 
“जहा एक वातमें एक वातकी छाया परै--- 
“प्वाव विम्व प्रतिविम्वकों दृशन्त सुनेहि नाम।? . ( हरिप्रकाश ) 
जहां उपसान और उपमेयके भिन्न भाव, विम्ब-प्र तिविग्ब- 
भावसे दि्खिलाई दें, वह “द्व्टान्त” अलंकार है। जेसे यहाँ 'डपमेय” 
नेह्रोंके मिलने और 'डपमान! सेनाके भिड़नेके भिन्न भावोका 
परस्पर विस्ब-प्रतिविम्ब भाव है । 
“भाव विम्व प्रतिविम्त्रको दृश्ठन्त सुकवि धीर। 
मिले सुदूग, दृष्धन्त ज्यों परति गोलपर भीर ॥” ( अमरचन्द्रिका ) 
इस दोहेपर अमरचन्द्रिकामें कोई दस दोहोंमें प्रश्नोत्तर है, 
जिसका संक्षेप यह है :-. 
प्रश्चध-नायिकाकी ओर तो चीरकी 'हरोल” है, पर नायकके पास कोन हरोल 
है | अर्थात्‌ नायकके नेत्र-भठ नायिकाके चीररूप 'हरोल” को हटाकर 
जा मिले, पर नायिकाके नेत्र-भटोंने दूसरी ओरकी किस हरोलको हराकर 
गोल- ( नायकके नेत्ररूप मुख्य सेना-भाग )- पर धावा किया £ 
नायिकाकी नेत्र-सेना अपनी हरौल ( चीर ) को स्वय तो हटावेगी नहीं, 
कोई सना अपनी हरोलको स्वय आगेसे हटाकर या रोककर नहीं बढती, 
इसलिये दूसरी ओर भी एक हरौल” होनी चाहिये | एक ओरकी 
(रोल दोनों ओरकी “हरौल” नहीं हो सकती ।? 
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उत्तर---“दोनों ओर “हरोल” हो, यह कोई नियम नहीं है । बड़ी बादगाह)ः 
फोजके आगे 'हरोल? रहती है, लुटेरे कज्जाकोकी मेनाके आगे “हरौल” 
नहीं रहती । सो यहां पटलप हरोल” के पीछे, नायिकाके नेत्र 
गोल-- ( या गोलम रक्षित बादशाह ) है, उसपर नायकके लेटेरे 
नेत्र धावा वोलकर--चवीरकी हरोलको हटाकर--ह्ट पड़े है | चीर 
“हलका'---वारीक--होनेसे 'हलकी हरोल' थी, वह नायकके सुमठ नेत्रोके 
आक्रमणको न रोक सकी, इसलिये नायिकाके नेत्रत्प गोल पर भीड़ 
आ पढ़ी | वद भी उधरस जी तोडकर भिड़ गये | ? --... # 


&“नायिकाकी ओर धूघट हरोल है, नायककी ओर हरोल कौन ?--नावि- 
काकी आंखि पादशाही फोज । नायकके नेत्र दुखिनी जानिये, ( दक्षिणी 


फोजमें ) हरोलकी रीति नहीं ।” ५ ( हरिप्रकाश / _ 
“ रेत्त यह है कि कीना चीर, जो हलकी फोज थी हरोलकी, सो नायकके 


हग जो “कजाक! थे सो भकीने चीरमें न रुक । झभमककर भीतर आये, 
ओर नाथिकाके हग जो गोंलकी जगह थे तिनपर भीर परी, सो वे सी झमकके: 


जुर गये।” “ओर भीने चीरको हरोलकी उपमा इसवाघ्ते दीनी कि 
छभाय (!) बना था !?” ( रसचन्द्रिका ! 
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&२ 
पहुं चति का रन सुभट लों रोकि सकें सब नाहिं । 
लाखनिह की भीरमें आंखि वहीं चलि जाहि ॥ 


( सखीकी सखीसे उक्ति & )-- 

अर्थ:-- ( रव खुभट छो )-- रणशूरके समान ( डटि:ः 
पहुंचति )-- डटकर--ृढ़तासे पहुचती हैं, ( सब नाहिं रोकि 
सके )-- सब ( मिक्कर भी ) नहीं रोक खकते, ( छाखनिः 
हूं की भीरमे )--- छाखोकी भीड़मे ( आंखि वहीं चल जाहि ) 
--आँखे वही--- ( चायककी आँखें नायिकाकी ओर, और 
नायिकाकी आँखे नायककी ओर )-- चली जाती हैं | 

यह नेत्रोकी लड़ाईका दूसरा द्वश्य है। यहां हरोलकी 
हंदू नही है, दोनो ओर खुला मैदान मालूम होता है । 
दो रणमाते सूरमाओक्ला वरावरका जोड़ है, जों छाखो 
दशशेकोकी भीड़को चीरते फाड़ते ख़्म ठोकते बराबर बढ़े 
आ रहे हें। किसकी शक्ति है जो इन्हे रास्तेमे ज़रा भी 
रोक सके! यह छो, आपसमे भिड़ हो तो गये | भाई बाह !. 
पूरे सूर्मा हे! फिर “पूर्णोपमा”का अलड्डूगर इन्हे द्शक्षोकी 
ओरले पुरस्कारमे क्यों न मिले! मैदान बरावरका रहा! 

१--अलझ्कार “पूर्णोपमा”? | रणखुभट--उपमान | आँख-- 
उपम्ेय । छॉ-चाचक। पहुचना--साधारण धर्म । 

२-- “विभावना”.-... प्रतिवन्‍्धक-- भीड़ रहते भी पहु- 


चना--. कार्ये हो गया | 
मी शमी की 64 2ट २2226 22 कल निटसट पदक न ्याद न तिलक विन पिन ली 
& “उक्ति नायककी के नायिकाकी । पूर्वानुराग, ओत्छक्य सब्चारी । 


वचन अनुनाव ।” ( प्रतापचन्द्रिका ) 


ना 


१७२ विहारी-सतसई 


३-- “विशेषोक्ति”-..- भीड़, रोकनेका पुप्कल कारण है, 
पर रुकना काये नहीं हुआ। 

४--- आँख वहीं चछकर पहुचती हैं, और जगह नहीं, 
इससे “परिसडुख्या” ( प्रताप-मते ) 

'सुमट सके से “छेकान्ुप्रास” भी । 


७ का 2008 गटर 


हक ७; ४५६ 4 । (५ 
)./ 








न्‍> 


६३ 
'ऐचति सी चितवनि चिते भई ओट अरसाय । 
फिर उक्रकनिको क्षगनयनि हगनि लगनिया लाय ॥ 


( नायकका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:--( ऐँचति सी, चितवनि, चिते )--- खींचती हुई सी 
चितवन -- दृष्टि से देख कर, ( अरसाय ओट भई )-एंडती 
अगड़ाती हुई अलू्सानेकी अदा--( अनुभाव )से ( ओट भई )-- 
सखीकी या दीवारकी आड्में हो गयी। ( म्ुगनयनिक्क )-- 
नायिकाने ( फिर उफक्कनिकों )- फिर कांकने या उचक- 
कर देखमेका ( ट्वगनि छगनियाँ लाय )- आंखोंकों ांसा दे 
दिया, या छाग लगा दी । मसुगनयनी आंखोंको इस- 

प्रकार देखनेका भांसा देकर ओटमे हो गयी ! 





६ “नायिका अपनी हकीकत कहे तो 'सुगनयनी' सखीका सम्बोधन 
है,” ( हरिप्रकाश )। 


नि 


सजखीवन-माधष्य श्ज्डझ 
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--इस नज़रसे देखा कि देखने चालेको खींच लिया ! 
ओर इस अदासे देखा कि वह फिर उस 'देखनेकोी देफने- 
की आशा लगाए है | फिर देखनेकी टोहमे उधर खड़ा देख 
रहा है कि ओट्से तिकछ कर, फिर उसी चितवनले देखेगी । 

नायिका परकीया | अमिलाषा, शड्ग, सजञ्चारी भाव। 
अलसाना-- अनुसाव । 

अलड्डार--“अनुमान ” ( अमरचन्द्रिकाके मतमे ) यथा:--- 

“गे चितवन को ऐचि लिय, जानी चाहति मोहि । 

यातें फिर वह झाकि है “अनुमान” सु यह टोहि ॥” 

--अर्थात्‌ उसने मेरी आंखोकों खींच लिया है, मुझे 
आसक्तिपूर्वक देखा है, इससे जाना कि चह मुझे चाहती है, 
इससे फिर भी ऊांकेगी --- यह अनुमान! है। 

हरिकविके मतमे, यहां 'एँचति!' क्रियाके आगे 'सरी 
वाचक है, इससे 'डत्प्रेक्षा' | स्ुगनयनी! यहां “छुप्तोपमा” | --- 
प्रतापके मंतमे 'रूपक' और “कारक दीपक' भी है। 


अं >क बेस हू 
फल ५5०, 


६४ 
दरों खरे सप्तीप को मान लेत मन मोद। 


होत हहुलिके दृगन ही बतरस हंसो विनोद ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 

अथे,-- (दूरी खरे )-. दूर खड़े हुए भी, ( समीपको 

मभाद, मन मान लेत )-- समीपका आनन्द मनमें मान रहे 

। अथवा दूर हैं तो भी “खरे समीप”--- अतिसामीप्यका 

आनन्द्‌ मना रहे हैं।( द्वनन हीं )-- आंखोंहीमे ( डुहुनिके )-- 


१७४ वचिहारी-सतसई 
-- दीनोंके, ( वतरस, हँसी, विनोद्‌ होत )- बातोंका मज़ा, 
हँसी मज़ाक, सब कुछ हो रहा है। 

नायिका परकीया । दोनोंको -हमे सम्चारी भाव। कटाक्ष- 
विधक्षेप -- अनुभाव | 

दोनों दूर पड़े हैं, पर आंखोंकी कृपासे मानों पास 
चठे हुए बातोंका मज़ा ले रहे और हँसी मज़ाक़ कर रहे हैं ! 

अलड्भार-- “विभावना” । दूर खड़े हैं पर पासका 
मज़ा ले रहे हैं! 

( प्रतापचन्द्रिकाके मतमें ) “बिधावचना ओर “द्ीपक'की 
संसध्टि! | तथयथा--- 

«४ दृग हँँसी--उपसेय, वनरसहँमी-उपसान, विनोद एक पद; 
आहीको ( एक पदको )धर्म कहे है ।” 

“उपसानर उपमेय सों इक पद लागे जाय । 

ता सो “दीपक” कहत है सकल सुकवि समुदाय ॥” 

तथा 'होत? एक क्रियासे “तुल्ययोंगिता” है । 


अल घट 2 अल ली पन कक 
ध्प 


जदपि चवायनि चोकनी चलति चहूदिस सेन। 


+ / ५५ 
तद॒षि न छांड्रत दुह्ुनिके हसो रखीले नेन 
( सखीका वचन सखोसे )-- 
अर्थ--( जद॒पि चवायनि चोकनो )-यद्यवि चय्रावतते 
सचिक्षनी--निन्दासे सनी (सेन)--इशारे (चहंद्सि चठुति)--चारों 
ओरसे चलते हैं, (वद्‌पि) तो भी, ( दुहुनिके ) -रोनोके, ( रसोले 
मेन )--रसोले नेत्र ( हँसी न छाड़त )--हँसो नददो छोड़ते । 


सश्ञोवन-भाष्य श्ज्षू 


भय नबी टच जन भी 








पूर्वांचुराग । घृति सश्चारी। 'सैन' पद्से परकीया व्यड्ूथ । 
दोनोंका प्रेम प्रकट हो गया है--इस वातको अपने पराये सब 
जान गये हैं । चारो ओरसे डेंगलियां उठती हैं | इशारे होते 
हैं--ताडने धालोंकी आंखोंसे निन्दासूचक सैन चलती हैं, तो भी इन 
दोनोंके रसीले नेत हँसी नहीं छोड़ते । 
“जब आँखे चार होती हैं हँसी फिर आही जाती है ।” 
अलड्भार--“विशेषोक्ति”-. 'लैन' कारण है, पर हँसी 
छूटना' कार्ये न हुआ पर त हुआ | “तीसरो विभावना!--- 
“बाधक सैन, चवाव छत ( सत्यपि ) हँसी काज तऊ होय ।? 
( अमरचन्द्रिका ) 
पूर्वाद्धं मे चकारसे '्वत््यनुप्रास! | उत्तराद्ध मे 'हँसी रसीःले 
'छेफानुपास | 
इसपर अमस्चन्द्रिकामे कुछ प्रश्नोत्तर भी है। उसका भाव 
यह है :-.. 
प्रश्ष--चवाव भरी सैन चलती है”“--ऐसा तो कहा जाता है, पर यहां 
( दोहर्म ) “चीकनी सैन' से क्या अभिप्राय है ?”? 


'उत्त--“ण्ट है--कि “हसी” सैन क्रोधमरी होती है, ओर यह प्रायः दोपदर्णी 
विद्वेपीकी होती है, उसके उत्तर्मे कहा जा सकता है कि यह दुष्ट 
व्यरवंका दोष ढेते है, इसलिये इसकी परवा नहीं | पर ““चीकनी सैन” 
स्नेही ओर ह्तिषीकी होती है, जो केवल हवितबुद्धित चलाई जाती है | 

हा “चिकनी सेन” का यह अभिप्राय है कि ये दोनों शेमी ऐसे ढीठ 
है जो अपने हितैपियोकी सेन की भी परवा नहीं करते !' ओर हँसनेसे 
वाज नहीं आते ॥7 
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६६ दि 
सटपटाति सो ससिमुखी शुख घृंघट पट ढांकि । 


पावककर सी ऋमकि के गई करोखा कांकि ॥ 
( नायकका बचन सखीसे )-- 

अथे--. खटपटाति सी )--छट्पदातो सी--मानों व्याकुल 
हुई ( ससिमुखी )-- चन्द्रमुखी नाग्रिका ( मुख घृंघट-पट 
ढाँकि )-.मुखको घूंघटके आंचलसे छिपाकर _( पावक-भरसी 
भमकिके)-- आगकी छूपटकी--भदूकेकी--तरह रमककर ,(भरो - 
खा भांकि गई )--भरोखेमे रांक गयी। 

शशिमुखी नायिका छठपटाकर भरोखेमे ऐसे भ्यांक गयी 
मानो आगकी छपट रूमक गयी ! 

गुणकथनसे नायकका पूर्वानुराग व्यड्रथ। वचन अनुभावसे 
नायिका परकीया । तथा उसके शड्ड सम्चारी भाव व्यड्ूब । 

अलड्भागर-पूर्णोपमा” । शशिमुखो--उपमेय । पावक- 
भर-- उपमान । सी--वाचक । रूमकना-- साधारण धर्म | 


“उत्प्रेक्षा”--.'सटपटाति सी/में | ककारकी आदृत्तिसे “वृत्यनुप्रार्सी 








“आक्वति-लक्षिता-वर्णन  *--- 
६ 
तरों है प्‌ 
कबकी ध्यान लगी लखों यह घर लगि है काहि | 
डरियत भूगी कीट लों जिन वह ई हो जाहि॥ 
( सखीकी उक्ति सखीसे )-- 
अर्थ--(_ कवकी ध्यान लगी, लूखों )-- यह कबकी 
( नायकके ) ध्यानमें छुगी है, में देखती हूं, ( यह घर काहि 
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लगि है )-- यह घर किसे लगेगा, अर्थात्‌ इस ध्यानस्थ नायिकाके 
घरको कोौत सेंसालेगा । ( डरियत )--डर है कि ( भृड़ी # 
कीट लो )--भड़्ीके पकड़े हुए कीड़ेकी तरह (जिन वह ई 
है जाहि )--मत बही ( नायक ही ) हो जाय । 


नायिका, नायकके ध्यानमे तन्‍्मय बनी बेठी है। उसकी 
यह दशा देखकर सखी दूसरी सखीले कहती है कि में देख रही 
हूं यह कितनी देरले ऐसे ही ध्यानमे लगी बैठी है, इसे तो 
अपनी ही सुध्ध नही, इसके घरकी खबर कोन छेगा | कहीं ऐसा 
न हो कि यह भृज्जीके क़ायूमे पड़े कीड़ेकी तरह तद्र प- ( नायक- 
रूप )-ही हो जाय ! 


भ्रद्टी (भमीरी ) कीड़ा दूसरे -( फरींगर आदि )- को 
पकड़कर अपने घरमें बन्द कर रखता है, और बार वार उसके 
सामने उड़ता और गुंजारता रहता है, डस पकड़े हुए कीड़ेकों 


प्रतिक्षण उसीका ध्यान बना रहता है, जिससे कुछ दिनोंमें 
वह कोड़ा, भड्ठी चन जाता है ! 


पूर्वाचुरागमे नायिकाकी स्घुति दशा। वितके सम्धारी भाव। 
अ्ंकार--- “गस्योत्प्रेज्षा', ( हरि कविके मतमें )। ध्यानसे 
“स्टृति” अलंकार, ( अमरचन्द्रिकाके मतमे )। “उपमा” ( प्रतापके 
मतमें )। “द्ृशन्त' और “निद्शेना!का खसंकर, ( परमानन्द्‌-- 
कविके मतमे ) | 


9 ज़ी --“आज्ली को नाम सस्क्ृतमें 'डिडीरव (!) प्रबमें “घिरनी”, 


सो कीरा पकरि के अपनों स्वरूप करि लेत है ।” ( ह रिप्रकाश ) 
“भड़ी कीटकी भांति-कहें 'कुम्हरिया' कीड़े की रीति से । ” 
( ज्ञालचन्द्रिका ) 
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दी ॑ तत्व जी डी २५२२ अलसी जी 2. 


भ्रमरी-कीट या भ्ड्ठी-कीटका उल्लेख ध्यानकी महिमासे 
तद्ग॒पप्राप्तिके प्रसड्में संस्क्रत ग्न्धो्में भी है।इस विकयके 
दो पद्म नीचे उद्धत हैं- 
?--- “४ विभेमि सखि / सवीक्ष्य अमरीमृत-कीटकरम । 
तद्ध्यानादायते पुंस्त्वे तेच सार्थ रतिः कथम ॥?' 
८ ५ हि 
--कोई विरहिणी कहती है सखी ! कीड़े को भज्जी त्रना देखकर में 
डर रही हू, निरन्तर उसके--( प्रियके ) ध्यानमे यदि मुझे (पुस्त्वा प्रा 
हो गया--प्रियका ध्यान करते करते यदि में “पुरुष” बन गयी- तो फिर उसके 
साथ रमण कैसे होगा ! 
२---“* कीटोउऊ्यं अमरीभवेदविरतव्यानात्था चेदहं, 
राम; स्यां त्रिजटे / हतास्मि पुरतों दाम्पत्यसाख्यच्युता। 
एवं चेत्‌ कृतकृत्यतेव्र भव्रिता रामस्तव ध्यानतः 
सीता, त च निहत्य रावणमारि गन्तासि रामान्तिकम | 
--त्रिजटासे सीताजी कहती हे कि जिस प्रकार निरन्तर ध्यान करते 
करते यह कीड़ा भज्जी बन जाता है, इसी प्रकार यदि में भी रामचन्द्रजीका 
ध्यान करते करते, 'राम'ं बन गयी तो फिर मर गयी--दाम्पत्यन्सुखत 
वब्न्चित होकर कहीं की न रही ! 
इसपर त्रिजटा कहती है कि यदि कहीं ऐसा हो जाय--तू राम बने 
जाय---तो फिर छामर वन गया समझो, रामचन्द्रजी तुम्हारा ध्यान करते करते 
सीता, बन जायेंगे । तुम अपने शत्रु रावणको स्वय मारकर अपने राम--( नहीं 


“रामा))-से जा मिलियो ! 
2 240/02८. 
/ (७; श) ४05 
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द्द 
रहो अचलसी हे मनों लिखी चित्र की आहि। 


'तजे लाज डर लोक को कहो विज्ञोकति काहि ॥ 


( सखीका वचत सखीले )- 

अर्थ :-..- ( अचल सी हो रही ) - जड़के समान हो रही 
हो, (मनों चित्रकी लिखी, आहि) - मानो चित्र-लिखित मूत्ति हो ! 
(लोक को छाज डर तजै) - लोकक्नी लछज्ला और भयकों 
छोड़कर ६ कहो काहि विलोकति )- कहो किसे देख रही ही ? 

नांयिकासे सखी कहती है कि ऐसी निश्चल बनी मानों 
कोई तसचीर चैठी हों, तू छोकलाज और गुरुजनके भयकों 
छोड़कर किसे देख रही है ? बता तो सही ! 

हेतुलक्षिता परकीया। स्तम्प खात्तिक। 

भलद्वार--“वस्तूत्पेक्षा” | ककार से “वृत्त्यनुप्रास” | 





६६ 
पल न चले जकि सी रही थकि सी रही उसास। 


अव ही तन रितयों कहा मन पठयो किहि पास॥ 
&( सखीका वचन नायिकासे )-- 

अथे :-- ( पल न चले ) - पलक भी नहीं चलती, ( जक 

सी रही ) - जकड़ी सी हो रही है, जौर ( उसास थकि सी 

रहो ) - सांस भी थक सा रही है, ( अब ही कहा तन रित- 

सलीको 'डक्ति, परिहास करत है,। परकीया नायिकासों'' हरिप्रकाश ) 
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यो ) - अभी--खट्डम-समय से पहिछे, दिन में ही--क्या शरीर 
शुन्य-- रीता, ख़ाली--कर दिया | ( किहिं पास मन पठयी )- 
मन किस के पास भेज्ञ दिया है ? 
सार्तविक जड़तासे जकड़ी हुई नायिका प्रियक्रा चित्तत 
कर रही है, उसमें ऐसो तनन्‍्मनसुफा हो रही है कि पलक मारना 
ओर' सांस लेना भी भूल गयो है ! यह देखकर सखी कहतो है 
कि क्या तन रीता ( खाछो ) करके मत्र करिसीके पास भेज्ञ 
दिया है | जो ऐसो संजाशन्य और निम्ये्ट चनो बेठों है? 
मनचकी गतिखे हो शरीर ओर प्राणोक्नी गति होः 
है। जब मन चला गया, शरीर शूल्यप्राय हो गया, और प्रा 
भी थककर रुक्त रहे! 
हेतु-लक्षिता परकोया नायिका | स्तम्म खात्तविक | स्छ| 
संचारी | पूर्वानुराग व्यद्भथ। 
अलझ्टार--“अनुक्तास्पदा वस्वूत्परेक्षा” ( ज़कों सो, थर 
सी”? को “सी” उत्प्रेक्षाचाचक् 'मानो'के अर्थमे है 
“स्मुति”-.. “मन पठयो” से। “जक्री थकी सी ' 
“छेकानुप्रास” | 





(५०८ 
नाम सुनत हो हो गयो तन ओरे मन और । 
दबे नहीं चित्र चढ़ि रहयो अबे चढ़ाये त्योर । 
(सखीका वचन नायिकासे)-- हि 
अर्थ :-- ( नाम खुनत ही ) - नाम खुनते ही, ( तन भी 
मन और है गयो )- तन और, ओर मन ओर हो गया ! ( भें 
त्यौर चढ़ाये ) - अब त्यौरी चढ़ाने से, ( चित चढ़ि रहथो ना 
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दवे )- चित्तरर चढ़ा हुआ ( नायक या उसका स्नेह ) नहीं 
झछिप सकता। 


किसीने प्रसड्रबश नायकका नाम लिया, जिसे 


खुनते ही नायिकाका तन और मन, और से और हो गया। 


शरीरप्र रोमाझ्च हो आया और मनसे प्रसन्ञताकी कूरकूक 
आने हगी। सखीने इसका कारण जानकर उसे छेड़ा तो 
वह त्यौरी चढ़ाकर छिपाने और सुकरने छगी। पर छिपा- 
नेले कही ऐसी बात छिपती है ! 

लक्षिता नायिका। 

अलड्भार--“भेद्कातिशयोक्ति”-- 

“भेदकातिशयोक्तिस्तु तस्थैवान्यत्यवरणनम” । ( कुवलयानन्द ) 

“ओर” पद्‌ दीजे जहा अधिकाई के हेत । 

अतिशयोक्ति भेदक यहै कहत सुकवि सिरनेत ।” 

'छेक्काजप्रास'--- अबे-दवे से--- 


740 रा 
3१ 
पूछे क्यों रखी परति सग बंग रही सनेह। 
सन सोहन छवि पर कटी कहे कटचानी देह ॥ 
( सछीका वचन नायिकासे )-- 
अर्थे-- ( पूछे क्यों रूखी परति )- पूछनेले वर्षों रूखी 


पड़ती है ! ( सग बग रही सनेह )- स्नेह- ( प्रीति ) में शरा- 
दोर हो रही है--सखिरसे पैर तक स्नेहमें पग रही हे! ( मन- 


/ मोहन-छंबि पर कटी ) - तू मन मोहन की छविपए कट रही 


डै--रोक रहो है, ( कटयानी देह कहै )- इस बातको तेरी 
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कण्टकित देह कद रही है | अथवा -- “मन मोहन छवि पर- 
करटि”-तेरे मनमें मोहन की छव्रि 'परकटी?--प्रकट हुई है, 
जिसे तेरी रोमाश्वित देह कह रहो है| किंचा--कटानी देहने 
तेरे मनमें मोहत की छविकों प्रकट कर दिखाया है, तू कहती 
क्यों नहीं ? यही बात हे न ? 

रोमाश्च साक््चिक अनुमाव से हेतुलक्षिता नायिका । 
अचहित्था संचारी | 

सखोने नायकके प्रेमकों पहचान छिया, नायिक्रा रुखाईले 
उसे छिपाती है। सखी कहती है कि रुखाईसे स्नेह नहीं 
छिप सकता, सम्भव है, ज़रा सा  स्नेह-विन्दु ” 'रुखाई- 
को राख' से छिया भो दिया जाय, पर जो चोज़ स्तेह-- वेल, 
प्रीति ) में डब रही है, चह थोड़ी स्री रुखाईकी राख छिड़क- 
ने से कहीं छिप सकती है! तेरी यह देह जिसपर कांटेसे 
( सात्त्विक ) रोमाश्व॒ उठ आये हैं, इस वातको कह रहो है कि 
तू मन मोहन की छबिपर कट रही है---भासक्त हो रही है- 
मोहित हो रही है ! 

'स्नेहमे सग बगी? का 'रूखा पड़ना! ओर “कट्यानी देह- 
का “छविपर कटना! वतलाना, खूब है। बड़े चुस्त मुहावरे है| 

सग वबग होना--प्रे में पगरना-स्नेह मे सनना, शरावररे 
होना | “रुखा पड़ना”रुखाई दिखाना, नाराज़, होना | “कटना-- 
ब्रेममें कट मरवा, दूक दूक होना अत्यासक्त होना, रीकता। 

अलड्डार--“काव्यलिडर” रोमाश्व से स्नेह दृढ़ किया । 
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७२ 
प्रंस अडोल डुले नहीं मुख बोले अनखाय। 


चित उनकी मूरति बसी चितवन माहि लखाय 0 


( सखीका वचन नायिकासे )-- 

अर्घ;-- ( प्रेम अडोल डुले नहीं )--प्रेम अडोल-अचल- 
है, चह हिलानेसे डुलता नहीं- अथात्‌, इतना बृंढ़ है. कि 
छुड़ानेसे छूट नहीं सकता। ( झुख बोले अनखाय )- तू 
मुखले अनखाकर--चाराज़ होकर- बोलती है. | पर चित 
उनकी मूरति बसी )-- तेरे खित्तमें उनकी मूर्ति बसी है, जो 
(चितवन माहिं रूषाय )--वैरी चितवनमें दीख रही है। 

नायकम्ें नायिकाका पूर्वालुराग देखकर सखी क 
है कि मैं समर; गयो, तेरा प्रेम उनमें इतन दृढ़ है. जो 
किसी प्रकार हिलाए. दिक नहीं सकता, दे. दिखानेंके लिये 
मुंहले रुए होकर वोलती है- जी से नहीं, केवल. मुँहसे 
नाराज़गी दिखाती है। पर इससे क्या होता है ? भीतर 
चित्तम जो उनकी मूर्ति विराजमान है सो तेरे देखनेमें 
( अनुरागभरी दृष्टिमि) साफ़ दिखाई दे रही है ! आन्तरिक 
प्रेम, चाहरके चलावटी कोपसे छिपाया नही जा सकता ! 

यहां “अडोल डुले नहीं”- को पुनरुक्त समझकर ओर 
'मुष बोले'-में 'मुख' शब्दकों व्यर्थ बताकर ( “बोले” ही से 
मुखका वोध हो जाता है, क्योंकि सुख ही से बोलते हें ) 
'अमरचन्द्रिका! के प्रक्षोत्तरका दोहा और अपनी “वार्चा” लिखकर 
लल्लूलालजीने व्यर्थ बात चढ़ाई है। वास्तवर्मं न कोई पुन- 
रक्ति है न शमुख' व्यर्थ है। जैसा कि हरिकविने कहा है- 
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-- दो बार वाधी बात अति दृढ होती है, यह रीति है, पुन- 
रुक्ति नहीं, अति दृढता व्यक्त होती है।” “मुख शब्द यह घ्वनि 
हुई कि मनसे तू राजी है।” 

वितक सश्जारीसे नायिका परकीया। स्मृति दशा। 
चिन्ता सश्चारी | आकृति अनुभावसे पूर्वानुराग व्यद्घ। 

अलड्भार--- “अनुमान” | “यमक”-- चित चित! में। 
“4विभ्वाचना, अनुमान, और यमककी संरष्टि'-(अनवरचन्द्रिका) । 


ढक घ्ल्क्डड 2 गम 
के रे 


१22] है 
पक आर: 


ऊंचे चिते सराहियत गिरह कबूतर लेत। 


इग कलकित मुलकित बदन तन पुलकित किहि हेत 


( सखीका वचन नायिकासे )-- 

अर्थे:--( ऊँचे चिते ) - ऊपर देखकर ( सराहियत )- 
सराहते हैं, ( कवूतर गिरह छेत )- कि कवूतर गिरह ले रहा है- 
कलाबाज़ी करता हुआ क्या अच्छी उड़ान ले रहा है | ( द्वग 
ऋलकित, बदन मुलकित, तन पुलकित, किहि हेत )-- परन्तु 
तेरे नेत्र डवडवा रहे हैं, मुखपर प्रसन्नताकी रूलक है, ओर 
शरीर पुलकित-रोमाश्चयुक्त--है, यह किस कारण ! 

नायकने अटारीपरसे अपना “गिरहवाज़” कबूतर उड़ाया 
है | नायिका कबूतर देखनेके बहाने नायककों देख रहो 
है। जिससे उसे अश्न्‌, रोमाश्च- रूप सात्त्विक भाव हो आया 
है। इस वातकों समरूकर सखी कहती है कि अच्छी उड़ान 
वाले गिरहबाज़ कवूतर को उड़ता देखकर उसको प्रशंसा 


सजोवन-माष्य श्टप 





करना तो ठीक है, पर तेरी आंपोमे आंख, मुंहपर मुसकराहट 
और शरीरपर रोमाश्व क्यों हे? केवल कवूतरका उड़ना तो 
'इनका कारण नहीं हो सकता! सच बता, क्या बात है १ 


“फकत है वास्ता इतना कि वह प्यारे का प्यारा ह |? 
क्यो यही कारण है न ! 

अलद्भार--“पर्यायोक्ति” कबूतरके बहाने नायकको देखना 
इषट है । “हेतु”- कारण देखना और कार्य अश्रु रोमाश्ष एक साथ 
हैं। यदि सखी नायिकाकों खुनाकर नायककों जता रही- 
है कि यह तुमपर आसक्त है, तो “गृड्ोक्ति”। ककारसे “वृच्य- 
नुप्रास” | 





४ 


यह में तो ही में लखो भक्ति अपूरब बाल। 


लहि प्रसाद-माला जु सो तन कठसम्बकी साल ॥ 
( सखीका वचन नायिकासे) - 
अथेः--( वाल ) हे वाले | (यह अपूरव भक्ति, मैं तो ही में 
लणी ) - यह अपूर्त भक्ति मैंने तुमू ही मे देखी कि ( हु प्रसाद- 
माला लहि ) - जो प्रसादी की माला पाकर ( तन कद्स्व की 
माल भी ) - तेरा शरीर कद॒म्व की माला हो गया! 
नायकने नायिकाको, सखीफे हाथ माला भेजी है | नायिका- 
के पास उस समय कोई चहिरड्र सखो बेठी है , 
जान ज्ञाय इसलिये सखोीने “प्रसाद-माला” +( जो देवालूय-- 


हफशत+ >>», 
जज ४++->+->..... 


। “ठाकुर के पढा सों नायिका की प्रीति है यों भी लगायें हैं ” 
( हरिप्रकाश ) 
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की ओरसे भक्त जनोंको दी जाती है ) चताकर नायिका- 
को बह माला दी। जिसे पहनकर नायक-प्रदत्त मालाफे 
सम्यन्ध से नायिकाकों साल्विक टरोमाश्व हो आया। बहिरज्नः 
सखी पहचान गयी, ओर परिहासपूर्वक उस “ स्नेह-लछक्तिता-? 
से कहती है कि यह अपूर्च भक्ति मेने तुी में देखी जो प्रसाद- 
मालाकों पाकर तेरा शरीर “कद्म्बमाला? बन गया-कण्टकित 
ही गया - [ कदस्व-पुष्प कण्टकित -( पुलकित )- शरीरका 
उपमान है। कदस्बक्े पुप्र कण्टकाकार केशरसे युक्त हो- 
ते हैं। 
अपूर्व--पदः के योगसे “रोमाश्थ' श्टगारजन्य समझ 
ना चाहिये | तथा कहने चाली परिहासपूर्वेक कहती है, इससे 
“भक्ति” का अर्थ यहां “प्रोति” है। 
९-- अलड्भार- “हेतु” | प्रसादमाछ्ा-- कारण, ओर 
रोमाझ्-कारय्य, एकलाथ कहा। 
अथवा-- “हतुहेतुमतोरक्य हतु केचित्प्रचक्षते” 
कण्टकित होनेफे कारण मालाकों और कण्टकित शरीरकी 
एक कहा | 
“परिसड्नख्या”-...“परिसख्या इक थर वरजि दूजे थल ठहराय है 
--यह अपूर्व भक्ति तुकीमें है औरमे नहीं--- इस प्रकार अव्यत्र 
ताह्ृश भक्तिका निषेघ करके उसी ( नायिका )मे वैसी भर््ति 
ठहरायी | 
३--“रसवान”-- “अपूर्श”! पदसे “अद्ुत' रख# आमासित 
है | वह श्टड्रारका अद्ढः ( पोषक ) है । जहां एक रस दूसरे 


& “भक्ति पदर्मे साशा]न्त रस भासत है, यातें रसवत अलंकार' 


€ प्रतापर्चन्द्रिका ) 
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रखका पोषक ( अट्टः ) हो, वहां “रसवान” अलझ्भार होता है। 
४--"रूपका तिशयोक्ति”--“कदस्बमाला?---उपमानसे “'कण्ड- 
कित' तन्ु--डपमेय'का बोध होता है । 
५--“धर्मवाचकलुप्तो पमा”--- उपसेय--तन, उपसान--कद- 
स्‍्व-माला तो हैं| तथा घाचक इवादि और साधारण धर्मे-- 
“कएटकित'-होना लुघप हैं । 


शा छ >> 


प्‌ 
कोरि [टि] जतन कीजे तऊ नागरि नेह हुरे न। 
कहे ढेत चित चीकनों नई रुखाई नेन॥ 
( सखीका चचन सखीसे )-- 

अर्थ:--.( कोरि ज़तन कीजे )--- करोड़ यत्न करों (वऊ)- 
तो भो, (नागरि नेह दुरे न )-- है नागरी! स्नेह छिप 
नहीं सकता। ( चीऊनो चित कहे देत )-- स्मेहले चिकना 
चित्त ( इस वातको ) कहे देता है | ( नैन नई रुखाई )-- और 
नेतरोमें यह रुखाई नयी है, नये ढंगकी है अर्थात्‌ चनावटी है । 
. अथवा नेत्रोकी यह नयी रुखाई चित्तके चिकना होने- 
को कहे देती है, इसलिये हे नागरी | --अपनी ओरसे तो 
तू स्नेह छिपानेमें चहुत चतुरता दिखाती है -- 'नागरि! सम्बोधन 
पद्से यह भाव ध्वनित है --परन्तु करोड़ यत्ल करनेपर भी 
स्नेह छिप नहीं सकता | 


£॥ ) र्त्तता रो ता 
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ने 
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अवहित्था-- सश्चारीसे 'हेतुरुक्षिता' नायिका | 

अथवा, खण्डिता नायिकाकी उक्ति नायकसे- कि तुम 
करोड़ यत्न करो “नागरि-स्नेह”--उस '्नागरी'का--जो तुम्हें 
अपने वश करनेमें प्रयोग है उस नायिकाका--स्नेह छिपा 
नहीं सकते ! 

अलड्भधर-- 'पश्चमी विमावना'-..- रूखे नयन, चीकने 
चित्तको कहते हैं, विरुद्ध कारणसे कार्योत्पत्ति | अथवा 
“विशेषोक्ति! - “करोड़ यत्न!' रूप कारणसे भी 'स्मोह छिपाना! 
कार्यय न हो सका। “काव्यलिड”--.भो हो सकता है, क्योंकि 
उत्तराधे, पूर्वाधेका समर्थन करता है। 
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७६ 
ओर सबे हरखी[षी] फिरें गार्वात भरी उछाह। 


तुही बहू बिलली फिरे क्‍यों देवरके व्याह॥ 
( सखीका वचन नायिकासे )# -- 

अर्थे-- ( और सब हरखी फिरे )-- और सब ख्लयां 
प्रसन्ष हुई फिर रही हैं, ( उछाह भरी गावति )-- और 
उत्साहसे भरी गाती हैं, ( देवर्के ब्याह )- देवरके व्याहमें 
( बहू, तुही विलखी क्‍यों फिरे )--- हे बहू ! एक तुही नाराज़ 
अनमनी-- हुई क्‍यों फिरे है? 

७ “सास बहू सो कहे है, कि ओर सब तो हइर्पित हैं, पर द्‌ 
दवरके ब्याह सों कति (क्यों ) दुखित है ।” ओर दूसरों प्यर्थ यह 
है-- कि जा के देवर का ब्याद है सो परोसिन से कहे है कि भार 


सबे हवित हैं। तू मेरे देवर के ब्याह में क्‍यों दुखित दे १” ( रसचन्द्रिका ) 


जीवन-मसापध्य १८९ 

नायिका अपने जिस अविवाहित देवरमें आसक्त है, 
उसी देवरका विवाह है। घर बाहरकी सब स्त्रियां विवा- 
होत्सवमें इकट्ठटी हुई खशी मना रही हैं और उमंगसे मर- 
कर मड्ूलाचारक्के गीत गा रही हैं। पर देवरासक्ता नयिकाको 
इस घिवाहका दुःख है, वह इस उत्सवमे शरीक नहीं होती 
बविलूखी-- अनमदी उदास या नाराज़ हुई-- अलग अलग फिर 
रही है। सखी इस विलखनेका कारण जानती है--- छेड़नेके 
लिये नायिकासे कहती है। अथवा नायक ( देवर )कों खुना- 
कर कहती है|“ विषाद ” स हक अनुराग व्यद्भथ । 

अलड़ूगर- १--“गूढ़ो क्ति'फैद्ेवर ( लायक )को खुनाकर 
वह ( नायिका )ले कहती है। २-- “उदछास”-- देवरके व्याह 
रूप गुणले नायिकाकों विलुखना दोप हुआ ! 


रताभासः और “पर्म-विरोधःका संघर्ष / 
इस दोहेकी टीका करते हुए कई टीकाकारोंने 'धर्म-विरोध'के 
परिहारका भगोरथ परिश्रम किया है। हरि कवि लिखते हैं-- 


अपने वर सो रति बरने तो “रखाभास” दोष होय, परोसिनिके 

देवर सों नायिकाकी आसक्ति थी, एक 08 नववधूक़ो तो “बहु” अब ही 
( भी ) कह हे, यह रीति है। परोसिनिको वचन नायिका सों । “किवा--“देवर 
की सखी आये ( आने पर ) नायक स्वरुछन्ढ घर में नही आवेगा, याते ( इस 
कारण ) स्पकरीया सों सखी पूछति। “क्रिवा- नायिका वहुत स॒न्द्री है, ता 
पति दूसरा विवाह करिंव चल्यो है, ता सों ( नायिका सो ) सखी वचन ३- 
जार जा “संब” कहिए गखी ( समीनवयस्का ) सो तो हरपी फिरति है 
नायिका पृछति ते हं- कहा फिरे है छुगाई सव?* ( उ० ) जहा तेरी ( तेरे ) 
ना कक याहक गीति उछाहमरी गाव्रति है, वहा, ऐसी खी दूसरी नहीं मिलेगी 
>ात हे तट कहिए बहुत विलली क्यों फिरति है? क्यों 'दे वरः आज्ञा 


१९० चिहारी-सतसई 








3. शीजीजन उ५ज5 सेल + 2५4५ २५०७८ + २७३9०. 23 ही टी ५ ७ी७त५ी५ौ५5३०स५ञ 3 जी *- 


नायकको तूं ब्याह करि, मोहिसी नहीं मिल्गी- यह अर्थ ।? ( हरिप्रकाश ) 
इस अन्तिम फल्पनामें देवर” “वह! दोनों विछकुल साफ 
उड़ गये | 'बह'का अथे बहुत, और देवर'का पदच्छेद ( टुकड़े ) 
करके, “वर”-आज्ञां, “दे”- देहि, हो गया | अथांत्‌ सखी नायिका- 
से कहती है, तू अपने पतिकों दूसरा व्याह करते देख इतनी अ- 
प्रसन्न हुई क्‍यों फिरती है | उसे स्वय॑ आज्ञा क्‍यों न दे दे कि एक 
नहीं, द्स ब्याह कर लो, सुरूसी सुन्दरी कहीं ढूंढे न मिलेगी ! 
बास्तवमें यह अर्थ बहुत बढ़िया रहा, इससे “देवर वह” 
के साथ ही “रसामास” दोप की और “थमेविरोंत्रकी मो समाप्ति 
ही गयी | न रहे बांस न व जु/वांसरी | 
श्रीलल्लूछठालजीने यहां मो ( १९वें दोहेकी तरह ) 
धअमरचन्द्रिका का प्रश्नोत्तर लिखकर घर्मविगेश्रका शोशा छोड़ा 
है, जिसे बुम्षानेके लिये ः ग्रसेनकों चहुत परिश्रम उठाना 
पड़ा है | उनके & 4080७! ग्रा0(०5 में पहला नोट इसो पर है, 
जिसमें किसो चिद्वानने वड़ी छिद्वाता खचे को है।जोी द्ृष्टय 
है । तथाहि :-- 
“ओर सब प्रसन्न |फिरती हैं आनंदसे मरी 
गाती ( हुईं )। हे बहू, त[ ही देवरके व्याहमें क्‍यों 
बिलखी फिरती है ? 
विलखना--शोक- मे होना और गंभीर भाव 
धारण करना, अथातू हथ्ष् शोकादिका न प्रकाश 
करना । बि--विशेषरुपर थे, लखना-- देखना वा 
दिखाई पड़ना।” 
के “इस दोहेमें 'बिला दी” का अर्थ शोकमग्ना 
नहीं है । गंभीरा है 6 अथात्‌ औरोंकी मांति 
उत्साहस पूर्ण होके गा|स्ती नहीं फिस्ती । देवरके ) 








सज्ीवन-माष्य श्ध्र्‌ 

व्याहसे संबद्ध अनेक कार्योंके प्रबन्धर्में संलग्न 
होनेके कारण, न्योतेमें आई हुई निश्चिन्त स्त्रियोंकी 
भाँति गाने बजाने चुहुल करने आदिका अवकाश नहीं 
पाती )। ऐसी दशामे उस ( नायिका ) से उसकी 
आठ-तरुणी ( भोौजाई ) रस ऐन ( परिहास-पूर्ण ) 
वचन कहती है कि, वह, तूही क्यों मुंह लटकाए 
फिरती है । 

भौजाईका नचदसे परिहास करना इस देशकी 
रीति है, ओर परिहासके अवसरपर जेसे साला 
बहनोईको अपना साला बनाता है, वेसे-ही मावज 
ननदको अपनी भोजाई बनाती है, ओर भौजाईकी 
संबोधन, वधू /( वहू ) शब्दसे प्रसिद्ध है। व्याहके 
अवसरमे सभी सबसे ( दिललगी ) करते हैं। और 
देवर भौजाई तथा ननद भावजका सभी कालमें 
परिहास हुआ करता है । 

#किहिं तिय सौं--किसी स्रीसे (नायिकासे) 
रस-हँसी | चुहुल-दिल्लगी । ऐस -- घर । रस ऐन८ 
परिहास-पूण[ । यह बन ( वचन ) का विशेषण 
है। नायिकासे ( उसकी ) अभ्रात-तरुणीके रस-ऐन 
वन इयथे: । 

“बलखी, विलेखि, विलखना” आदिका गंभीरता 
सूचक अर्थ यदि सन्दिग्ध सममिए, तो रामायणके 
इस दोहेके अरथका विचार कीजिए -- 

9 भपना बर्थ लिखझर लल्लूलालजी ने यह प्रश्नोत्त लिखा है -- 
प्रश्च--यहाँ भी देवर धर्म विरुद्ध । 
उत्ता-भाततरुशिके बेन । किहि तिय सो रसऐन ।” 
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“४ सुनहु भरत भावी ग्रवल, 

विलखि कहा मुनि-नाथ । 
लाभ हानि जीवन मरन, 

जस अपजस विधि-हाथ ” || 
मुनि-नाथ वसिष्ठजी वेदान्तशास्रके आचास्ये 


है | उनको किसीके जन्म मरणादिम हर्पशोकके वश 


गाना रोना ( बिलखना ) शोमा नहीं देता । इससे 
यही अर्थ युक्तियुक्त होगा कि, मुनि-नाथने गंभी- 
रतासे ( विशेपतासे देखके--विचारके ) कहा। 
क्योंकि छाभ हानि जीवन मरन जस अपजस 
ज्ञानपूर्ण आध्वासत वाक्य है, जो बिलखकर 
( रोकर ) कहना संभावित नहीं है ।” 

“ऊपरवाले दोहेके अर्थमे इतनी खींच खांच 
केवल छाल कविकी टीकाके अनुरोधसे करनी 
पड़ती है । नहीं तो जब परकीयत्व मात्र ही 
धर्मविरुद्ध है देवर जेठ कैसा ? सतसई धमं-शास्र 
तो है ही नही। कविताका ग्रन्थ है | सो उसमे 
परकीयाका वर्णन हुआ ही करता है। वरंच देवरसे 
प्रकाश्यरूपमे हँसी जी लगीका नाता होनेके कारण 
परकीयलमे बड़ा सुभीता रहता है । इसौसे बहुधा 
ऐसी स्तलियां अपने उपपत्तिकों 'देवर' ही कहा भी 
करती हैं । अस्मात्‌ यदि टीकाकारके ग्रश्नका 
अनुरोध न किया जाय, तो नायिकासे अन्‍न्तरज्लिनी 
सखीका वचन । ओर देवर शब्दकों पतिके भाइके 
अथ में न ले के, उपपतिके अथरमें मान लेनेसे कोई 


सलोवन-माष्य १५९३ 
हानि नहीं है । दयानन्द्ख्वासीने वेद(साष्य) भूमिकामें, 
नियोगके प्रकरणमे, 'देवरका अर्थ द्वितीय वर- 

( पति )-लिखा है”। - 
-( डा० ग्रियर्सन-सम्पादित छालचद्विकाका परिशिष्ट ) 

इन मद्दाछुभावोका इस प्रकार सतसईसे “रसासास” 
ओर 'घर्म-विरोध! दृर करनेका यह भगीरथ-प्रय्न प्रशंसनीय है । 
परन्तु यह देवर-विषयक “रखासास” और “धर्मविरोध” 
संस्कृत और प्राकृतके अन्य कवियोंके वर्णनोमें भी प्रचुरतासे 
पाया जाता है। १५ थे, दोहेकी व्याख्यामे इस विषयकी दो 
प्राकृत गाथाएँ उद्ध त की जा चुको हैं। अब इसी प्रसंगक्की एक 
“आय्यों?, और दूसरी “गाथा” यहां और उद्धू त की जाती है : -- 

“दलिते पलाल-पुञ्जे वषभ परियवति गहपतोँ कृषिते । 

निमृत्-निभालित-बदनों हलिकवधू-देवरों हसत३।॥| ३ ०२॥ 'आ०्स० 

पुरालके ढरको विखरा हुआ देखकर, घरवाला, कुपित हो, वैलशे 
पीटन लगा, यह समझकर कि इसीने यह पुराल बखेरी है। इसपर 'हालिकवधू!- 
( वैलको पीटनेवाले किसानकी स्त्री ) ओर देवर, एक दूमरेका मुँह देखते और 


उपकेन अपनी करतृतपर हँसते है कि कसूर तो हमारा है, वैल बचारा योहीं 


पिट रहा है! ले कुम्हारी कुम्हार गधेक कान इवें ! 
>< > »< 
“काचन देवेरनासक्ता तेन च प्रियवाक्यश्वतैः प्रलोभ्य वशीकृता, 


ततश्व॒ कुतश्विन्निमित्ताद्िरज्यति तस्मिस्तमुपालब्धुमिदमाह -- 
“सच साहसु देअर तह तह चडुआरएण सुणएण । 
णिव्यत्तिअकज्जपरम्मुहत्तणं सिक्खिअ कत्तो ॥''- 
३3 


१९४ विहारी-सतसइ 
-( सत्य कथय ठेवर ! तथा तथा चादुकासकेण शुनकेन । 
नि्नितकार्यपराइमुखत्व शिक्षित कस्मात्‌ ॥ )” ७ |८८ (याण्स०) 
““देवर ! सच बताओ उस ( कार्तिक महीनेक | ) मतलबी--सुशामदी 
कुततेने काम निकालकर पीठ फरने ( वेपरवाई )का “ग्रुण” क्रिसमे सीखा है ? 
(इस गरुणमे उसके गुरु कहीं नुम्हीं तो नहीं हो | ) 
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नेन लगे तिहिं लगनि सो छुटे न छूटे धान । 
काम न आवत एक हू तेरे सोकि सथान ॥ 
( नायिकाका वचन सखीसे# ) 
अर्थ:-- (नैन तिहिं लगनि सो लगे )- नेत्र उस छगनसे 
लगे हैं कि ( प्रान छुटे न छूटे )- जो -( छूगन )- प्राण छूटनेपर 
भी न छुटे । ( तेरे सौकि सयान )- तेरी सैकड़ों चतुराइयोमेसे 
९( एक हू काम न आवत )- एक भी काम नही आती | 
परकीया प्रौढ्ा नायिका | वचन भजुभाव, ध्रति सश्चारीते 
पूर्वाचुराग व्यड्रथ । 
नायिकाकों सखी सममकाती है, कि ऐसी प्रीति मतकर 
+ जो जीका जंजाल है, मान जा | वह उत्तर देती है कि पगा करू; 








७ “सखी नायिका को समुकावे है, सो नायिका उत्तर देह दे” (रस चर ) 
--“प रकीया प्रोद्ाका वचन, शिक्षक-सखीसे |” ( लालवर््िशा/ । 


० 0 +ह].. ६. “# यह: पशवित्कक मिट सन, 7 है कल का 


ली. 8 4 नशीन अयट नये 
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नेत्र उस प्रियतमले कुछ ऐसी लगन ( प्रोति ,से लगे है जो प्राण 
छट्तेपर भी नही छूटेगी | तुकमे चतुराई तो बहुत है, पर उनमेंसे 
हमारे काम एक नहीं आती | शिक्षा देनी सहज है, यह तो होता 
नहीं कि किसी चतुराईसे उस चित चोरले मिलछावे, शिक्षा देने 
बेठ गयी | यह भच्छी हिलेषिता है |. 
'" ये कहाकी दोस्ती हैं क्िि बने हैं दोरत नाप्ह । 
कोर; चारायाज होता कोई गमयुसतार होता /?? - 
अलडार--“अत्युक्ति,” प्राण छूटने पर भी लगन नहीं छुटेगी | 
-+“अलड्ढार अत्युक्ति वह बनंन अतिशय रूप ।? 
हर 4 ५ 
उदृके महाकवि ज़ौक का भी एक शेर कुछ इसी भावकः है:- 
“उल्फतका बजा जब कोड मर जाय तो जाये, 
यह दर्दे-सर ऐसा है कि सर जाय तो जाये ।?? 
दोहेकी अत्युक्ति इससे वढ़ी हुई है। यह “द्र्देसर/तों सिर 
एने ( मर जाने )|$ साथ जाता रहता है | पर चह प्लगन? प्राण 
घने एर थी नहीं छुटती, पर नहीं छुटती ! 


निननाननननम० *०/<। नि 


या 
नासह-शिक्षक । घारासाज-इलाज करने वाला। गुसगुसार-- 
गक हरने दाता । 


१९६ चिहारी-सतसई 
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उप 
तू मत माने सुकतई किये कपट-बत कोटि 
जो गुनहों तो शखियें आंखनि माहि अगोटि॥ 
( सखीका वचन नायिकासे#&) 
अर्थ --.. ( कोटि कपट-बत"* किये )-- करोड़ो कपदटकी 
बातें करनेपर भी (तू मुकतई मत माने )--तू इससे झुदाई 
मत जान, (जो गुनही ) - यदि यह ग़ुनहगार--.- अपराधी-- 
है (तो आँखित माहिं अग्रोटि राखिये )-- तो आंखोंमे नजर 
बन्द कर रखिए। हि 
परकीया नायिका, शठ नायककी बद्धुतसी शिक्रायत 
खुनकर रूठी बेठी है। उसे सखी समम्काती और मनाती हैं 
कि नायकके विपयमे कपट ( शठता )की करोड़ो बातें सु 
कर भी तू उन्त--( बातों )- पर विश्वास मतक़र ओर 
नायकले ज्ुदाईकी मत ठान। पिशुन छोगोंको क्‍या है, वे 
तो बैसे ही, लायककों कपटी बताकर तुमूमे उसमे भेद 
$ "नायक शठ तहाँ सखी-बचन नायिका सो |? ( अमरचल्दिता 
--“जो सखीकी उक्ति होय नायिका प्रति तो ईर्ष्या सम्बा! 
भेदीपायसे सान जानिए ।? ( अनवरचन्द्रिका 
--“सखी नायक पक्षकी भी हो सके है, क्‍योंकि इस ही रि 
चतुराई सो कहे है कि आँखिन मे राखि।” ( रसचन्द्रिका ) 
| पाठान्तर-- “--दिये कपट-वित कोटि”-- जु गुनही-ग्ुनहगार 
तो अआंखिन ही में राखि। कपटरूपी विच देह तौऊ मझुकतई-बटनों इन 
मति मानि।” ( अमरचन्द्रिका ) ;-- अर्थात यदि वह वाह्तवर्मं गुनहाग! 
है तो चाहे कितना ही कपटरूपी घन रिशवतर्मं देकर छूटता हे 
( अपराध-मुक्त होना चाहे / तो भो छोड़ने पर राजी मत हो, कि 
आँखों मे॑ बन्द करके नजरबन्दी की सख्त सजा दे ! 


सज्ीवन-साष्य १६७ 
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डलवाना चाहते हैं।तू उनकी बातोपर ध्यान ही मत दे। 
और यदि तुझे उनकी बातोपर ऐसा ही विश्वास हो गया 
है कि नायक अवश्य कपटी और अपराधी है, तो भी 
छोड़ना ठीक नहीं, यदि यह गुनहगार है तो उसे आंपों- 
के क़िलेमे 'तजर-बन्दः करके रख। अपराधीको क़िलेमें कैद 
कर देना ही उचित दण्ड है, योही छोड़ देना ठीक नही! 
अलड्डार-.. “पर्यायोक्ति” | इस प्रकार द्र॒ड दिलानेके 
बहानेसे मिलाना इष्ट है। 
“सस्भावना'-“जो तो पद जहें होइ, सम्भावना तहेँ जोड़ ।”? 
हरि कविके मतमे “उपमा” सी | “कपट-वित? पाठमें 'रूपकः। 


इस दोहेकों किसी किसीने परमार्थ पक्षमे भो लगाया 

है ॥ यथा 
किसी गुरुकी उक्ति अपने शिष्यसे-- ४8 

हे शिष्य | तू भण्डभक्तिके करोड़ कपट करने पर भो 
अपनी मुक्ति मत समझे, इन वातोंसे मुक्ति नही होगी । 
जंसे गुनहगारकों बन्द कर रखते हैं ऐसे ही तू भगवानकों 
अपनी आंखोमे बन्द कर रख-- उसके रूपसे अपने नेत्र 
लगा-- संसारणी ओरसे आंखें बन्द करके, ईश्वरके ध्यानमें 
मम्न हो जा, कपटकथा की वातें बनानी छोड़ दे !! 
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अर जो उक्ति काह साथुकी हाय तो चित्त स्रो जानिए। वितर्क 
सफण्चारी ने 


पोष्यो निर्वेद स्थायी, कथन प्यजञुभावसे शान्तरस व्यज्ञथ ।? 
( ध्यनवरचन्द्रिका ) 
अनवरचन्द्रिकामें '' किय कपट चित कोटि” । पाटान्तर है । 


१९८ विह्री-सत्तसई 
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घनि यह 6 ज जहां लख्यों तज्यों दगनि दखद्वन्द 


तुव भागनि परव उयो अहो अप्रब चन्द ॥ 
( संखीका चचन नायिकासे )-- 
अरथे:-- ( यह हौज़ शनि )-- यह हितीया धन्य है- 
( जहां लछख्यों )--- जिसमें देखा ( अर्थात्‌ नायक-रूप चद्ध 
( द्वगनि दुखढन्द तज्यों )-- आंखोने ठुखका बखेड़ा छोड 
दिया, अर्थात्‌ इसके दशेनसे आंखें खुखी हुई, अदृशवक 
दुख दूर हुआ। ( थहों छुब भागित )-- भा हा! यह तेंर 
भाग्यसे, ( पूरब, अपूरब चत्द उयो )-- पू्व दिशामें अपूवे$ 
चन्द्रमा उगा है। 
दोयजके दिन नायिकाको चअन्‍द्वमा दिखानेके बहाने 
पूर्व दिशामें खड़े हुए नायकक्रो सखी दिखाती है कि यह 
दोयज धन्य है जहाँ भांखें इस अपूर्व-चन्द्रकों देख दुख 
छोड़ खुख पाती हैं। दोयजका चन्द्रमा, पश्चिम उदय हुआ 
करता है, पर यह पूर्वमे उदय हुआ है, इसलिये “अपूव 
चन्द्रमा” है।जो तेरे सास्य ही से उदय हुआ है, देख और 
आंखोंका दु खहन्ह दूर कर ! 
& ग्मरचन्द्रिकाकारने नायकके प्रति सल्योझा वचन लिखकर “अप 
का यह अर्थ किया हे कि एगं चन्द्रमा 'राका-पूणामासी-को हांता ई, 
पर यह दायजके दिन ही पूर्ण चन्द्र उग रहा है, इसलिये अप 


है--” इत्यादि 
“न्ञायिका सकेतर्में आई है, नायिकाने नायककों प्न्यनायिरों 


देखत देख्यों है। तब नायिकाकों बचन। उत्तमा नायिका। क्रिवा- 
खणिडताको वचन, नखज्षत देख्यों। पूरव सो सन्मुखक, पच्छिम सो पीदे। 


झपूरव चन्‍्द सों लालचन्द तुरत को चन्दु- नखज्ञत- विपरीत लक्षण सें 
( प्रतापचन्द्रिका ) * 
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अलंकार--१--पर्य्यायोक्ति” | --चन्द्रद्शानके बहाने 
नायकको दिखाना इष्ट है । 
२- प्रस्तुताहुर [-- 
“प्रस्तुतेन प्रस्तुतस्य योतने प्रस्तुताकुर : |” 
“प्रस्तुत-अकुर प्रस्तुत ही प्रस्तुत देइ जताय ।” 
चन्द्रमा ओर नायक दोनों प्रस्तुत | प्रस्तुत चन्द्रमासे 
प्रस्तुत चायक जताया, ( हरि कविके मतमे )।॥ दकारसे 
(चृत्त्यनचुपास”? | 
+--६४--- 


0 
एरी यह तेरी दई क्यों हूं, प्रकृति न जाय । 


नेह भरे हिय राखिये तू रूखिये लखाय॥ 
( सखीका वचन सखीसे )--& 

अर्थ -- ( द्‌ई ) हा देव | ( एरी | तेरी यह प्रकृति क्षों 
हैं न जाय )- एगी सखी | तेरा यह खमाव किसी प्रकार भी 
नही जाता | ( नेह भरे हिय राखिये) - तुझे नायक अपने 
स्नेह भरे हृदय में रखता है, (तू रूणिये लखाय )-पर तू 
रूखी ही दीखती है ! 

नायिका, नायकले मान किए “रूखी? वनी बैठी है । सख- 
कहती है कि आश्चर्यकी वात है तेरा यह (रुखाईका) खमाघ 
किसी तरह भी नही. जाता ! नायकके स्नेहपूर्ण हृदयमें 
रह कर भी तू रूखी ही रही | कुछ भी स्नेह (प्रीति, चिकनाई) का 


५, + / बाण[त] दूती की उक्ति मानिनी नायिका से, उपाहृमम्ध 
सेचारी ” ( प्रतापचन्द्रिका ) 


२०० विद्वारी -सतसई 
असर न हुआ | घृत तैल आदि स्नेह भरे पात्रमें केसी ही 
रुखी चीज़ डाल दी जाय, वह चिक्रनी हो जाती है, पर तू 
रूखी की रूखी ही रही।! 
अलटडूगर- “अतदुगुण”-- 
४ मज्ञतन्यगृणानत्नीकारसाहसरतदसयुणम्‌ । 
८& मु अतदगुण जहें संग को कुछ ग्रण लागत चाहि । 
नेह भेरे हिय में रहे होत चीकनी नाहि ॥ ” (अमरचन्द्रिका) 
6 विरोधामांस ? -.. स्‍्नेहलते भी चिकनी नहीं होती, 
आसनेह” ओर “रुखा! पद्‌ स्छिए्ट हें | स्तेह-तैछ और प्रीति | रूखा 
रुक्ष ओर अप्रसन्न | “ विशेषोक्ति ? 
--स्मेह कारणसे चिकनाहट काय्ये न हुआ | 


“झीर ” का यह शेर भी कुछ कुछ इसी भाव का है- 
“ आंखो ही में रहे हो दिल से नहीं यये हो, 
हेरान हूं व झोखी आई तुम्हे कहा से?! 


नि ०.८ ननजनजजनन>न 


८१ 


ओरे गति ओरे बचन भयो बदन का ओर। 

थौसकतें पिय चित चढ़ी कहे चढ़ोंहें द्योर॥ 
( सखीका वचन नायिकासे )- 

अर्थ :---(औरे गति )-और ही तरहकी निराली चाल है, 

( औरे चचन ) - वचन भी और ही तरहके है, ( बदन रम 

और भयों ) - मुंहका रंग भी कुछ और ही हो गया है, (बढ़ी- 

हैं त्यौर कहे ) - चढ़ी हुई त्यौरी कहती है कि (दौसकतें पिय- 
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चित चढ़ी )- दो एक दिनले तू प्रियके चित्तपर चढ़ गयी है ! 

तायिकाकी चाल ढाल, रूप रंग, और तौर ढंग, बद्‌- 
ले देखकर सखी कहती है कि मालूम हुआ, तू कुछ दिनों- 
से प्रियक्रे चित्तरर चढ़ी है, इसीसे यह रंग चढ़ा है! इसीसे 
यह सब चातें हैं | 

लक्षिता नायिका | 

अलड्रगर-- ५ भेद्कातिशयोक्ति ”-- औरे” पदके योगसे । 
अतृत्त्यनुप्रास”--चकार से | 


ड्राई अक5 
डर एः 


य्य्रे 
रही फेरि सूंह हेर इत हित समुहै चित नारि। 
दीठि परत उठि पीठको पुलकें कहत पुकारि ॥ 


( सखीका वचन सखीसे )-- 

_ अर्थ-- (मुंह फेरि इत हेर रही )--वू मुंह फेरे 
इधरकों देख रही हैं, पर (नारि, चित, हित-समुहे )-- 
है वारी| तेरा चित्त हित--प्रिय-- के सामने हैं। ( दीठि 
परत )-- नायककी दुष्टि पड़नेसे ( उठि पीठकी पुलकें )-- 
डठे हुए पीठके रोमाश्व ( पुकारि कहत )-- इस बातकों 
पुकारके कह रहे हैं | 

मानिनी नायिका, नायकक्री ओर पीठ फेरे, सखियों- 
कौ तरफ़ देख रही है, या प्रीति छिपानेके लिये, नायक- 
को आर पोठ किए बेटी है। पर उसे नायकऊे देखनेसे साक्तविक 


हक 


रामाश्व हो रहा है |सखी कहती है कि तू कितना ही 





२०२ विद्दारी-सतसईइ 
उधरसे मुंह फेरकर इधरकों बेठ, तेरा चित्त उसो तरफ़ 
है,इस वातको हम नहीं, तेरी पुलकित पीठ पुकारकर कह रही है। 
मुंह फेरनेले क्या होता है! जो बात है बह पीठ कह रही 
है | झ-““लक्षिता'३४ नायिका | 

१-- अलड्भूर-..- “अनुमान”--- पुछकसे प्रीतिका ज्ञान। 
२-“पांचवीं विभावना”-मुंह फेरनेसे भी हित(प्रिय)/सामने रहा'- 
यह विरुद्ध कार्य्य। ३-“काब्यल्डि”--प्रीतिका पीठकी पुलक- 
से समर्थन किया। ४ “छेकानुप्रास” हित, चित, दीठि, 
उठि, इत्यादि । 

इसी भावकी एक प्राकृत गाथा “गाथा-सप्तशती”मे भी 
है । यथा:---- 

“अवटम्बिअमाणपरम्मुहीए एन्द्स्व माणिणि पिअस्स | 

पुट्दपुलउर्यमो तृह कहेह् समुहटिज हिअअम्‌ ॥[7 
“अपछम्बितमानपरा इसुख्या आगच्छतो मानिनि ! प्रियस्य । 
पृष्ठ-पुलकोदूमस्तव कथयति समुखस्थित हृदयम्‌ ॥) १॥८७॥ 
८ हर 4 

--प्रणयकलहसे कुपित नाय्रिकामा सखी कहती है कि ते 
“अवलूस्वित मान--- पकड़े हुए--- बनावटी मान--से मुँह फरे बैठी 
तो है, पर तेरा “ृष्ठ-पुलकोहम”-- पीठकी पुलकें, रोमाच--पीठेको 
ओर आये हुए प्रियको यह सूचना दे रहा है कि हढय तेरा 
नायकके “सम्मुखस्थितः-सामने --है ! 

तू बयावटी मानसे नायककी ओर पीठ किए बेठी हे 
पर पीठकी पुझकावलि कह रही है कि मुंह किघर ही हो 
हृदय तुम्हारे ( नायकके ) सामने ही है ! 

&“परिहासपुर्वक हेत लक्षित कियो, मानाभास'! प्रतापचन्द्रिका ) 
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अत ल>ल, 





--दोनोंमें चहुत साय है --'पराइसुखी'-- 'मुँह फेरि'---ृष्ठ- 
पुलकोहूम! --“पीठकी उठी. पुल? । “द्वितसमुद्दे चिता-- “सम्मुख- 
स्थित हदयम्‌” । 'कहत'-- “कथयति!--सब कुछ एक समान है। 
गाथामे मुंह फेरकर बेठनेका कारण 'अवलमस्वित-मान! पदसे 
स्पष्ट कह दिया है। दोहेमे यह गूढ़ है कि मानसे नायक-- 
की ओर पीठ किए है या लज़्जासे | ओर यही कुछ अच्छा 
मालूप होता है। दोहेमे पीठपए पुलक उठनेका कारण दुष्टि- 
का पड़ना कह दिया है। गाथामे नहीं कहा है। नायक- 
की दुष्टि पड़नेसे पीठपर पुलकोें उठ आना, अनुरागातिशय 
ओर सौकुमार्य्याधिक्यका चझोतक है | इस विशेषता और 
पएदावछाको सुन्दर सचतासे दोहा बढ़ गया है | सहृदय जन 
इसमें ख्ाक्षी हैं। 


ना पे लत 


व व आती लात उप अहेल लिया गि 

दाढ([इ|उसदा[ड्ा|ठ उत्त जल्ल न बुक बड़वा|म 

जाही सो लाग्यो हियो ताही के उर ह्यागि ॥. 
( सखीका वचन नायिकासे )-- 

“भर्थ: (वे।डत ठाढ़े उमदा[ड़ा]त )-चह (नायक) 
उधर छड़े आलिद्विनके लिये उमड़ा रहे हैं। अथवा आलिड्डन- 
की उस्मीदमे हैं। ( जल बड़वागि न चुके )-जलसे चड़वाशि 
नहीं चुभती, ( जाहीसों हियो छाम्यो )-जिनसे तेरा हृदय 
नि नतन न न नल नम +++ नल ननन++--+-+-+९०+०--०-०--००--० ०००० 
7 नायस्कों देख नायिका चेष्टा करे है, तहां सखी वचन । “ थे झाडे, उमदाह 
उत “वे ठाट, वे नायक ठाटे है 'उतः--उनकी ओर 'उमदाहु'-डन्मत्त की 
जप करो । कोई “ उम्दाहु ” को अर्थ-तेरी उमेद में ठाड हैँं”--कह्दत 

| ( हरिप्रकाश ) 


२०४ विहारी-सतसई 
छगा है --दिल मिल रहा हे-- अथवा “जा हो सा हियों 
छाग्यों?-.. जिसकी छातीसे तेरी छाती लग चुकी है (ताही 
के उर छाग ) उसीकी छातीसे लग | 

नायककों सामने देख नायिका, प्रेमच्रेष्णा करती है, 
सखीसे लिपटती है | सखी कहती है बह सामने पड़े 
उमड़ा रहे हैं उनसे ज्ञाकर लिपट, मुरूसे क्‍यों चिमटती 
है। मेरी छाती छगनेसे तेरी कामाप्न न चुझेगी, किन्तु प्रिय- 
के हृदय लगनेसे ही बुझेगी, यह भाव । क्‍योंकि पानीसे 
( वड़वानल ) पानीकी आग नहीं घुकूती। 


लक्षिता नायिका | 
१-- अलक्षार-- “अर्थान्तरन्यास”- वे ठाढ़े(ड़े),-विशेष- 
का ज्ञाहीसे छाग्यों' --सामान्यसे समर्थत किया | २-- 


“दुष्ान्त”-( प्रतापके मतमें ) यथा;-- जैसे बड़वाझिईशकी बधुफाई 
बुभती है जलसे नहीं बुझती, वैले--- नायक जो तेरा ईश 
( स्वामों ) है डसीसे तेरी कामाप्नि चुझैगी मेरी छातो लगनेसे 
नहीं बुझेगी” ।|--- 

कवि परमानन्दके मतमें “लोकोक्ति”-..“द्वप्टान्त"--यथा-- 

“ज््मं नोपेति पाडवों बिना समरुद्धजलेन ॥” 

एतल्ोकदशन्तन द्रढ्यति इद्दास्मिन्‌ छोके समुद्रजलेन विवा वाउवो-- 
वडवानल;-शम-शान्ति-नोपैति । 

अर्थात्‌ जैसे समुद्र-जल्के बिना (अन्य जलसे) वाडवाप़्नि 
शान्‍्त नहीं होती, ऐसे ही मसुकसे लछिपटनेसे तेरी कामाझ 
शान्‍्त नहीं होंगी। इस प्रकार विम्ब प्रतिब्रिम्ब भावले “द्वष्टा- 
न्तालड्रार? है । और ऐसा छोकमे प्रसिद्धिमे है, इसलिये 
“छोकोक्ति” भी है। 


७०७ िल्ललल 5 


सशञ्ोवन-भाष्य २०५ 
“स्वभावोक्ति” और काकूक्ति” ( अमरचन्द्रिकाके मतमे )-- 
तायिकाका सखीसे इस तरह लिपटवा, “स्वभ्ावोक्ति” | सखी 
का यह कहना कि “जल न बुझे वड॒वागि”--- अथांत्‌ मुरूसे 
लिपयनेले काम न बनेगा किन्तु नायकसे लिपट, यह “काकूक्ति” [ 


न्न्जिा--+ (2, लननन+>++>+_+- 





चुरत-लक्षिता-बर्णन 
पड 
लाज ग्रब आरसल उसग भरे नेन सुसकात । 
गति रही रति देति कहि ओरे प्रभा प्रात] 
( सखीका वचन नाथिकासे& )-- 

अर्थे-- ( छाज, गरव, आरस, उमेंग, भरे नेन 
मुसकात )-- लज्ञग, गये, आलणस्य, उमंग (उत्साह ) इनसे 
भरे! देरे तेत्र सुखकरा रहे है | अथवा, उक्त लज्लादि तेरे नेत्रोंमें 
भरे हैं, और तू झुखकरा रही है, ( राति, रति रमी )-- 
आज रात प्रीतिसे या रतिमे तू रमी है, नायक विहार किया है, 


इस बातकों ( प्रभाव औरे प्रभा कहि देत )-- प्रात:कालके 
्ल सर थ 
समय ओर दिनसे विलस्लषण शोभा कहे देती हे 


यम 20 आय 28 2 

& “अन्यसम्भांगदु-खिताकी भी उक्ति, खणिडताकी उक्ति । किंवा--- 
रमन का रति ओ प्रभा कहती है, लाज लोककी। हमें ऐसी नायिका 
'मेली है याते गरव । आलस, रात जागे हो तासों ठुम विपे है 
आर उसयभरे तुमारे नैन हैं ओ तुम मठक्यात हो ओरि दिन औरि 
प्रसा गाज ओरि प्रभा!! ( हरिप्रकाश ) 


ल्‍्ज+ 
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22 तीज न ओम डाक 
_.छल्ला-- सखाभाविकर सखीजनादिकी । गवें-- नायककोी 
घशकर सपलियोंपर घिज्ञय पानेका । आलूसख - शतजग और 
इति-रणके श्षमक्रा और उसके साथ ही अपूर्व रति-स्ल-लाओ 
व्वी उमंग। साधारण परिश्रमजन्य आल्स्के साथ उमंग 
नहीं होती, इसमें उमंग मी मिली है । मरे सब परस्पर- 
विरूद भाव नेत्रोमें पढ़े लक खहे हैं, जिनले एक अदुत 


हक 


ओयमभा प्राप्त ही सही हे । 
__साथारण लक्षा ओर आलब्यमें आँखे अच्छी तरह 


मी नहीं पर इस विलक्ष्ण लक्ज़ा और आठल्यके 


साथ गये और उमंग भ्नी जनसे आंखें सुसकाए 
रही हैं। ये एक एक, रातकी रसतिंकी गवाही दे रहे है! 
१ --- अलड़ा हर] जेदका ०० । ०० ८ ओर 7299 पदसे ] 
₹ 


य्यपे 
न न सीस साबित जई खुटी खुखनकी मीट । 
ने करते सारी परी सरोर्ट 0 


ला पक्के डे की. कि नई हे 


सझीवन-माष्य २०७ 


यह सलवबद पड़ी साड़ी (छुप करि चारी करति )--चुपके- 

से चुगली कर रही है। अथवा-- ( छुप करि )--- जाथिका- 
की उक्ति कि, चुप रह, झूठा इलजाम मत लगावे। आगे 
सखीका वाय्य-- कि, हें क्यों चुप रहें, तेरी मलली हुई 
साइी ही चारी ( चुग़लो ) कर रही है, इसे चुप कर [ 

“उुरतलक्षिता”्ले सखी खुख लटनेका हाल पूछती है, 
वह मना करती है, तब सखी खलवद पड़ी खाड़ीको 
साक्षी--( सौक़े चारदातका चश्मदीद गवाह | )--वनाकर अपना 
'पक्ष सिद्ध करती है कि बस चुप रह, बहुत बातें न चना, 
खुजकी पोट लछूटनेका पता तो जहां तहांसे खुकड़ो हुई मली दली 
तेरी यह साड़ी ही दे रही है ! 

-मानो तेरे इस सफ़ेद झूठपर खाड़ीकों क्रोच्र आ रहा है ! 
जिससे इसके ( साड़ीके ) चेहरेपर सलवर्ट पड़ गयी हैं | ! 

१-- अलड्डार--“काव्यलिडि”-.- खुखकी लूट, सलछवटपड़ी 
'साड़ीसे हृढ़ की। 

२-- “भज्लुमान”-...साड़ीकी सलवटोंसे सुरतका “अनुमान! 
किया। ३-- “छोको क्ति”-- 'खीस सावित भई' में। ४-- 
“पहली विभावना”-.- जो बोले सो चुगली करे, साड़ी बोलती 
नहीं, और चुगलो फरती है ! ५-- “सम्बन्धातिशयोक्ति”-...- 
“मोट” पदसे। 

-“े सम्वन्धातिशयोक्ति; स्थादयोगे योग-कल्पनम 

“सम्वन्धातिमयोक्ति जो ढेत अजोग हि जोग। 
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-छुखोंकी मोद बाँतना, अयोगको योग देना है| ( सुख 
कोई अनाजकी ढेरी नही है, जिसकी मोट वैध सके ) -- 

६-- “छेकासुप्रास”--चारी--सारी' में | ७-“चृत्यनु- 
प्रास”--लकार रकारसे। 


रत 
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प<्‌ 
मो सो मिलवति चातुरों घू नहिं भानति भेव। 
कहे ढेल यह प्रगट हो अगव्यों पूल पसव ॥ 
( सख्ीका चचन नायिकासे )-- # 
अर्थ:-- ( मो सरों चातुरी मिल्वति )-- मुरूसे चतुराई 
चलाती है! (तू भेव + नहिं भानत )--दू भेद नही फोड़ती-- 
भेदकी बात नहीं कहती । ( यह प्रगटथों पूख पलेव ।' )-- 
यह प्रकट हुआ पौष मासका पसीना ही ( प्रगट ही कहे 


देत )-- जो वात है उसे प्रकट कहे देता है! 

तू तो मुख्से भेद छिपाती और चतुराईकी चाल 
चलती है, पर पौप मासमे तेरे शरीरपर मूछका हुआ यह 
पसीना, सब कुछ साफ़ कह रहा हे! क्‍यों? 

&७“सखीकी थयक्ति नायिका सों है, जो पसीना छरतिको है | छरत- 
श्रम जन्‍्य है ) तो नायिका लक्षिता है, जो सात्त्विक भाव हैं तो सलौ 
डउपाप्तम्भ मिस परिहास करति है।” ( प्रतापचन्द्रिका ) 

4 पाठान्तर-- भेद | प्रस्वेद । 


सजञ्ञोचन-भाष्य २०६ 


- अलड्भाए१-- “विभावना” पहली-- 
--“वबिन कारन कारज उदय, ग्रीषम बिन प्रस्वेद” ।  ( अमर-च० ) 
२-- “काआयलिडु”---पौषज़े प्रस्वेदने रतिको दृढ़ किया । 
३-- “द्ृच्यनुप्रास”-. 'पकार' से । “छेकाजुप्रास”- 
ध्ानति सेव? में | 


पड 
सही रणीले रति-जणे जगी पी सुख चेन । 
अलसोहें सोंहें किये कहें हसोंहें नेन ॥ 
(सखीका वचन नायिकासे )-- 

अरथे:--- ( सही, रेंगीले# रतिजगे जगी )-- सही है: 
दिलकुल सच है कि तू रंगीले! रतिजगेमे जगो है - कुल- 
देवता या विवाहोत्सवादिक्के रतजगेमे नहीं, किन्तु रेंगीले- 
रतिके रतजगेमें जगी है - ( खुख चैन $ पगी )-- खुख चैनसे-- 





&“ रंगीली”-- पाठान्तरमें, है रँगीली ! यह अर्थ । “रतिजगे!-- 
*लेषमें, रतिके लिये जो जागरन तामें जगी है ।* ( हरिप्रकाश ) 
ः “उस चेन”की पुनरुक्तिसे बचनेके लिये हरिकविने “छख चयन” 
एजोंका समृह ( चय-समृह, 'न! घहुचचन वाचक ) ध्यर्थ किया है। ओर 
लल्लूलालजीने --“'चैन यह”-- कि विरहकी पीर मिटी, ओर “संग 
वा एज हुआ-- यह अर्थ किया है । परन्तु छल चेन! एक साथ बोला 
जाता है, ठेठ मुहावरा है। 


]4 


२१० विहारा-सतसइ 
अत्यन्त सुखमें -- पग रही है | ( अलसौहें, हँलाहे, साहिं किये, 
नेन, कहें )-- इसे, आलछस भरे--उत्तीदे, और हेँसौदि--हास्य- 
युक्त--हँसीले -- तेरे नेत्र 'सोहें किये”-सोगन्द्र खाकर कह 
रहे हैं। अथवा 'सौहें किय्रे हंसीहें--सामने करनेसे जिनमें 
हँसी आ रही है, ऐसे थे नेत्र कह रहे हैं । 

आलस्य, हफे सश्चारी । आकृति अनुभावसे रक्षिता 
नायिका | 

“-अलड्ुगर १--- “काव्यलिड्ठ-..'अलूसौहें नेत्र'- इत्यादि- 
से रतिका रतजगा दृढ़ किया | 

७५-- अजुमान”---अलसो हैं नेत्रोंसे रतजगे का अनुमान है । 
३--“यमछ”----अलसोहें हँसोहें-- इत्यादिमें । 2--“छेकानुप्रास” 
--जगी पगीसे | और, ५-- “क्वत्त्यनुत्रास” | काव्यलिड़र, यम्क, 
और अनुप्रासकी -“संस्ष्टि” | 

पट) 


५2०८ 2५ 
के ््द्त के श््य्ड री कक 
“7५०४५ 
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ओरे ओप कनीनकनि गनो घनो सिरताज | 


मनी घनोके नेह की बनो छुनो पट लाज ॥ 


(नायिकासे सखोका चचत)$-- है 
अर्थे:-- ( कनीनकनि | ओरे ओप )--तेरी कनीनिकाओं- 


& “'सखीकी उक्ति सखी ( नायिका ) सों, नायिकाकी घ्तुति करति 
है। कनीनिका, नेन्नपुत्रिका, वितर्क भाव उवनि है।” (अनवरचन्द्रिका । 

-“अ्न्यसभोगदु/खिताकों वचन सखीसों। किता लक्षिता सा 
सखीवचन । ( हरिप्रकाश ) 

| 'रसचन्द्रिका'में 'कनीनि--कना पथक पद मानकर कनि! का 
पसनी' कि साथ अच्चय किया है, प्र्थात कनीनि--कनीनिका, मतीकी 
'कनी! है । 


सजोवन-माष्य २११ 


>> ५ > 3७2 >णलच न नल ल्‍च निज लि लि लि जज डी 


-आंखोंकी पुतलियों-में कुछ और ही कान्ति है, ( घनी 
परताज गनसी )-- बहुतसी कनीनिकाओंकी वबह-( तेरी 
नीनिका )-सिसताज गिती गयी-मानी गयी-- है ! ( पट- 
पर बनी, छती )-- लज्ञारूप वस्ममे बनी-- स्थित, छिपी 
। देंधी हुई भी, छनी--छत रही है--छतकर प्रकाश निकल 
ह्ाहै। 

सखी नायिकाकी प्रशंसा कर रही है कि तेरी पुतलियोंकी 
हान्ति कुछ और ही है, सबसे विलक्षण है। तेरी कनीनिकाएँ 
पैंमडोकी सरदार हैं, खामीके स्‍्तेहकी मणि हैं। यद्यपि 
जज्ञारूप बस्ममें वेंघी और छिपी हैं तो भी उनका प्रकाश 
उनकर याहर निकल रहा है | मणिके प्रकाशकों कपड़ेका आवरण 
छिपा नहीं सकता | 

इस दोहेपर 'अमस्वन्द्रिका'की “वार्ता! और हरिकवि- 
को व्याख्या इसप्रकार है :-- 

“अर्थ कि-पियके नेह की “मनी”--मनीके द्वे अर्थ, एक गवें, 
पक मणि। सो वह (मणि ) छज्जाहपी पट (वबख्र) में 'छतीं-- 
निकसी है, लाज में छिपावती है तऊ प्रगट होति है। जैसे निर्मल 
मणि की कान्ति पट में वध ह छवि निकसती है । या के अथ 
भर हू है, पर यह सुस्य है। मनी! शब्द वि ।2 (अमरचन्द्रिका ) 

दोहेके ज्ञिन और अर्था'! की ओर खुरतिमिश्रने ऊपर 
इशारा किया है, वे हरिऋषिने लिखे हैं| तदयथा--- 

..  वनीनिका” जो तेरी अखोंकी पुतली है, उस में आज 
रे ही (६ जोर्‌ दिन मे विलक्षण ) “ओप” चमत्कार या प्रकाश है 
की कमी है कि अन्य नाग्रिकाऑंकी “धनी? बहुत,/जो कनीनिराए 
रसेकी 'सिस्ताज-.- सरदार है, ओर «नी वनीके नेह की! ---धनी- 
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२१२ विहारी-सतसडढ़ 
-( नायक ) के स्नेह की मनी! है| नायकका स्नेह हमसे हीं है 
ओरसे नहीं, इन प्रकार मनी-- मानने वाली--- है। अथवा. नायक 
सस्‍्नेहकी “मणि! --( सणिके तुल्य )-- प्रकानक्र है! उन कनीनिकाओम 
पट-छनी छाज बनी है | बी छज्ञजा तों जाती रही है, पर पट-छनी-- 
सक्ष्म--- लाज अवतक बनी हुई है । कपइछन कीहुई चीज सूक्ष्म 
होती है !”-..- 

अयथवा-- मनी! - रूप ग्रणका ग करने बाला मानी- जा 
नायक है, उसकी वह ( कनीनिका ) 'वर्नी? हुलहिन है, अर्थात्‌ नाव 
का स्नेह इनस लगा रहता है। नायकका स्नेह बना --डुल्हा- 
ओर कनीनिका “बनी! है । जो लछाज के पट-- वस्र-में छनी! आव्छब्न-- 
छिपी है ” -( हरिकरवि ) 

“कनीनिका'” आख का तारा । तात्पय्य-- “और ओप कनीनिद 
तेरी आखके तागेमे ओर ही छबि है। “गनी घनी सिस्ताज” -- तुझ्न 
मे बहुतोकी सिस्ताज समझती हूँ। “मनी घनी के नेह की वनों - 
प्रियके प्रेमकी बनी मणि, “छनी पठ-लाज” --- छाजके कपड़े मे : 
रही है। अर्थात्‌ लाज करने स छठिपती नहीं।”-( व्यासजी ) 

-- अलड्डार१-- “भेद्कातिशयोक्ति”-- “भरे? पद 
योगसे | २- “तीसरी विभावना”- प्रतियाधक- लजारुप वल्ल 
भी प्रकाश छत्त रहा है। ३-- “द्त्त्यनुप्रास”--- गनी, धन 
इत्यादिमे ; स्पष्ट ही है। 


सज्ीवन-माष्य २१४६ 
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प्‌ 
यह बसनन्‍त न खरी गरस अरी न सीतल बात । 


कह क्यों प्रगटे देखियत पुलक पसीजे गात ॥ 
( सखीका वचन नायिकासे ) - 

अर्थ:-- ( यह वसन्‍्त )- यह घसन्‍्तऋतु है, ( अरी )- 
अरी सखी] (न खरी गरम )--न अधिक गरमी है, (न 
सीतल बात )-- न शीतल वायु है । फिर ( कह, पसीजे 
गात )-- बतछा, पसीजे--- पसीना आये हुए- शरीरपर 
( पुलक प्रगटे क्यों देखियत )-- रोमाश्ल उठे हुए क्‍यों 
दीखते हैं | 

नायक॒के सन्निकर्षले दायिकाकों सात्त्विक रोमाश्च 
और पएसीवा हो आया है | अथवा “रतिलक्षिता? नायिका- 
है। उससे सखी पूछती है कि यह चसन्‍्तऋतु है, इसमें न 
बहुत गरमी पड़ती है ज्ञों पसीना छावे, और न ऐसी ठंडी 
हवा ही चलती है, जिससे रोमाश्व हो आये ! फिर तेरे 
शरीरपर यह पसीना और रोमाश्च क्‍यों प्रकट छुए दीख 
रहें हैं। पसीनेके लिये गरमी और रोमाश्चक्े लिये सरदीका 
बहाना तो नही चछ सकता, इसका कोई और ही कारण है, जिसे 
. मे छिपाती है, पर चह छिप नहीं सकता ! 
कक दोहेमे 'ऋम-हीनता” दोपकी शझ्वा उठाकर, पहले टीका- 
। शारयने छुछ समाधान किया है, कि दोहे के पूर्वाद्ध में पहले 
गरमी! पिर 'शीतल वात'है । इसी ऋमसे उनके कार्य्य 'पसोजना! 
(पलीना आना) और 'पुलकित होना!” आने चाहिए थे, परन्तु 
चेसा जहीं है। पहले 'पुलक' और पीछे 'पसीज' है | इस प्रकार 
हा ऋमहीनता! (प्रकमभड्ड) दोष है । 


२१४ चिहारी-सतसई 
अमरचन्द्रिकामें आधाराधैयमाव की कट्पना करके इस- 
का निवारण किया है। तद्यथा :-- 
प्रशन---“१ गरम २ सीत कद्ि पुनि, * पुलक अर १प्सीज करमहीन! | 
उत्त--“अरी पसीजे गात में दिखियत पुझक सुलीन ॥ 
-+अमिप्राय यह कि 'पसीजे गातः आधार है| 'पुलक' आधेय 
है। पसोजे गातमें पुलक है| इस प्रकार 'पुलक' जो शीतल बात- 
का कार्थ्य है, पोछे हो पड़ा । पसीजना, जो गरमी का कार्य्य हैं; 
वद्द पहले रहा । 
इस बातकों अमरचन्द्रिकाकारने एक उदाहरण द्वारा 
विस्पष्ट किया है-. 
« जैसे सब तीर्थ पुप्कर में देखे--तहा पुष्कर को भाव प्रगट होत है- 
€ नाम प्रथम ही प्रगट होता है ! )” 
“रखसचन्द्रिका? में यह समाधान दिया है कि :-- 
# *- सो यह वात दोहरें के छन्द के वास्ते धरी है, याऊो दो 
नहीं, बहुत जगह आयो है !”-... 
यहाँ- क्रम विवक्षित नहीं है --इत्यन्ये । ६ 
अथवा--दोहे का “'सोरठा” कर देनेसे क्रमभड्ढ दूर हा 
सकताहे | 
यथा--- 
“ अरी न सीतल बात, यह वबसनन्‍त न खरी गरम । 
पुलक पत्तमीजे गात, कह क्यों अगटे देतियत ॥7 
- तसई मे और भी कई सखोरठे हैं। 
हरिकविने खण्डिताकी उत्तिमें लगोकर यह अर्थ मो 
किया है कि-- 


“द्ण्डिता कहती है कि हें ससी ! तू कहो गात में (नायक के) प्र: 
मा ५5 _ ब््ड ० जा 
चुलक देखियतु है, जानति हो (में जानती हैँ )काह सो 'पसीजे/-- राजी मेरे 


सखआजीवन-साष्य २१५ 





अलड्भार--१-“विभावना”---विना गरसी के प्रस्वेद और 
विना सरदी (कारण) फे रोमाश्व (कार्ये) हुआ। 
श्रीप्रतापने 'खरी? क्रियाका अन्वय खरी गरमी और खरी 
0० >> ८८ 
सीतल बात, दोनोके साथ मानकर, “पुक क्रिया तें “तुल्य- 
१९ 
योगिता"-. भी मानी है । 


..] 


0००_«__०» >क2०+ ५०.५ 


अिक >> प “ा 
ब्लड टै:5 


६७० 
मेरे बूक्ते बात तू कत बहरावति बाल। 


जग जानी विपरीतराति लखि विदुली फिय भाल 
( नायिकाले सखीका वचन )-- 


अर्थ --(वाल) - है बाल ! (मेरे बूझे बात, तू कत बहरा- 
वति)-मेरे पूछनेपर तू बात को क्‍यों छिपाती है, क्‍यों वहकाती 
है, | (पिय-भाल, विंदुली लखि)-प्रिय के माथेपर विन्दी देखकर, 
(जग, विपरीतरति जानी)- जगत ने विपरीत-रति जान ली ! 

सखीने तायकके माथेपर विन्दी लगी देखकर अनुमान 
किया दि; इन्होंने “विपरीत-लीछा? की है--नायिकाने नायकका 
आभार नायकने नायिकाका पार 728 कछेकर विपरीत विहार 
किया है--सो वह नायिकासे कहती है कि मेरे पूछनेपर तू 
षयों छिपाती है ? तेरे प्रिय के-(विपरीतरति में “नायिकायमान” 
नायकके) -- माथेपर छूगी विन्दीहीसे एक मैंने क्या, जगत्‌ ने, 
तुम्हारी चह 'उछटी बात! ज्ञान ली | 


कऑ आंत फडज़-रजन------_-++---...क्‍हतहह....... 
हे नायिका के अवहित्धा सल्चारी । विपरीत, 'रति/ सखीने तक-भाव- 
'ज्षित करो । एक मत से नायिका सध्या । ( ध्यनवरचन्द्रिका ) 


२१६ विद्दारी-सतसई 

अलड्भार-- १-“अनुमान”--वायकके माथेकी बिन्दीसे 

विपरीतरतिका अनुमान | ( अमरचन्द्रिकाके मतसे) | २-“काव्य- 

लिड्ड”--विपरीतरति का समर्थन बिन्दी से किया | ( अनवर- 

'चन्द्रिकाके मतसे )। जग जानी--“लछोकोक्ति,' ओर “छेकानुप्रास'- 

का एकवाचकाजुप्रवेश सझुरालड्डार । ( प्रतापचन्द्रिका ) । 
इसी दोहेके भावकी एक “आर्य्या” भरी है 


“उपसि परितंयन्त्या मृक्तादामोप्रीवर्तां नीतम | 


अ+ जीत: 





पुरुपायितवेदरध्यं त्रीडावति / केन कलितं ते॥7? 2 २ 2 (आण०्स०) 

--सखी, “लक्षिता? नाय्रिकासे कइती है क्रि--मोतिय्रोंका हार जो तैने 

रात जनेऊ की तरह डाल लिया था, उसे अब तू प्रात छाल के समय ठीक कर 

रही है, ( फिर पूर्ववत्‌ मालाकी तरद्द पहन रही है ) इसीसे हे लम्जावति [ 
तेरी पुरुषायित-विदग्धता, किसने नहीं जान ली ! 

---अर्थात्‌ मेरे प्छने पर तो तू. बडी लज्जावती बनती है, परन्तु जनेऊ- 
की तरह पहनी हुई इस मोतियोकी सालाप एक मैने ही क्या सबने तेरी 
विपरीत-रति-चतुरता की घ्र्ता जान ली ! 

--इस प्रसड़में गलेके हारकों जनेऊक्नी तरह डालनेमे दी 
कारण हो सकते हैं | एक तो वह(हार)नीचेको छटकता हुआ वि- 
परीत व्यापारमें बाधक न हो | दूसरे- “पुरुषायमाणा”को पुरुषका 
सिहर-( जनेऊ )- धारण करना ही चाहिए !! 

विहारीने व्रियके माथेपर बेंदी लगाकर इस भावको 
और अच्छी तरह जगत्पसिद्ध कर दिया है! 


सजीवन-साष्य २१५७ 





शन्‍श्िच्ि्व्ल्लजत जज लत जकक « 


बाद यह दिया है-- 
“ पष्टे / गया किम ल॑ योपायत्ति ते प्रियस्य भालयतस | 
बिन्दु विलोक््य जिव्नेतिपरी ता ते रतिरतु सविदिता |? 


>+---75..5-..........""०....... ४ +-- 


5१ 
(5 


सुदुति दुराई दुरति नहिं प्रगट करति रति रूप । 


छुटे पीक ओरे उठी लाली ओठ अनूप ॥ 
( सखीका वचन नायिकासे )-- 

अर्थे:--.( छुद॒ति दुराई नहिं दुरति )> यह सुन्दर यूति 

(कास्ति)छिपाए नहीं छिपती। किन्तु (रतिरूप प्रगट करति)-रति- 

के रूपको प्रकट कर रही है। (पीक छुटे) - पावकी पीक छुटने- 


से (ओठ औरे अनूप छाली उठी)- होठपर और ही अद्ुपम 
लाली चमक उठी ! 


तायकने अधरपान किया है, इससे नायिकाके अघरसे 
पानकी पीक तो छुट गयी है, पर चुम्बनफे आधघातसे पानकी 
खुझ्दों से विछक्षण एक और ही खुख़ीं होठ पर भलक आयी है । 


अथवा वायकछके चुम्बन करनेसे नायिकाके होठपर 
उनको पीक रूग गयी हैं, जिसे छुड़ाकर वह रति-चिह्द मिटा रही 
₹ । इसपर सखी कहती है कि इस प्रकार छिपाने से यह खझुन्दर 


शासा नहीं छिप सकती, पानकी लाली छुड़ाई तो क्या हुआ, - 
रोक छुड़ानेकी रगड़से एक और छाली चमक आयी ! 


२श्८ चिहारी-सतसई 





अलझ्लार--१-- भेदकातिशयोक्ति ”, “और? पद से । 
२--“तीसरी विभावना”-पीक छुड़ाने झूप प्रतिवन्‍्धरक से छाली- 
कार्य्ये | ३--वृत्त्यनुप्रास” | 

हरिकविने “अन्यसम्भोगदु.खिता? नायिकाकी उक्ति-परक 
यह भो अर्थ क्रिया है कि “हे 'छुद्ठति !!।हे सुन्दर दूती ! (स्वयं 
दूती !?) छिपानेसे छिपता नहीं, तू अपने इस रूपसे ही नायककी 
रतिको प्रगट कर रही है-** इत्यादि ।” इस अथर्में स्तुतिसे 
निन्‍दा, “व्याजस्तुति”-.- अलूकार। “विशेषोक्ति”-- छिपाएसे: 
नहीं छिपती, (प्रताप) । 


६२ 
बी 20, 4 ल् (८, 
रगी सुरत रंग पिय हिये लगी जगी सब राति। 
३ ४३३९ जज 4 ५ 
पेंड पेड़ पर ठठकि के ऐेड़ सरी ऐेड़ाति॥ 
(सखलीका वचन सखीसे)-- 
अर्थ:--(खुरतरँग रँगो)--खुरतके रंगमें रंगी है। (पिय- 
हिये लगी, सब राति जगी)--प्रियके हृदयसे लगा, सारी रात 
जागी है | (पड़ पेंडपर ठठकिके )--पग पगपर ठहरकर( ऐंड़ भरी 
ऐंड्राति )---अभिमानसे भरी एड़ रही है--इठला रही है-: 
ऑअँगड़ाई तोड़ रही है-- ! ेु 
खुरतान्तमे, नायिका रात्रिजागरणऊे श्रमले और कुछ 
प्रिय-संभोगके अभिमानसे, ठहर ठहरकर एक अदासे ऐेड़ रही 
+ “किंवा तेरी ( नायकोपभुक्ता दूतीकी । छन्दरि जो दुति (शोभा! रत 
दुरायें नहीं दुरति दै”--(हरिप्रकाश! 


सआीवन-साप्य २१६ 
है । सो सखी दूसरी सखीसे कह रही है। अथवा सखी “खुरत- 
लक्षिता? वायिकासे ही कहती है कि इस अकड़ने और ऐ'डनेसेः 
मात्य्म होता है कि तू सारी रात प्रियके हृद्यसे लगी और जगी 
है, तभी यह मस्ती और ऐड है ! 

'ऐ'ड्सरी'--क्रिया-विशेषण । “ ऐेड़ पेंड ”--घीप्सा । 
अलड्भार-..“स्वभावोक्ति” और “छेकानुप्रास” | 





€ हे 
तरवन-कनक कपोलदुति वोचहिं बीच बिकान | 


[4 
लाल लाल चमकति चुनी चोका-चिन्ह समान 0 
(सखीका घचन सखीसे&)--- 
अथे:--(तरवन-कनक)--तरचन--तरकी, करनफूल-- 
या ढेढ़ी-कानका आभूषण विशेष---डखका सोना, (कपोलद्ुति, 
वबीचहि दीच विक्रान)--कपोलकी कान्तिमें मिलकर बीच ही 
दीचमे गायव होगया ! (लाल लाल चुनी)--तरचनमे जड़ी लाल 
लाल छुन्नी, ( चौका-चिन्ह ,समान चमकति )--दांतके चोकेके 
चिहस्े-दन्तक्षत -- के समान $ चमक रही हे! 





& यदि नायिका सखीसे दःहती है तो रूपगर्विताकी उक्ति। 
एक घजवासी एव््णकारने 'तरवनः अर्थात्‌ करवनके ये पर्याय बतलाये-- 
६-फरनफूल, २--तरकुली, ३--टेड़ी, ४-बौर (ड़) ओर ४ टेठी, जो कानकी 
रूरमें पहनी जाती हा 


+ तरदीझा सोना गालकी छटाफे वीचही बीच मिल गया। लाल 
णाल छुछये चमकती है ऊसे दन्तक्षत ।! (उयासजी! 


“२२० विद्दारी-सतसई 
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दा अर बी 
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सखी परिहासपूर्वेक नायिकाके रूपकी प्रशंसा करती हुई 
कहती है कि तेरे कानके करनफूछका सोना तो कपोलकी कान्ति- 
से ऐसा मिल गया कि नज़रही नहीं आता, और उसमें जड़ी 
टलछाल चुन्नी ऐसी पड़ी चमक रही है जैसे नायक॒के दन्‍्तक्षतका 
चिह हो | 
अलड्रार-... १-४ मीछित ”-.-रंगर्में रंग मिल गया, अरथांत्‌ 
सोनेकी तरको कपोलकी थ््‌ तिमें ऐसी मिल गयी कि तरकी और 
कपोलमें भेद प्रतीत नहीं होता | 
“मीलिते, यदि सादृश्याद भेद एवं न लक्ष्यते ।? 
भीलित' सो, सादृष्यतें भेद जब न ठखाय ॥” 
२-पूर्णोपमा”-'चुनी?-उपमेय । चोका-चिह-उपमान | 
अचमकना'--साधारण चमे | 'समान!ः- वाचक पद । 
३-/लोकोक्ति”-.“बीच ही बीच विकान!ः-बीचही मे विक 
गयी, मोछ भाव करनेकी नोवत भी न पहुची ! 
४-८ वृत्त्यजुप्रास ?-- चकारकी अनेकवार आवृत्तिसे | 
“एकस्याप्यसकृत्‌ पर४ ( काव्यप्रकाश ) 
---एक व्यश्ञनक्री भो अनेकबार समता हो तो भी वृच्यनुप्रास 
' होता है । और, एकवाचक्ताजुप्रवेशसझूर'-(प्रतापचन्द्रिका) । 
“पमीलित और पूर्णोप्माका सझ्कए--(अमरचन्द्रिका) । 
अथवा यदि सखो, सपल्लीले नायिकाका रतिचिह छिपाने- 
के लिये कहतो है कि तेरी यह तरवनकी लाल चुन्नी, दुन्तक्षतके 
समान चमक रही है, तों- “व्याजोक्ति” । 


रे 4.2 
४0 2.7९/०७)2 
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६४ 
पट के ढिग कत ढांपियत सोभित सुभग सुबेख। 
हद रदछद छबि देत यह सद रद-छद॒की रेख ॥ 


( सखीका बचत नायिकासे# )-- 

अर्थ:-- ( पट ढिग के कत ढांपियत )-- कपड़ा आगे - 
को सरकाकर क्यों छिपाती है, ( सोमित खुमग, खुबेख[प] )-- 
इस खुशोभित सौभाग्यक्रे वेष- ( रति-चिह्य )-को | अथवा है 
“छुभग|[ गे।] सौसाग्यवती | यह खुवेप (विना ढके ही ) 
सुन्दर प्रतीत होता है। (यह सद्‌ रद-छद॒की रेख )-- यह 
तुरतकी द्न्‍्तक्षतकी रेखा ( रद्छद्‌, हद, छवि देत )--ण्वच्छद्‌--.- 
होंठ-पर हद्द दर्जेको शोश्रा देती 

तचाथिका रति-चिह-- दन्तक्षत- को कपड़ेसे छिपाती है, 
सखी कहती है, कि क्यों छिपाती है। यह दन्‍्तक्षत इस 
दशामे क्या ही अपूर्चे शोभा दे रहा है! 

-- अलड्ार १-- “व्याजस्तुति”- ( अमरचन्द्रिका ) 

२-- “विभावना”-... कपड़ेसे ढकना प्रतिवन्धक है, तो 
भी शोभा कार्य हो गया | 


$ किसीके मतमें यह खणिडताकी उक्ति नायकस है कि हे “सभग ! 
इस 'खबदाकों कपड़ेसे क्‍यों छिपात हो !” परन्तु नायक्का, दन्‍्तज्ञत 
को कपड़ेस छिपाना अच्छा नहीं मालूम होता । इसीसे, सरतिमिश्र 
कहते है कि “या को अर्थ लक्षिता' को है, नायक सो पट सा ठापनों 
असम्भव ह”--;हरिकवि भी ऐसाही लिखते हैं 


हि: 8 एक सघ्कृत पद्य है । “'कलहान्तरिता ' की “शठ? नायकके 
० 
हनन 


४ नवनखपदमद गोपयस्यशुकेन 
स्थगयसि पुनरोष्ट पाणिना दन्तदश्म ॥ 
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३--“पर्यायोक्त”---एक ढड्से बात कहना, प्रकारान्तरसे 
सुरतिके चिह् कह दिये। (रखसचन्द्रिका ) 
४--“काव्यलिडु”-- दन्तक्षतले सुरतिकों दृढ़ किया । 
७"--“बृच्यनुप्रास”- चहुत चार एक चर्णकी आज्त्तिसे 
रुप्ट ही हैं। ( प्रतापचन्द्रिका ) । 
६--“यमक”--.- 'रदछद-रदछद! दो बार आया है | 
'रदच्छद!--- होठ। 'सद'- सद्यःक्ृत | रद-छद-रद-- 
दांत--का, छद- क्षत,-- घाव, अर्थात्‌ दनन्‍्तक्षत। 
इस भावका एक संस्कृत पद्म भी है :--- 
“वकि ले निगृहसे दूति / स्तनों वकृन्त्र पाणिना | 
खण्डिता एवं झोगन्ते झूराघरयोघरा: ॥7? 
---नायिका दूतीमे परिहास करती है कि हे दती | अपने सतनोंको ओर मुख 
को हाथसे क्‍यों छिपाती है ! शरवीर पुरुष, होठ और स्तन, ये (रणमें और रतिरणम 
खांण्डत हुए ही शोभा पाते है ! 


+> भा ८-०५ ५ ७ # के ७ ४५० -> 





मृदिता-वर्णन 
ध्पू्‌ 
कहि पठई मन सावती पिय आवनकी बात । 
* प्ते किक ९ + 
फली आंगनमें फिरे आंग न आंग समात ॥ 
न ( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:-- ( पिय आवनकी बात )-- प्रियने आनेक्री बात 

( मनसावती कहि पठई )-- मन चहती प्रियाकों कह भेजी है । 
इससे ( आँगनमें फूली फिरे )- आंगनमे--- मकानके सहनमें- 
हपसे फूली फिरती है, (आंग आंग न खमात )-- अंग 
अंग नहीं समाता। 


सजोवन-साध्य २२३ 


बन्‍3न3 ४० ल 2५७ >+ ध५ 4५३७ 3ल5ल3ल५न्‍ ५ 2 ५७+ ७ ०3> 3 > सी 3 >+त ४ट 33 3ल बल 3 5 ली जी +ल+8++त ५१०५ >* 





>3ल५लढ+ 4 ५त भी. 


नआऑंगो आंग न माता-. ऐसा पाठ भी है-. वहां 
यह अर्थ कि आंगी ( कज्चुकी )में अड़ ( कुच ) नहीं समाते ! 
अथवा-- अंगिया फले हुए अद्धमे नहीं समाती। 

पतिने परदेशले अपने थानेकी ख़बर भेज्ञी हैं। जिसे 
खुतकर “आगमिष्यत्पतिका” नाविका हषसे आंगनमें फूली 
फूली फिर रही है! 

-- अलेकार (--“लोको क्ति”- “आंग न आग समात” 
यह कह्दावत है! 

२--“अधिक अलंकार” ओऑगी आधारमें, कुच आधेय 
नही समाते | आधारले आधेय अधिक हो गया ! 

४३--“यमक”- ऑगन आंगन” मे । 


ल्‍-+++ ००० 


अनुशयाना-वर्णन 


€६ 
फिरिफिरिविललीहे लखतिफिरिफिरिलेतिउसास। 
साइ सिर कच सेत लो बीत्यो चुनत कपास ॥ 


(अन्तरड् सखीका वचन सखीसे|--- 
अर्थ:-.( फिरि फिरि बिलली दर, रूखति )-बार बार 
विलखी---.द: लित--हो देखती है (फिरि फिरि डउसास लेति)-- 
जार तारदार डउच्छवास-दु:खसे दीथ सांस-छेती है । (वीत्यों क- 
पास)-दीती-जोसमाप्त होनेको है, ऐसी कपासफो( साई सिरसेत 
कच लो चुनत)-पतिके घिरसे सफ़ेद चालकी तरह बीन रही है| 
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अथवा “कपास चुनत, साई' सिर सेत कच (चुनत) रॉ 
वीत्यों”-कपास चुनते हुए उसे स्वामीके सिरसे सफ़ेद वाल 
चुननेफके समान बीता--अथांत दु:ख हुआ#& | 
इसमें ध्वनि यह है कि कपासका खेत, बीनने वाली 
नाथिकाफा संकेत स्थाव था। सो उसकी फ़सल हो चुकी है, 
चस यह आख़री बार, कपास बीननेको बारी है। फिर कपांसके 
पौदे उखाड़ डाछे जायँंगे। यही सोचकर घह बार बार दुखभरी 
दृष्टिसि खेतकोी देखती है. और लम्बे सांस लेती है, उसे कपास 
बीनते समय ऐसा दु:ख हो रहा है जेसे य्रुवति ह्लीकों वृद्ध 
स्वामीके सिरले सफ़ेद बाल चुनते समय दु.ख होता है। 
वत्तमान-संकेत-प्थान-विश्रद्टना, अनलुशवांचना, परकीोया | 
ध्वनिपूर्ण होनेसे उत्तम काव्य । 
अलड्गर--“पूर्णोपण्ा ”--कपास-उपमान | सिरकचसेत- 
उपमेय | छॉ- वाचक | बीनना--धर्म | (अमरचन्द्रिका) 
--( प्रकृतमे 'कपास--डपमेय । 'लेतकज'--उपमान | ऐसा 
कहना डचित प्रतोत होता है! ) 
“(फिरि फिरि! --बीप्सा | 
'रखसचन्द्रिका'मे इसका अर्थ इस प्रकार है :-- 
---अनुसयाना-ना यिका है । आर्य प्रगट है। हेत यह है-सखी नागर 
सो कहे है कि हे सार्ड ! कपास जो बीता है, मो नायिका कपासझों ऐसे छुते है 
जैसे कोई अपने सुपेद बार चुनेते दुखित होइ”-अलड्डार दृश्ान्त, विम्व प्रति- 
विम्बभाव सो कहै, सो यहा कपास ऐसे चुने है जैसे साई के मिरके सपेद वार ) 
।॒ 5 भव हे ॥77 ५ 
को निकाक ते अर्थमें तो 'खाई”, हे साई' [--सर्मरा- 
ध्य चना सुन रहा था, और अत्तमें 'यलड्भाए! में. आकर 'साई'- 
के -सिस्के वा नल तिय पका | चाल उखड़ने लगे ! अस्तु । 


पाठान्तर-& ''बीत्यों विनति कपास” (ध्यनवरचन्द्रिका) 


जय आई के रे कह के 








इसीके भावसे मिलती हुई एक यह “गाथा” भी है :-. 
“णिपयच्छिमाह असई दुःखालोआईँ यहुअपुप्फाई । 
चीए वन्चुस्स व अट्ठिआहँ रुआअरई सम्युच्चिणश ॥?? 
(४ निः्पश्चिसान्यसती दु खालोकानि मधूकपुष्पाणि । 
चिताया बन्धोरिवास्थीनि रुइती समुज्चिनोति ॥ गा०्स० २। ४) 
भ्र्‌ २५ 4 
““ संधूक-( महुवा )-वृक्षक समीपका निकुझज, किसी पुइचलीका 
सद्देत-स्थान था। फ़ूल वीननेके वहाने वह वहा नित्य जाती थी ओर अपने 
प्रियन मिलती थी । महुवेके फ़ूलोकी फसल हो चुकी है, आज फूल चुननेका 
अन्तिम अवसर है, सो सकेत-स्थानके विनाशके दुःख रोती हुई वह बचे खुचे 
फ़ल बीन रही है, यह देखकर कोई किसीस कहता है कि-- 

“+असती, महुवेके फ़ूलोंको, रोती हुई ऐमे चुन रही है जैसे छ्तास 
वन्धुजनके फूलो (हृड्डियो) को चुनती हो ' फूल “निष्पश्चिम”है- अब इसके पीछे 
चुनो नहीं मिलेंगे--इसी लिये “दुःखालोक'-है- उन्हे देखनेसे दु ख होता है। 

गाथाके ५ुःखालोकानि! और दोहेके 'विलखी हो लसति” तथा 
दी! और“फिर फिरि छेत उसास!“निष्प श्चिमानि मधूकपुण्पाणि समु च्चिनो ति! 
वत्यो चुनत कपास'--थे पद्‌ बिरूकुल एक भावके द्योतक हैं | और 
श्लमे सन्देह नहीं कि दिहारीने इस गाथाकी छाया छेकर अपना 
5 दोहा बनाया है। परन्तु दोहा ध्वनिपूर्ण होनेले “उत्तम काव्य 
| गाधाके * असती” शब्दने धवनिका चम्तत्कार कम कर दिया । 
'अखती! शब्द खुनते ही मूर्ख मनुष्य भी उसके रोमेका कारण 
जमक सकता है, इसमे 'सहदयेकसंवेदता! नहीं रहती | परन्त॒ 
दोहेमे ध्वनि नियढह है। सहदय ही सस*्द सकते हैं | दोहेमें कपास 
पानन चाली व्यक्ति क्ली है, इसका पता केवछ 'विल्खी” पदसे 
चलता ₹। इसके अतिरिक्त गाथाकी “उपमाः--चितामें बन्धुरे: 


]89 
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फूलकी तरह---भी श्यव्गगरमें उद्देगजनक है | विहारीने उपग्ा 
बदलकर और ध्वनि भरकर गाथाका मज़म्तन छोन लिया है ! 


_>->ैऊेरढ २८ अं ४४+- 


सन सूकक्‍्यों वीत्यो बनो ऊखों लई उखारि। 
हरी हरी अरहर अजों घर घरहर हिय नारि॥ 


( सखीका वचन नायिकासे )-- 
अर्थ:--( सन सूकयो )--सन सूख गया, ( बनो 
चोत्यों )--बन--क्पास--भी वीत चुक्री--समाप्त हो गयी। 
( ऊखी डखारि रई )--ईख भी डखाड़ ली गयी । पर 
( अरहर अजों हरी हरी )--अरहर अभीतक हरी हरी है। 
इसलिये, ( नारि, हिय धरहर धरि )--है नारी । हृदयमे 
धीरज रख | 
सन, वन-(कपास) और ईखके खेत, क्रिसीके संकेतखान 
श्रे। सो एक एक करके नष्ट हो गये हैं। पहले सन सूखा, 
फिर बन वीता, पीछे ईख भी उखड़ गयी | इस विपत्ति 
परम्परासे वेचारी नारी व्याकुल हो भीरज छोड़ बैठी है। 
उसे सखी धीरज बेंधा रही है कि घबरावे मत, असी अरहर 
हरी हरी खड़ी है।# 
& इस ग्रीबकी हालत बिलकुल ऐसी ही हो रही दे, जैसी इम 
उद्‌ पथ्के पद्दीकी- 
४“ बनाया आशियां जिस जा वहीं सय्याद आ पहुँचा : 
है गुजरी उम्र तिनके छुनते चुनते वायवां/ मेरी 
शाशियॉ-- घोंसला । सय्याद-- बहेलिया-- चिड़ीमार । 
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इसमे यह ध्वनि हे कि संकेतके लिये असी अरहर- 
का खेत बना हुआ है और वह ख़्ब हरा है, 
'नही सूखेगा | 


“अनुशयाना” परकीया नायिका। 
अलंकार--१---“ काव्यलिड्ग ”-- संकेत स्थान नष्ट होनेसे 
व:खिता नायिका को धीरज चेंघानेके लिये अभी सखंकेतस्थल 
है, इसका समर्थन, हरीहरी अरहरसे किया। ( परमानन्द ) 
२--“त्त्यनुप्रास”-.( अनवरचन्द्रिका ) 
३--छेकानुप्रास” और “चीप्सा? (अमरचन्द्रिका ) यथा:- 
“हरी हरी है वीपसा यह अति हेत विवेक ! 
अरहर धरहर 'छकः यह प्रास वार जो एक ।” 
हरिकवथिते इसे 'मानिनी के मनानेमें भी रूगाया है | यथा:- 
“मरानिनीसे सखोका बचन :-- 
सर्ना--शनैश्वर ओर 'सुक््यो'--झुक्क, सो वीते--अस्त हो गये। 
,  'यना' बन्नो | ( नववधू ) “ऊखो लड़ उखार” उपा--प्रभातवेला ने भी 
, >गर>उजाली ली। अर्थात्‌ नक्षत्र अस्त हो गये और दिन निकल 
आाया। पर तेरी 'अर|--अड़, हठ “हरी हरी” वैसीहो हरी भरी है, वह कम 
, री हुई | “हरि अजो” अब भी उस “हर” दूर कर | और “हरि? जो 
भायके है उसमें चित्तकों धारण कर, लगा । मान छोड़कर नायकसे 
मिल... यह साव।? 


हरिकविके मतले इस प्रकार “एलेपालंकार” भी है । 
,..___ “इलेष! अलक्षति अर्थ वहु जहें शब्दनिर्मे होये” । 





/ँ 


६ भमानिनीषत्ञ-परक उक्त थर्थ सरतिमिश्रको दृष्ट नहीं था। यथा-- 
पिन हे झर प्रोपितपतिका योर मानिनीका श्यर्थ बलवान 
रा ह।' | झमरचन्द्रिका ) 
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लिन अत अनिल जज डीजे अटऑ>्णजन 


| 


 पत्यवुरासिगी-वर्गन 

हु ध्ष 
सतर भोंह रूखे वचन करत कठिन मन नीठि। 
कहा करों है जाति हरि हेरि हँलोंहीं दीठि॥ 


(नायिकाका वचन सखीसे)-- 

अर्थ:-(सतर भोंह)--भौहें टेढ़ी की, (सखे बचन)--रुखी 
बाते भी कहीं, (नीठि मन कठिच करत)-किसी तरह मन भो कठोर 
किया । पर (कहा करों)--क्या करू (हरि हेरि)--हरिकों देख 
कर, ( दीठि हँसोंही हो ज्ञाति )--द्ृष्टि हँसोंही-हँसीली हो 
जाती है | मु 
सखी मानकी शिक्षा दे रही है । नायिका कहती है कि में 
तो अपनी ओरले मान करनेमे कसर नही करतो, भोहिं चढ़ा लेती 
हूं । वाते रूखो करती हूं, मन भी किसी तरह कड़ा कर छेती ह। 
पर यह द्वष्टि कृष्णको देखते ही हँस देती है, इसका क्या करू ; 

बभावसंधि” | ईष्यांको शान्ति, हपेका उदय | क 

अलड्भार-१ -“ विभावना ”--ेढ़ी भोंहें आदि, हृष्ि 
इँसोंहीं होनेमे पूरे बाधक हैं, तो भी बह वैसी हो हो जाती है । 

“प्रतिबन्धकक होत द्व कारज प््रव मानि”! ह 

२-“वृत््यजुप्रास”--हकारकी आवृत्तिसे, स्पष्ट ही है | 

इस दोहेका अनुवाद “ यशवन्तयशोभूषण ” में 'अमात' 
लंकार'! के उदाहरणमे यह है :-- 

“'कुर्वे अ्रकुटियाबध्य कच्छेण कठिने मच: । 

तथापि मात्रवे हृष्टे हड मे भवति हासइुक्‌ ॥ 
का 3०.०9 ७७० छा 


नन> जे वितल न 5 ब् के 
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६६ 
तु ह कहति हों आप हू समझृति बहुत सयान | 
लखि मोहन जो सन रहे तो मन राखों मान॥ 


(नायिकाका वचन सखीसे)-- 

अथे; +(तुह कहति)--तू भी कहती है और ( हों आप ह॒ 
बहुत सयान १ समरूति )--मैं आप भी--विना किसीके सिखाए 
पढ़ाए, चहुत सयानपन्र-चतुराई-जानती हूं । ( मोहन लखि जौ 

ध् तो 

मत रहे )--मोहसको देखकर जो मन रहे (तौ मन मान राखों)-- 
तो मसमें माल रक्खूं 

मत-मोहनको देखकर मनही चशमें नही रहता तो मान 
कहां रहे ! 

अरलंकार-..-१-“विशेषोक्ति”--ल्वय॑ सब सयानपन सम- 
आना, और सखीकी शिक्षा, यह सहकारिसम्पन्न प्रसिद्ध कारण 
£« नी भी मात रखता-कार्य्य नहीं हुआ ! 

“कार्याजनिविशेषोक्तिः सति पुप्कलफ़ारण ।॥7 
“पुष्वले-सहकारिसम्पन्ने, प्रसिद्धकारणसमृद्दे सती ति यावत्‌ । 
“विश्वपोक्ति जो हेतु सा कारण उपजत नाहि ॥” 

२०“सम्भावना”-जो मन रहे तो मान रहें,-- 

“ह) ता! पद जहें होड, सम्भावना हे सोड़ ॥” 

४-“दृत्त्ननुप्रास” | ४-० विभावना ” कारन विन काज- 

(प्रतापचन्द्रि का) 
५-“विशेषोक्ति-“विभावना”का संकर”-(रुसचन्द्रिका) 


नतकि+->- 
जज 








' संद सयान” “सेक सयान!-पाटान्तर । 
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जल 





अमरुक कविके पतद्चका यह उत्तराध इसी दोहेके भावपे 
मिलता है । 


४ दश्नेत मनो हत प्रत्िवु॒वा आशेख्वरेणाद्य में 
तलेनात्र निरयमाणनियुणों मावः समार्धीयतास | ' 


-+म्ज्ट यह -++ 


१०० 
दहें निगोड़े नेन ये गहें न चेत अचेत 
हों कसिके रिसकों करों ये निरखे हँसि देत 
( सखीसे नायिकाकी उक्ति & )-- 

अर्थ:-- ( ये निगोड़े नैन दहें )-- ये निगोड़ी आंखे ३ 
जायें। अथवा ये निगोड़ी आंखे मुझे दृहती है--जलाती 
कहना नही मानतो। ( अचेत, चेत न गहें )--ये अचेत- 
बेहोश, होश नहीं पकड़ती ! अथवा न 'चेत'-- होश ' 
पकड़ती हैं, न “अचेत' बेहोशी ही पकड़ती हैँ! ( हो करि 
के रिसको करों )-- में खींचकर- टृढ़तासे क्रोध करती | 
(ये निरखे हँसि देत )--ये देखते हो हँस देती है। 


& “यह नेत्रोपालम्भ है, सखी नायिकाकों हृठावति दै हि 
मान करि, नायिका अपने नेत्रके घनेहकी अधिकताई सखी र 
कद्दति है ।” ( कृष्ण कवि) 

“जायिका वचन नेत्र सो” ( हरिप्रकार्ग 
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दशामें “निसिखे” नेत्रोका विशेषण है। अर्थात्‌ ये “निसिखे' 
है. _ इनपर शिक्षाका असर नहीं होता, सिखानेसे भी नहीं 
सीखते, क्रोध करना सिखाती हूं पर नहीं सीखते, शिक्षाकी 
भूलकर झट हँस देते हैं ! 

सखी मानकी शिक्षा देती है । नायिका कहती हैं 
कि इन कमबख्त आंखोके आगे पार नहीं बसाती।ये न 
चेत 'पकड़ती' हैं, न अचेत ही रहती हैं, मे तो बहुत णींच 
तानकरः क्रोध करती हूं और ये उन्हे देखते ही हँस देती हें! 

अलंकार--- १-- “ छोंकोक्ति ”-- निगोड़े नेन जलें । 
“नियोड़ा? स्रियोंकी गालीमें रूढ़ है । 

२--“तीसरी विभावना”--- क्रोध हँसीका प्रतिबन्धक 
कारण है, तो भी हँसी--- काय्ये होता है। ३-- द्वित्त्यनुप्रास' । 


( शति सतसई-पश्जीवनभाप्ये श्रीपद्मसिहझर्स ग्रणीते प्रथम शतकमस। 


वा ल्नि 
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अथ हितीय शतक 


+-++ लि २४-८ लू 
ब्फ्र्ल्र छः 


१०९ 
मोहि ल्जावति निलज ये हुलसि मिले सव गात । 


भानु ऊदयकी ओसलों मान न जान्यो जात ॥ 
(नायिकाका वचन सखीसे)#-- 
दोहाथे:--( ये निछज़ सब गात )--ये नि्ेज्ज सारे थड्ढ, 
(मोहि लजावत)--पुझे छज्जित कराते हैं, क्योकि (हुलसि मि्ले)- 
नायकको देखकर हुछेसि-इछ्लासपूर्वक-मिलते हैं। (भानु उद्यकी 
ओख लछों)--सूर्योद्य होनेपर ओसकी तरह (मान जात न जान्यों)- 
मान जाता हुआ नहीं जाना जाता | 
मान सिखानेवाली सखीसे नायिका अपने अज्ोक्ों उपा- 
लम्स देकर कहती है कि कैसा मान ? उल्टा यह निलेज्ज भड्ढ 
अपनी करतूतसे उसके सामने मुझे ही लज्जित करा देते है। एक 
दो नहीं, किसीकों तो एक “निगोड़े नैनों! का ही रोना है, यहां 
ये सबके सबही, उसे देखकर उछल पड़ते है, दूरहीसे देखकर 
मिलनेको दौड़ पड़ते हैं | में अकेली किसे किसे रोक्‌'! आंखोंको, 
कि कानों को ! हाथोंकों कि पेरोंको, या चाणीकों ! कोई रूपका 
लोभी है, तो कोई वातोकों रसिया, कोई आलिड्डनका अभिलाषी 
है, तो कोई कुछ कहनेके लिये उत्सुक है | निदान ये सबके सब 
डसे देखतेदही उठ दौड़ते हैं | में अकेलो अपनासा मुंह लिए रह 
जाती हूं! जैसे, सूर्य्यके उदय होते ही ओख स्वयं उड़ जाती है, 
ऐसे उसके आतेही मान न जाने कहां चला जाता है ! 
..._ ७ “उत्तम भायिकाका बचन , अपने आअगों से के हैं? ( रसचन्द्रिका 
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बहुत अच्छो “ पूर्णोपमता ” है---प्रान- उपसेय । ओख- 
उपमान | उड़ जाना --साधारण धर्म । छों- वाचक्र | 

२-पांचवी“विभावना”सी सम्भव है । निलेज्ज गात, लज़ाते 
हैं। विरुद्ध कारणसे कार्योत्पत्ति | 

३-“ब्वत््यजुप्रास”--.छ फरार, तकारको अनेकवत्रार आवत्तिसे 
स्पष्ट ही है। 

८टृष्ठान्त”--उपमान उपमेयके, विस्ब प्रतिविग्वसावके प्रति- 
पादनसे | (कवि परमातन्दक मतमे) 
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पचे मान अपराध तें चलिगे बढ़े अचन । 
जुरत दीठि तजि रिस खिसी हंसे दुहुनके नेन ॥ 
(सखीका वचन सखीसे)-- 

...थर्थ --( मान अपराधतें खिंचे )--तायिकाकों मान नहीं 
डाडता और नायककों अपराध पकड़े हुए दे-दोनों जिंचे बैठे 
है, पर ( अचैंन बढ़े चलिगे )--विरहव्याकुछता बढ़नेपर, दोनों 
मिलनेकों चलही दिये | ( दीठि छुएत )--द्वृष्टि मिलतेही ( रिस- 
खिसी तजि )- कोघ- नाराज़्गी कोर खिसियानपत छोड़कर 
$ दृददनऊे नेन हँसे )-. दोनोके नेह् हँस दिये । 
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अथवा, नायिकाके नेत्र मानसे खिंचे हैं # और नायकके 
नेत्र अपराधजन्य छज्जा- जिसियान-से खिंचे हैं, पर 'अचैन' बढ़ने- 
पर, ( दोनोंके नेत्र ) मिलनेकों चल पड़े, और नज़र मिलतेही, 
मानके क्रोध (रिस) और अपराधकी छज्जा (खिसी) को छोड़कर 
(दोनोंके नेत्र) हँस दिये | ४ 


भावसन्धि--हरपोंद्य, ईप्योशान्ति | ( मानमुक्ति ! ) 
अलैकार--- १-“प्रहषेण”.... 





“उत्कण्व्तार्थसमिद्धिर्षिना यत्न प्रहपंणम्‌ ।”” 


“विना जतन वाँछित फल दोय, पहलो भेद कहत”' कवि छोय। 
--खखीकी सिफारिश और दूतीके उपाय विना ही मेल 
होगया ! इससे अच्छा “प्रहघेंण” और क्या होगा ! 


२-“ तुल्ययोगिता ”- “खिंचे! यह एक क्रिया दोनोंको 
खींचे हुए है ! 





आज 


& "“नायिकाके नेन्न मानसों खिचे, नायकके नेत्र अपराधसों खिचे हैं ” 
(कृष्ण कवि! 
--'नायिकाके नैन मान सों झिचे, ओर नायकके ध्यपराध सों खिचे। 
व्याकुलता बढ़ने पे दोनों चले, जब दीठि दोनोंकी मिलि गई, तब नायिकाने 
तो रिस छाँड़ी, तब नायकने अपराधकी खिसान छोड़ी, सो दोनोके नेन हेँसे ।' 
(स्सचन्द्रिका) । 
“खिसी--सरमिन्द्गी लिये कछ्ु गोसा, (गुरूसा)” (हरिकवि! 
+ २--”इच्चछितहुतें अति फल ले, दूजो भेद छम्ति यह कहे ।” 
३--“जा को जतन द्व|वियत ड्ोइ, वस्तु द्वाथ आवे पुनि सोइ ॥” 
त्रिविध 'प्रदर्षन' जानो मित्त, लश्िन लच्छ अवधारहु चित्त ।” (प्र? च०) 
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टिक चर 


३-“यथासंख्य”---१ मान, २ अपराध, १ रिस, २ पिसी । 
सब यथासंख्य हैं । 

यथासख्य क्रमेणेव क्रमिकाणा समस्वय* । 

“१ शत्रु रमित्र ३विपत्ति च, १जय २रसज्जय रेभम्जय ? 

--क्रमपूर्वक कहे हुए. पदार्थोका उसी क्रमसे अन्बय होना 
ध्यधासंख्य” कहलाता है । 

जैसे दोहेके पूर्वार्ध मे 'मान, अपराध! हैं, उत्तराद्ध में उसी 
क्रमले उनसे सम्बन्ध रखनेवाल्े “रिख” और “खिसी” हैं । या 
जैसे संस्छतके उदाहरणमें--“शत्रुं जय, मित्र रक्षय, विपत्ति' 
भज्जञय”-.-इस प्रकार क्रमपूर्वक अन्चय है । 

३-ह्वितीय-“ पर्य्याय ”- रिस, खिसी, गयी और उनकी 
जगह हँसी आयी | 

४-पोष्य-पोषकभाव संकर!--सब अलंकार “पर्याय! के 
दोषक हैं । ( प्रतापचन्द्रिका ) 


रे 
रच 
(५) 


५ 
* 
9०७ 
च्पू 


9. 
(०) ४ 
23 0 
जी ० | 
शा िन्‍नन- 
/ 
६ ९ 


2 
९ 
(0) 
० 
6. 


२३६ विहारी-सतसई 
१०३ 
राति दिवस होंसे रहे मान न ठिक ठहराय । 
हर 4 ढिये विद] 
जेतो अवशुन ढूंढिये ग॒ने हाथ परिजाय ॥ 
( नायिकाका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:-- (राति दिवस) रात दिन (होंसे रहै)--होंल- 
अवगुण दूढतेकी हविस-इच्छा-रहतों है, पर (मान, ठिक, न 
ठहराय)--मान ठीक नहीं ठहराता, मान ठाननेका कोई ठीक 
कांरण नहीं मिलता, या मान ज़रा भी नही ठहरने पाता, क्योंकि 
( जे तो अबगुन दू'ढियें )--जितना अवगुण दूढो, ( ग॒ने हाथ 
'परि ज्ञाय )-ग्रुण ही हाथ आ जाता है | 
सखो नायिकासे मान न करनेका कारण पूछती है, 
या नायिका स्वयं ही उससे नायककी अनुकूलताका वर्णन करती 
है कि मुझे रात दिन समान करनेकी “हौंस” (वाव)ही चनी रहती है 
कि सात करके देखू', पर माव करनेक्रा कोई कारणही नहीं 
मलता, में नायकके जितने अवशुण ढू'ढती हूं, उतने गुणही 
"हाथ आते हैं। 
इस दोहेकों लल्लूलालजीने “सखीका वचन सखीसे” में 
लगाया है, और लिखा है कि-“ इस दोहेमें नायका-वचन सखीस कोई 
कहे तो न हो सके “--इसकी पुष्टिमे 'अमरचन्द्रिका' का प्रश्नका 
यह दोहा दिया है :-- 
| ८४अवगुन जामें है नहीं सो अनुकूल विख्यात । 
बने न तिय अनुकूल की ढूँठनि अवशुन वात ?--- 


 सलीवन-साध्य २४ 7 
-अरथात्‌ जिसमें अवगुण न हो बही “ अनुकूछ ” नायक 
कहलाता है, इसलिये 'अनुकूछ” नायकमें उसकी सत्लरीका अवगुण 
दूं ढना नहीं बच सकता [”-..३ 
परन्तु कृष्णक॒वि, हरिकवि, परसानन्द्कवि तथा रख- 
चन्द्रिकाकारने इसे “ नायिकाकी उक्ति सखीसे ” ५ लिखा है। 
हरिकविने इसका नायक “घीरोदाक्ष” माना है, और कहा है :--- 
“चावलकी रारिसे दस वीस काकर रहे तो हाथ नही आवे 
अथात्‌ अनकूल और धीरोदात्तमे भी अवशुणोका होना 
और दू'ढता समस्पव है, पर गुणोके ढेरमे अवगुण हाथ नहीं 
आते | 
अलड़ार --१--: (० कल बदन कक मतसे) यथा--- 
“ट्रंढन_फरण! हे यहा अबगुण मिले न 'काज! । 
अलड्जा्तयों जानिये “विभेपोक्ति! कविराज | ” 
--“विषादालड्ार”-.(सु रतिमिश्र, हरिकवयि तथा पं० 
परमानन्दके म॑ 3) अभीए--'अवगुण' ढ'ढनेका प्रयल किया और 
अनभीए--'शुण' हाथ आया ! 
.,.. यदि 'पति-प्रेमगविता! 'स्वाधीनपतिका! नायिका, अपनी 
साथारय-सचनाके लिये ऐसा कहती पे तो “पर्ब्यायोक्ति” भी हो 
खदाती है। '“रखचन्द्रिका? ने यहां (विनोक्ति! अलट्जार माना है ! 


७०७०५ ०५८+ ७ 











“उत्तर-वारत्ता-- दिज्न सखीबेः वचन सखो सो । नायकके ्थोगुन हम 
टूटती है मान कराइचे का, सा नायक में पहयत नहीं ।” ( घ्मरचन्द्रिका । 

| “ स्वकीया नायिका है, नायिकादगे वचन सखी प्रति है, नायक्के 
अदगुण हू याका गुण भासते है ” (कृप्णुकवि)-- 

“नायिकाको बदन सझदी सों, नायिका उत्तमा है जो नायकके पध्यवगुण 
जानती ही नहीं ! -- / रसचन्द्रिका 


| 
। 


श्श्ट .... विद्दारी-सतसई 





थथा--“अलड्गार 'विनोक्ति'-तिसका लक्षण, 'कछु विन सोभावान होड, 
डहां ओगृुन विन पतिको कहो ।” (?) ! 
किसी संस्क्तत कविका भी इस भावका यह पतद्च है:-- 
“४ पमतत्कि ग्रणयिन्‍्याप्ति प्रणयिनी यन्‍्मानिनी जायते 
सन्‍्ये मानविधों भविश्यति चुख़ किल्चिट्िश्निप्ट रसात | 
वास्छा तस्य सुखस्य मेउपि हृदय जायाति नित्य पर 
स्वमेउप्येप न मेउपराव्यति पति: कृष्यामि तस्मे कथम ॥ 77 
--यह क्या बात है कि प्यार करने बालेस भी प्यारी मान ठान- 
कर वैठ जाती है, मे समझती हैँ कि मानमें प्रीतिस भी । विशेष खुख है । 
ड्सीलिये प्रीति छोड़कर मान किया जाता है । उस माह एुखकी इच्छा मेरे 
हृदय भी सदा बनी रहती है, कि किसी तरह मान कि अद्भुत सुख- 
का अनुभव कहूँ, पर यह प्रिय स्त्रप्नम भी मेरे साथ कोई मल नहीं करता, 
फिर इससे कोप कैसे करूँ ! हा 
:39-<*-+--- - 
जि 
नो लखों धर लो 
जो लो लखों न कुल-कथा तो लो ठिक ठहराय । 


देखे आवत देखिबो क्‍यों हू रह्मो न जाय ॥ 
( सखीसे नायिकाकी उक्ति )-- 
अर्थ:--( जौ छो लखों न )--जबतक उसे देखती नहीं 
हैँ, ( तौ छॉ कुल-कथा, ठिक ठहराय )--तबही तक कुल-धर्मकी 
चात ठीक--निश्चल रहती है, ( देखे देखियोँ आवत )--देखनेपर, 
देखनाही बन आता है, वही झुहाता है । (क्‍यों हूं न रही 
जाय )--फिर किसी तरह विना देखे नहीं रहा जाता। 





औ ५ के 
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वि न जा कच्ची चमक या 


सखी सीख, देती है कि इस प्रकार परपुरुषके प्रेमपाशमें 
फैसना कुल-धर्मफे विरुद्ध है। नायिका कहती है कि ठीक है, पर 
यह कुछ-कथाका भाव तमीतक चित्तमें ठहसता है, जबतक उसे 
देखतो नहीं, देखनेपए फिए किसी प्रकार नहीं रहा जाता, देखतें 
चनता है | 
अलड्भार --१--“ संभावना ” --जो छो तो लो, शब्दसे 
हं लल्लूलालजी ) 
“उ्यौं यों होय त्यों यों होइगो” सो यहा कुलकथा तो लौं ठहराड, 
जो छो देखो नहीं है [” ( रसचन्द्रिका ) 
२--व्याजस्तुति”-..(परमानन्द कविके मतसे) नायकके 
सीन्दर्यातिशयके चर्णनसे, तदन्यपुरुषोंमें ऐसा खौन्‍्द्योतिशय 
नही। इस प्रकार, ( अन्य पुरुषोंके सौन्दयंकरी ) निन्दाकी प्रतीति 
होती हे | 
--जहां स्ठुतिसे निनन्‍्दाकी या निन्‍्दासे स्ठुतिकी प्रतीति हो, 
वहां “व्याजस्तुति” अलड्डार होता है । 
३->-वध्याधात”-...हरिकविके मतसे)--“सखी कायक सो प्रीति 
शडावति है--यातें विरोधी, तासों कार्य साथ्यों, व्याघात--अलड्जार ।7? 
“व्याघात जु कछु और ते कीजे कारज ओर । 
चहरि रिरोथी ते जंबे, काज ल्याइये टोर। 


डी... 
ज्ल्ट< 
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कपट सतर भाहें करी मुख सतराहें बेन। 
५ 5७३७६ हि >र्‌ 
सहज हंसोंहें जान करि सोंहें करति न नेन ॥ 
( सखीका घचन सखीसे )-- 
अर्थ: --( कपट, सतर भोहिं करी )--कपट--(बनावट)से 
भोंदें टेढ़ो कीं, ( सुख सतरोहैं& वैन )--मुंहसे सतरोहैं--क्ोध- 
युक्त, वचन कहे, पर ( सहज हँसोंहें ज्ञान करि )--खभावही से 
हँसोहि---हँंसीले, ज्ञानकर ( नेन, साहें वे करति)--नेत्रोंको सहिं-- 
नायकके सामने, नहीं करती | 
सखियोंने सिखा पढ़ाकर नायिकाकों मान करनेके लिये 
तय्यार किया, सो उसने बनावटसे भोहिं भी टेढ़ी कर दिखायी, 
मुंहसे--(जीसे नही [)--वेढ़ी मेढ़ी वातें भी कह खुनायी, पर यह 
जानकर कि यह देखतेही बिना हँसे न रहेंगो--हँसना इनके 
स्वभावमे दाखिल है--नायकके सामने आंखे नही की ! आंखों 
की इस निर्वेछताकोी सखी समभ गयी, इसी बातक्ों वह दूसरा 
सखीसे कहती है। 
संभोग संचारी मान!--“ जो मान, मनाने तक न ठहरे 
पहलेही छूट जाय, (हरिकवि) “नापिकाके हपे, अवहित्था, संचारी, 
पूर्ण ईष्याभास । विव्वोक हाव, माचामास ।” (अनवस्चन्द्रिका) 
अलड्भार---“ काव्यलिड “--आँखोको सामने तन करना, 
सहज हँसोंहे होनेले समर्थन किया। २--“ छेकानुप्रास “-- 
भौहि-रोंहे | ३-'“यमक”-सहें सोहिं । 


& “अनखों हैं ”--पाठान्तर । 


बजा 


सखीवन-भाष्य +4: 34 
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१०६ 
नहिं नचाय चितवति हगनि नहिं बोलति सुसकाय। 


ज्यों ज्यों रुख रूखो करति त्यों त्थों चित चिकनाय ॥ 
( नायकका चचन सखीसे )-- 

अर्थ:--( हृगनि नचाय, नहि' चितवति )--आंखें नचाकर 
नही देखती, ( चहि' मुसकाय बोलति )--और न मुसकराकर 
बोलती है। अथवा, # “नही नहीं! बोलती है--निषेध करती है--. 
( ज्यों ज्यों रुख रूखो करति )--ज्यों ज्याँ रुख--( चेहरे ) को 
रूछा बनाती है, (त्यों त्यों चित चिकनाय )-त्यों त्यों चित्त 
चिक्षनाता है। “चित चिकनाना? स्नेहसे रीकना, या ललचाना | 


अर्थात्‌ कपट कोप प्रकट करनेके लिये यद्यपि वह कटाक्ष- 
चिष्ते ;. और 9५% 
विक्षेप पूर्वक देखती नही, और न मुसकराकर चोलतीही है, पर 
जंखे ऊुसे बह गस्मीरभाव धारण करके चेहरा रूखा बनाती है. 
केसे बैसे ब्ड्र हे 
देखे देसे मेरा मत और चिकनाता जाता है, उसके इस रुखें 
भावसे मन, और भी स्नेहमे सना और प्रेममे पगा जाता है । 


.. एऐरिकविने इसे नायिकाके प्रति नायककी उत्तिमें लगाया 
है कि ५एकान्तमे तायिका संभोगकों चाहती हे--“ तासो सायक 
बचत [” देखे तेसे तेरो चित चिकनाय हे--यह अर्थ ”!)। 

अलड्डार--१- “ विभावना ” चौथी । रुखे रुख-विरुद्ध 
कारणसे, चित विकनाहट--कार्य्य। 'नहि' नहि से" तीखरा 
“जाजृत्ति दीपक" | 


४ ऐैटान्तर नहिं दोलतत “अनझाय” नाराज-- होकर नहीं नहीं बोढती है । 
46 
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१०७ 
तोही को छुटि मान गो देखत ही त्रजराज । 


रही घरिक लॉ मानसी मान किये का लाज ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:--(ध्जराज देखत ही)--त्रजराज-श्रीकृष्णका देखते हो 
( ती ही को मान छुटिंगो )-- तबहीका मान छुट गया, 
अथांत्‌ जब श्रीकृष्णको देखा मान तो उसी समय छूट 
गया। (घशिक लो)--घड़ी एक तक (मान कियेकी छाज मानसी 
रही)--मान करनेकी छज्जा, मानसी-मानकी तरह- रही । अर्थात्‌ 
मेंने यह व्यर्थंदी मान किया, इस प्रकारकी चित्तमे लज्ज़ा घड़ी 
एक तक मान जेसी प्रतीत होती रही | 
सखी सखीले कहती है कि इसका मान तो हृष्णरी 
देखतेही कपोका छुट चुका था, कृष्णुऊ आनेपर जो कुछ देर तक 
मानसा साल्दूम होता रहा, वद मान नहीं था, किन्तु मान करनेकी 


नकज्जा थी ! अत 
मानाभास! । नायिकाकी प्रीति और कृष्णका - 


तिशय व्यड्डथ । 
3 
अमरचन्द्रिका'में “मानसी” पर “प्रएन, वार्ता' है कि “पहां 


मानसी” रही न चाहिए, 'मानिनीसी? या 'मानवतीसी' चाहिएँ- 
उत्तर यह दिया है कि 'घरीक' ( घड़ी एक ) मानकी “सखी! कहिए 
'शोसा (श्री) रही [” तथाहि:-- 
“में जान्यों अनुमान तें तोही छुटिगो मान । 
सोभा रही घरीक लो मान किये की कान !” 
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--कान, अथांत हैं कृष्ण | -कृष्णले सखीका वाक्य | 

हरिकविने "नायिका सो सखी घचचन! कहकर अर्थ किया 
है कि '्तोही फो,--तो'--तेरे, 'ही'- हृदय का मान छुटिगो ** “* * 
मानमसी' सनम जो उपजे सो 'मानसी' सान करिंठे की लछाज मानसी रही- 
अर्थात्‌ सनम रही 83 “28 

अलड्डार-- १-अनुसान' ( अमरचन्द्रिका ) 

२- उत्प्रेक्षा”-(अनवरचन्द्रिका) 

३-दूसरी “विभावना”-. (श्रीप्रताप और परमानन्द्‌ कविके 
मतसे) | --अनुनया दिके बिना, द्शनमात्र- अपूर्ण कारण-से मान 
छुटना- काये हो गया | 

“ हतूनामसमग्रेपि कार्योत्पत्तितच सा मता। ”---( सा--द्विंतीया 
विभावना- ) 

“हतु अपूरन तें जबे कारज पूरन होय ।” 

४-ट्वितीय “पूर्वरूप”- (रसचन्द्रिकाकारके मतमें) | -- 

'पूर्वावस्थानुबृत्तिग्च बिकृते सति वस्तुनि” 

“जहाँ वस्तुका विनाश होनेपर भी दशा पूवेचत्‌ बनी रहे, 
वहाँ द्वितीय “पूवेरूप” होता है | मान मिट गया, पर मान समान 
लब्जा बनी रही | 

५०/चयलातिशपो क्ति” ( हरिकविे मतसे )-ऊृप्णका दशेन- 
कारण, सान छुटना--छार्य, दोनों एक साथही हो गये | 
“ चपलातिभयोक्तिस्तु कार्य हनुप्रसक्तिज | -६ हतो: प्रमक्तिरन 
नेज्जल्ये कार्य सति )।” 
“चपलात्युक्ति ज्ञ हतु के होत नाम ही काम ।! 
कसालकारं ( ९ )--स्पम्ट ही है, मान किये वी लाज्ले मान सका ८? 
( क्ीटल्टूलालजनी ) 


-> ३०४७-०२ >--- 
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स्यकीया ग्रेर्शिविता-वर्णन 
१०ण्८ 


कियो जु चिब्रुक उठाय करि कंपत कर भरतार। 


>> 


ठेढीये टेढ़ी फिरति टेढ़े तिलक लिलार॥ 


( सखीका वचन सखीसे )- 

अर्थ:--- ( चिद्रुक उठाय करिक्)-- ठोड़ी उठाकर ( कंपत 
कर भरतार )-- कांपते हुए हाथसे पतिने ( कु क्रियोक )-जो 
तिलक किया, ( लिलार टेढ़े तिछक ) _मायेके उस टेढ़े तिलमसे 
( बेढ़ीबै थेढ़ी फिरति )- बेढ़ी दी देढ़ी फिस्ती है! 

नायकने अपने हाथसे नायिकाके माथेपर तिलक बायीं 
है, जो साह्विक कंपसे हाथ कांपनेके कारण टेढ़ा बन गया है। 
प्रेप-गर्विता नायिका उसी टेढ़े तिलककों लमाए टेढ़ी टेढी- 
प्रेम और रूपके गवेले गुमान भरो-- इतराती फिर रही है ! 

अलंकार--१--पांचवी “विभावना' तिलकक्रियाकी अतः 
मिशताका सूचक टेढड्ा तिलक जो छज्जाका कारए है, उससे 
गये रूप विपरीत कार्य हुआ | 

२-- “परिकर” --- तिलकका विशेषण ेढ़ा' सार्मि 
थ्राय है। हि 

३-- “छेकाज्॒ुप्रास-- और --“वृत््यनुप्रास- ' 

ििशिि कि कक  ाी शल मी 


्छ पाठान्तर--“के | ढ़ धदियो” 
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१०६ 
तुम सोतिनि७ देखत दई अपने हियतें लाल । 
'फिरति सबनि सें डहडही उहे सरगजी साल ॥ 
(६ नायकले सखीका वचन )-- 
अथे:-- ( छांछ, सौतिनि देखत )- है छाल ! सपल्नियों- 
के देखते (अपने हियते तुम दई)-जो अपने हुदयले उतारकर तुमने 
दी है, (उह्दे मरगजी साल)- उसी मेली--मुरकाई--मालासे( सब- 
निर्में डहडही फिरति )-सबमें हरी सरी --प्रसन्‍न हुई--- फिर 
रही है। 
प्रियने सब सपत्नियोके सामने अपनी छातीसे उत्तारकर 
नायिकाको माला दी है, वह प्रेमके '्सार्टिफ़िकट! -स्वरूप उसी 
मी मालाको गडेमे डाले हपसे फूली फिरती है । 
अलट्ार-- वही पॉचवी “विभावना” | मरगजी-मु रम्ताई- 
मालासे, डहडहाना-हराहोना, विरुद्ध कार्य । 
भारविका जलकेलि-प्रकरणका यह पद्य बिलकुल इसी 
भाद का है 
पग्रेयेण मम्रध्य विपक्षसत्रिघाउपाहिता वक्षसि प्रविस्स्तने । 
सज न का्चिट्रिजहा जन्यविल्य वसन्ति हि ग्रेरिण युणा न वसतुनि ॥। 7 
( किगताहुनीय ८ रूग ) 
_ पल्नीके समीप-- उसके सामने ही-- प्रियने ( झपने हाथसे ) 
४ नेक भूपबर, छातीपर डाली हुई मालाकों, जल भीगवर स्राव 


ध 


( पाठ्ाल्तर-दिय सोतिन” । “परिद सोतिनि' 
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होजानेपर भी, किसी नायिकाने- उतारकर फैंका नहीं-- उसे वैसे ही 
पहने रही-- सच हे--ग्रुण, प्रेभर्मे रहता है, वस्तुमें नहीं ! 

प्रेमास्पद होनेपर ही कोई वस्तु चित्ताकर्षफक और 
उपादेय होती है-- फिर चाहे वह कैसी हीं-- ग्रैली कुचैली' 
ओर गली सड़ी ही-- क्यों न हो। दोहेकी “मरगज़ी माल 
ओर पद्यकी “जलाविलां स्नज्म”--इसका प्रमाण है । 

दोहे और पद्यका भाव सर्वथा समान है। 

“विपक्षसत्रिधों सम्रथ्य उपाहिता''-'सोतिनि देखत दई”-- “जहा- 
विलां स््जम्‌”-“मरगजी माल”-. एक ही बात है। पद्यमें सपत्नीरे 
सामने गृंथकर “वक्षत्रि” माला पहनाई है। दोहेमें--“सोतिहि 
देखत” “हियतें”--.. वक्ष:स्थलले उतारकर दी गयी है। भाव 
एक ही है। पद्यमें “ वसन्ति हि प्रेम्णि ग्रणा न वस्तुनि/-- 'अर्था 
न्‍्तरन्‍्यास” मनोहर है। दोहैमें “डहडही फिरति'मे चमत्कार है। 
--मज़मूनमें “ताज़गी” है । 


"जाया मे कट मर एएए 


११० 
दिनक उघारति छिन छुर्वात राखति छिनक विगय 
५ 6. 
सब दिन पियखंडित अघर दर्पन देखत जाय 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थः-- ( छिनक उघारति )-- क्षण एकके लिये उ्चाढ़ती 
है, (छिन छुवति )-- क्षण एक तक छूती है, ( छ्तिई 


ाांप 
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छिपाय राक्षति )-- फिर क्षण मरफे लिये उसे छिपाए रखती 


है। (सब दित )-- इस प्रकार, सारा दिन ( पियण्नण्डित 
भधर )-- प्रियके दन्‍्ताघातसे कणे हुण होठको ( दर्पन देखतः 
जाय )-- दर्पणमें देखते ही यीतता है। 

नायक-देव, नायिकाका अधर-खण्डन करके कहीं: 
परदेश चले गये हैं। सो उनके अनुरागके चिह्ृ॒-- अधरक्षत-- 
को चह कभी उधघाड़ती है, कभी उसे उंगलीसे छूती है, कभी: 
छिपा लेती है, सामने दर्षण धरे, सारा दिन इसी प्रकार 
उसे देखती रहती है ! 

--वियोगमें भी अन्चुरागातिशयले खसंयोगकासा सुस्त मान' 
रही है । वह नहीं तो उसकी निशानीहीसे जी यहला 
रटी है, अच्छी तन्‍्मयता है ! प्रियानुरागिणी वियोगिनीके 
खभ्ावका बहुत अच्छा चित्र है। 

अलड्ार:-- १-- “खभावोक्ति”-._ २-- “लाटालुप्रास” 
ओर ३- “पदावृत्ति दीपक” | 

अनवरचन्द्रिकाकार' कहते हैं कि “इस दोहेकी नायिका 
परकीया है ” | यधा-.. 

“जो नायिका परकीया होडइ तो हर्ष, स्मृति, शका सचारी 
ह्याजुभाव ते या के ( नायिका के ) तो रस है, ही अरू उपपति हू 
$ व्यप्रय है! जो परकीया न होड तो उपपति नायकके रस ब्यद्नण 
न हे सके, या तें स्वकीया ले परवीया ही कहिये--- 


>>“ २०५४ ७४४7 
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परकोया ग्रगयविता-वर्णन 
8. आर 
छला छबीले छेलका नवल नेह लहि नारि। 


[७ 
चूमति चाहति लाय उर पहरति धरति उतारि॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:--- ( छबीले छेलकों छछा )-- छबीले--तरहदार, 
'फवीले--- नायकका छल्ला--- अँगूठी-- ( नवल नेह लहि )-- 
नवीन स्नेहमें--. पूर्वानुरागमें-- पाकर, ( नारि )-- नायिका, 
( चूमति )-- चूमती है, ( उर छाय चाहति )-- छातीसे लगा- 
कर प्यार करती है, ( पहरति )--- पहनती है. ( उतारि 
धरति )-- और फिर उतारकर धर देती है । 
पूर्वानुरागमें नायिकाकों छवीले छेछका छल्ला मिल 
गया है, सो मारे प्यारके कभी उसे चमती है, कभी छातीसे 
रूगाकर प्यार करती है, कमी पहनती है, और फिर कोई 
देख न ले, या मैला न होंजाय, इस डरसे उतारकर रख 
देती है । 
पूर्वाचुरागिणी नायिकाके खभावका सुन्दर चित्र है। 
पूर्वाचुराग, शटड्रार हपेसचारी, और त्रपाजुभावसे 
प्प्ररकीया नायिका | 
अलड्ार-- “खभावोक्ति” और “अनुप्रास”की संस्टष्टि” 
( अनवरचन्द्रिका ) 
“जाति”... ( खभ्नावोक्ति )-- “कारक दीपक” | 
( हरिकवि ) 





वििननीयननन ध्छ् नलननननन++ 


सजख्ीवन-साष्य २४९ 





सकीया रूपयुणगविता-वर्णन 


4 
जे 
दुसह सोति साले जु हिय गनति म नाह विवाह। 
फिर की 
घरे रूप गुन को गरब फिरे अछेह उछाह ॥ 
( सखीका बचन खसखीसे )-- 

अर्थ:-- ( ज्रु खौति हिय, हुसह साले )- जो सौत, हृद्य- 
के लिये दुःसह शल्य-कांटा-है। अथवा जो सपल्ी दुःसह है, 
और हृद्यमे खटकने वाली है, ( गनति न )- उसे यह गिनती ही 
नहीं | ( रूप सुन कौ गरव घरे )- रूप और गुणका गये धारण 
किए, ( नाह विवाह )- पतिके विचाहमे, ( अछेह उछाह फिरे )- 
अत्यन्त उत्साहसे फिरती है | 

नायकका दूसरा विवाह होने लगा है । सपलोका दु:ख 
सखियोंके लिये असहाय होता है, यह एक ऐसा कांटा है कि जो 
किसो भी ख्रीके जीमे बिना खटके नहीं रहता। परन्तु अपने 
टोकोत्तर रूप गौर गुणके गर्वमें भरी हुई नायिकाको इसकी 
जरा भी परदा नहीं कि उसके सिरपर सोत आनेवाली है । वह 
एस विपादके अवसरपर और भी अत्यन्त उत्साहमें फिर रही है। 
सपलीकी समीपतामें मेरे रूर गुण भौर भी अधिक चमकेंगे, यह 
उसे हृट निश्चय है| इसोसे चह घृति धारण किए और उत्साहसे 
भरे फिरती है । 

सलवार: तीसरी “विभावना--- सपत्ती, उत्साटका 
भतिबन्धक कारण है, तो भो “यछेह डछाह"--कार्य हो रहा है | 
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अथवा, पांचवीं विभावना, विरुद्ध कारणसे कार्य्योत्पत्ति हुई। 
“युस्यनुप्रास” स्पष्ट द्वी है | 

श्रीप्रताप--“गनति न, या एक क्रियातें “तुल्ययोगिता”--- 
भी कहते हैं । 
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११३ 
सुघर सोति बस पिय सुनत दुलहिनि दुयुन हुलास। 
लखी सखी तन दीठि करि सगरब सलज सहास। 
( सखीका वचन सखीसे )--- 
अर्थेः-..-. ( पिय खुघर सोति वस खुनत )- प्रियकों सुघड़- 
चतुर- सपत्नीके चश्मे छुनकर ( दुलहिनि दुगुव हुलास )- 
डुलहन-नवोढ़ाको दुगुना उल्लास--हर--हुआ, ( सखी तन दीठि 
करि )-- सखीकी ओर द्वष्टि करके ( सगरव, सलज़, सहास, 
लखी )--गवे, लज्ञा और हँसीसे देखा | 
नवोढा नायिकाने जब यह खुना कि उसका पति सुघड़ 
सौतके वशमें है, तो इससे “सोतिया डाह” नहीं, किन्तु उसे 
डुगुना हर्ष हुआ। डुशुना यों कि पति खुघड़ सौतके वशमें है 
तो खय॑ भी 'खुघड़' होगा, इसलिये उसे अपने वशमें करना 
सुगम है। सपत्ली तो केवल सुघड़ ही है, मै सुघड़ और रूपवती 
दोनों हुं, मेरे रूप और शुणके आगे सोतकी एक सुघड़ाई 
न चलेगी । र 
गये, लज्ञा और हास्यका अभिप्राय यह है कि 'गवे' तो 
अपने रूप-गुणका | 'लज्जा' नवोढापनकी | छज्लाहीन गये दिठोंई 
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का सूचक होता है। “हास्य” उदारताका सूचक, कि यह खुनकर 
मुप्ते बहुत हे दुआ, वहुत अच्छा है जो ऐसा है ! 
“ठुगुन हुलास'के कारणकी व्याख्या टीकाकारोंने कई 
प्रकारसे की है | 


यथा:--- “दुग्रनो हुलास आनन्द, मो में रूप भी है चतुराई भी है 


यातें ।? ( हरि कवि ) 
“एक तो हुलास ब्याह का था ही, दूसरा पतिके छुघडापेका हुआ ।' 
इत्यादि, ( रसचन्द्रिका )» 


अमरचन्द्रिकाकारने प्रश्न किया है कि --- “हुलास इुगुना 


नहीं, तिथुना कहना चाहिए, क्योकि उत्तराध में गवं, लाज, हास, ये तीनः 
भाव है ।? 


उत्तर यह दिया है कि--- “गुण ओर रपके गवंको मुस- 
कराहटसे प्रकट किया ।” 

--अथांत्‌ हास्य, हपेहीका सूचक है । उल्लासके चित्वका 
धोतक नही | इनके मतसे ठुगुने हुलासका कारण नवोढाका 
रुप-गुण सहित, नूतन वय है। अर्थात्‌ में नयी हूं घह पुरानी है। 
वह कफेचल खुघड़ ही है, में खुघड और सलोनी--छुरूपा-दोनो हूं [ 

लल्ट्लालजी कहते हैं--- “तात्पर्य्य यह कि एक तो अपना 
युण-रप अधिक जानती थी, दूजे समझी जो सुघड़क वस हुआ तो खुघड़ 
मे ही हूँ, मेरे हो अधीन होगा चह चार दिनकी आई क्या 
खतुरी होगी ह! 

लल्ल्लालज्ञीकी इस पिछली पंक्तिने दोहेका भाव ही 
उलट दिया | इनब्पे मतमे यह “दुगगुद दुलास” “दुरूहिनि'को नहीं 
हुए रहा, न उसने गये और लज्लापूवक मुसकराकर सखोकी 
भार देखा हो है. किन्तु जिस खुघड़ सौतके वशमें नायक है वही 
अपने झुघड़ापेएर इतरा रही है, वही अपना गुण रूप अधिक 
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जानती है। किसीसे यह सुनकर कि नायक सुघ्रड़के बस हुआ, 
उसे शायद कुछ सन्देह हो गया, फिए सोचकर समम्की कि 
वह सुघड़' में ही तो हं | ज़रूर मेरे ही अधीन होंगा। मेरे आगे- 
मुझू पुरानी ख़र्रोटके आगे- चार दितलकी आई वह डुरूहिन क्या 
चतुरी होगी ! अस्तु । 

अलड्र--.- ४ थी, “ विभावना ” | “पर्याय”- “एक दीठि 
में अनेक को बास,याते |[”-“तुटययोंगिता”- गये छाज हास सहित 
रूखी, या एक क्रिया तें |” ( प्रतापचन्द्रिका ) 


शध्ख्च्प्य्ट्टछि (३ ल्टफफम्_-- जि 


११४ 
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हसि ओठनि बिच कर उचे किये निचोहें नन । 
6 बिरी - 
खरे अरे पियके श्रिया लगी बिरी मुख देन ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अर्थ:--- ( ओठनि विच हेँसि )-- होठोंमे हँसकर, 
( कर उचे )-- हाथ ऊँचा किए, ( नेन निचोहें क्रिये )-- 
अंखिं नीचे झुकाए, ( पियके खरे अरे )-- प्रियके बहुत हंठ 
करनेपर, ( प्रिया, सुख विरी देव रूगी )-- प्रिया नायकके 
मुंहमें बीड़ी देने लगी। 
संयोग शटड़ार । नायिका मध्या। हर्ष, त्रपा, संचारी । 
विलास हाव | नायकको हु सश्चारी | 
--नायकने अड़ लगायी है कि मैं तुर्हारी 
बनायी हुई पानकी वीड़ी तुम्हारेही हाथसे  खाऊगा; 
अपना हाथ नहीं लगाऊँगा। लगाकर छाओो भी 
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और मुंहतक भी तुम्हीं पहुंचाओ ! सो वह मुख- 
कराती हुई हाथ ऊँचा किए और लज्ासे आँखें झुकाए, 
सजनके मुंहमे पानकी बीड़ी दे रही है । प्रियकी प्रेमभरी 
अड़ (हठ ) को पूरा कर रही है! इस अनोखी अड़पर होठों- 
पर हेंसो आ रहो है। नायिका बाला या भध्या है, लञ्ञासे 
नेत्र नीचे हो रहे हैं, और हाथ वीड़ी लिए प्रियके मुखकी 
ओर बढ़ रहा है| बहुत सुन्दर “स्वभावोक्ति” है ! दशा- 
विशेषमे बीड़ी देनेका बड़ा अच्छा बर्णन है । 

लल्लूलालजी कहते है कि-- 

“यहा बीडी का अथ दात रेंगने की बीडी का है, पान की का 
नहीं। ओर ओर जा पानका अर्थ लीजै तो नेह की हीनता है, क्योकि 
पान तो खाते ही है ।*-.. 

“रसचन्द्रिकाइार! भी ऐसा ही कहते है :-- 

'दिरी, सो हेत यह है कि जिस सौ दात रे है, सो नायक 
के देने क्रो अरी है। और जो विरी पान होऊी कहिए तो या को (प्रिया को ) 
अरना नहीं चाहिए, क्योकि नेह की हीनता हे-..? 

एरन्ठु यह ठीक नहीं । रखचन्द्रिकाकारफे कहनेका 
भप्राथ तो यह भात्यम होता है कि “प्रिया प्रियफे दांत 
नेदत अडी है, प्रिय दांत संगाना नहीं चाहता, और चह 
दर रही है कि नही ज़रूर रंगूंगी [” पर ऐसा नहीं 
। छरे थरें' का रूस्वन्ध (अन्यय ) पियके साथ हे 
अर्धातू प्रियकी अन्यन्त हटपर वह पानकी वीड़ी उसके मुंहमे दे 
पे हैं। सटदयोकी हृष्टिमे इसमे स्मेहकी हीनता नहीं, प्रत्युत 
मण्य पराकाप्टा हैं। यदि ऐसा समझे कि दांत रॉगनेकी 
डे लिए बह अड़ रही है, तो फिर डसकी हँसीका 
दितिक ही रहना और आंखे नीचेको झुकाना कैसा ? 
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“मांगने निफकि और पीठ पीछे भांडाट। उसे तो खब 
ककमोरी करके, अद्वदासपूतक, आंखें दांतोंपर जमाकर -- (कहीं 
इधर उधर रंग न लग जाय इसलिये )- अड़ना चाहिये था ! 

लब्दूलालजी ऊपर (अर्थमें ) तो लिखते हैं. “बहुत 
हट करनेसे नायकके, नायका लगी बीड़ी मुखर्मे देने”-- और 
फिर 'रसचन्द्रिकाकार'के स्वरमें स्वर मिलाकर “नेहकी न्यूतता” 
भी बतलाते हैं,! इनका अभिप्राय शायद यह है कि “प्रिय 
दांत रंगानेफे लिये अपना मुंह फेलाए बहुत हठ कर रहा 
है, परन्तु खशीसे प्रिया ऐसा करना नहीं चाहनी, उसे 
प्रियकी इस अनुचित हटपर हँसी और लऊज्ज़ा आ रहो है । 
न जाने इन्होंने इसमें स्नेहकी क्‍या अधिकता सोची है, जो 
“पानकी बीड्रो”कों ज़बरदघ्ती “दांत रँगनेकी बीड़ी” बना 
रहे हैं | “क्योंकि पान तो खाते ही हैं? यह भी एक 
ही हुई। होनेको तों सब छुछ होता है। पर, अवस्थाविशेषयें 
साधारण सी वात भो चमत्कारजनक हो जाती है। हूठ करने- 
चाले और पान देनेवालीकी दशापर द्वष्टि डालिए तो यही 
साधारण वात एक असाधारण और अत्यधिक मनोरञ्ञक 
“घटना प्रतीत होगी! कृष्णकविने भी बीड्रीका अर्थ पानकी 
चीड़ी ही किया है :-- 

“क्ान्ह कही अतिहि हठ के तव राधिकाके जियर्मे यह आईं, 

ग्रीवः नवाय दुराय कपोल किये नत नैन कछ मुसकाई । 

बीरी बनाय, लुई वरकज खब्बे को मजु भुजा उकसाई, 

यों हित की सरसाई विछोकि भई मनमोहन के मन भाई ।” 

परमानन्द्‌ कविनेमी “विरी'का अनुवाद (नागवल्लोदलम्‌ )-“ 
- वानको बीड़ो”- हो किया है। यथा :-- 





सजञ्ञीवन-धाष्य २५५, 


“अनुनीता नतलोचना स्मितवदना रमणेन । 


तंदा नायवल्लीद्ल बाला ददोँ करेण ॥7?? 

'पानक्ो बीड़ीः देनेका वर्णन विहारीने दूसरों जगह 
भौर भी किया हे। (वहां श्री लल्लूलालजीने भी “बेरी”का 
सर्थ “पानकी बीड़ी” ही किया है )। यथा :-- 

“नाहि नहीं नाहाँ कके के नारि निहोरे लेय | 

छुव॒त ओठ विच+'आंगुरिव विरी वदन प्यों देव ॥77२४७ 

पहले प्रसंगमें ( ११४वें, दोहेमें ) नायककी अड़--हठ--- 
पर नायिका उसके मुंहमें वीड़ी दे रही हैं'। और यहां (२४७वें, 
दोहेमें) नायक आम्रहपूवेक नायिकाकों वीड़ी खिला रहा है। 

अलक्लार--- “जञाति”-- ( स्वभावोक्ति ) या “हेत्वलट्डार”, 
दरिकवि ) | “कारक दीपक”, “छेकानुप्रास”--( श्रीप्रताप ) 
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अन्यसनोगदु:खिता स्वकीया-वर्णन 
१९५ 
विधुरथों ज़ञावक सोतिपग निरखि हँसी गहि गांस। 
सलज हंसोंहीं लखि लियो आधी हँसी उसास॥॥ 
( सखीका वचन सणीसे )-- 


_अर्ध:-- (सौति पण, विधुद्धों जावक निरखि )--; 
सपल्ीके पांवमें दिधुरा हुआ-- अस्तव्यस्त छूगा हुआ, फैछा 


«...) पाटान्तर-- “नाक मोरि नाहों ककै-- "छटुग्तत ओडट विय 
दिय धंगुरिन दिरी घदन तिय देय” । 


र५द विहारी-सतसई 
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हुआ--- महावर देखकर, (गांस गहि, हँसी )- ईर्ष्या था 
अवज्ञाके भावकों लेकर हँसी | ( सलज्ञ हँसोंहीं रखि )-- 
पर सपत्नीको छज्जासहित हँसते देखकर, (आधी हसो 
उसास छियो )-- आधी हँसीमें द॒:खसे दी्घोच्छास लिया | 

जावकको विथुरा हुआ देखकर, यह सभममतकर हँसी 
थी कि यह कितनी फूहड़ हे जो इसे जाबक लगाना भी 
नहीं आना । पर जब उसे लब्जित और हँसते हुए देखा 
तब उसकी इस चेण्टासे यह जानकर डुःखका सांस लिया 
कि यह (महावर ) इसका लगाया हुआ नही है, किन्तु 
प्रियने लगाया है, इसी कारण बिखरा हुआ है, लगाते समय 
प्रियको साक्विक प्रस्वेद हो आया है, इसीसे यह फैल गया 
है। सपलोने अपने छज्जा और हँसीके मावसे यह जतलाया 
दिया कि यह मेरा लगाया नहों है जो घू जुझ फूहड़ 
सममकर हेँल रही है, किन्तु प्रियने खयं अपने हाथसे 
लगाया है, जो साच्चिक पसोॉनेसे बह गया है! बेचारीकी 
हँसी पूरी भी न होने पायो थो कि आधी हँसामें हो दुःखका 
सांस लेना पड़ गया ! अफ़सोस ! 

अलड्ार--तीसरा “विषम” जो बात इष्ठ--हपे--का कारण 
समभ्ती थी वही अनि'्ट-दुखदायी हो गयी |अथवा-“हेत्वलट्टार' 

“हेतोहतुमता सार्थ वर्णन हेतुरुच्यते |” 

-- दितु, विधुरा जावक, हेतुमान्‌ ( काय्ये ) हँसी का एक 
साथ वर्णन है। या “सहोक्ति” भी होलकतोी है, आधो हँसी, 
उसासके साथ हुई ! 

इसी भावकी एक आर्या भी है :-- 

“अलुलितसकलविभृपां आतर्वालां विलोक्य मुदित गआक | 


ग्रियज्ञिरतति वीक्ष्य यावकम थ निःखतसित॑ तपतलनीमि:॥2८॥ 


७ ७०४ ०६ ८५००५७०५७-०५७०५.०५०.- 


सजीवन-माष्य र५फ 


“प्रात काल यह देखकर कि वाला नायिकाकी सब सजावट ज्योंकी 
त्यों बनी है, पहले तो सपत्निया प्रसन्न हुई, परन्तु पीछे यह देख- 
कर कि प्रियकें माथेपः यावक-- महावर-- छग रही है. उन्होंने 
लम्बा सास लिया |! 

अथांत्‌ सपल्चियोने यह समझा था कि यह रात 
पति-समागमसे चश्चित रही है---. पतिने इसकी बात नहीं पूछी, 
क्योंकि वेपभूपाकी सब सजावट ज्योंको त्यों बनी है, पतिसमागम 
होता तो यह सजावट ज़रूर मली दली जाती। परन्तु पतिके 
माथेपर महावर लगी देखकर थे समभीी कि ओह, यह तो 
इलटी बात निकली! प्रियने पैरोंपर सिर रखकर इसे मनाया, 
तो भो नहीं मद्दी ! यह “दुर्भमगा! नही, परम “खुभगा! हे, 
(सके पेरोंकी महावर, मनाते समय प्रियके माथ्ेपर छूग 
गयी हें, पर यह प्ाव छोड़कर तोसी नहीं मिली, इसीसे 
* अलुल्तिसकल-विभूषा ” है ! 

आयक्षि--ब्यावक?, “नि श्वसित”, “बिलोक्य”, मुदित” | 
ओर दोहेके--- 'जावक, निरखि हँसी, उसास लियो”-- एक हैं | 
पर्तु विद्यारके दोहेमे सपतल्लीकों हँसने और सांस खेनेफे 
ल्यि दो जगह देखना नहीं पड़ा -- उसे पतिका महावरमें 
जना हाथ देखना नहीं पड़ा--अभी हँसी पूरो भी न होने 
पायो घी, कि वेचारोक्नों उल्टा सांस भरना पड़ गया। 
रशारें से एणाश्मे हँसी डुःखम्े बदल गयी, न किसीकों ऋुछ 
कला छुनना पड़ा, न कहीं इधर उधर देखना भालता।! 
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बड़ा चमत्कार है! आयांके “प्रियशिरसि वीक्ष्य यावक वाकयने 
विस्पष्ट करके ध्वनिको कुछ दवा दिया। इस कारण “आया! 
ग्रुणीभूत व्यड्भथ होनेसे मध्यम, और दोहा ध्वनिप्रधान 
व्यद्गथयूण दोनेसे उत्तम काव्य है। 


--+86&/--- 
११६ 


छल परोसिनि हाथतें छल करि लियों पिछानि। 
पिय हि दिखायो लखि विलखि रिससूचक मुसकानि॥ 


( सखीका वचन सखीसे )-- 

अर्थे:--- ( छला पिछानि )--छल्ठछा पहचानकर ( परोसित 
हाथतें, छछकरि लियो)--पड़ौसतके हाथसे एक बहानेसे ले लिया। 
(लखि)--भपने आप देखकर, फिए ( विछखि, रिससूचक झुस- 
कानि )--बिलख कर क्रोधयूचक सुसकराहटले ( पिय हि दिखा- 
यो ) --प्रियकों दिखलाया ! 

पड़ोसनके हाथमे नायिकाऊे प्रियकी ( प्रेमकी निशानी ) 
अंगूठी पड़ी थी, सो नायिकाने पहचान छी और यह बात भी 
जानली कि इसके पास यह क्यों आयी है | किसी वहानेसे 
डसके हाथसे अँगूडी लेली, एक्र बार फिर ध्यानसे देखा कि 
चहो है, कहीं धोखा तो नही हुआ | जब निश्वय होगया तीं 
ऋषधमिली हुई मुसकराहट्से प्रियकों दिखलायी कि देखिए 
पहचानिप, यह आपहीकी तो अंगूठी है न? क्यों कैसी चोरी 
पकड़ी है ! न कहोगे ! 


सजञ्भीवन-भाष्य २५९ 
अलह्डाए-- ८ सूक्ष्म ”- क्रीधयूचक मुसकराहटलसे यह 
सूचित किया क्रि तम्हारी क्लोरी पकड़ी गयी | छल्छेके वहाँ पहुं- 
चनेका कारण माल्यूम हांगया ! 
“पर्यायोक्ति”... छलसे छद्छा लेकर अपना इप्ट सिद्ध किया | 
“कारक दीपक”-..एक छल्लेमें ( पहचानना, छलसे लेना,देखना, 
दिखाना, इत्यादि ) अनेक भाव हैं | 


--'कारक दीपक एक में ऋमरते भाव अनेक |” 


११९७ 


पिलखी लखे खरो खरी भरी अनख वेराग। 
मृगनेनी रूस न सजे लखि बेनी के दाग ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )-- 
अध:--( विलखी खरी रखे )--आंसू ट्पक्राती हुई, खड़ी 
"व रही हैं, ( बरी अनख बेराय& भरी )--अत्यन्त क्रोध और 
(पराण-डदासीनता या नाराज़यीसे भरी है ( बेनीके दाग लणि )- 
धन्य नायिकाकी देणी ( छोटी ) के दाग देखकर ( मगनैनी सैन 
॥ भेज ) - मृगतयनी नायिका शय्यापर नहीं आती ! 


ब्न्न्ट 


ज्नलसबन 





६ "डिल्लपरी-शांसू कारती । वेरास्यको- अर्थ इह्ां वेराज़ीएनो- घरचि 
जानिए0व! एरि)। देरायग! को झअर्ध उदासी दो है”! रसचन्द्रिका । 
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दूसरों स्त्रीकी चोटीके दाग चारपाइकी चादरपर लगे देख- 
कर मानिती नायिका, क्रोघ और उदासीनतासे भरी खड़ी 
बविलछख रही है, चारपाईपर पैर नहीं रखती । 
अलड्ढडार-४ काव्पल्िद्ठ”- चारपाईपर न आनेका सम्रथन 
बेनीके दागसे किया | 
“४ काव्यलिड्ु ” और “छेकानुतास”की संसृष्टि” 
( अनवरचन्द्रिका ) 


चुत््यनुप्रास--( श्रोप्रताप )-- 
“मुगनेनी” से उपसान-बाच क्र घर्म-लुप्ता, “उपमा” ( हरिकवि ) 
“मगनेती”--- मगके नयनले नयन हैं जिसके। मग, नेत्रोका 
उपमान नहीं है, किन्तु 'मगके नयन! उपमान है। ज्ञो यहां लुत 
हैं। मगपदसे लक्षणाद्वारा मगके नैनोंक्रा बोध होता है। बाचक- 
से! भौं?-. इत्यादि पद्‌ भी लुप्त है| “धर्म”-- बड़े, कजरारे 
इत्यादि भी नही है। केवल “नेन” उपमेय हैं| इसलिये बड़ी बढ़िया 
“उपमान-बाच क-धर्म-लप्तीपमा” है| 
कुछ इसो प्रकारके प्रसंगमे “वेनीके दाग” का उदलेख 
अमरुकने भी किया है। यथा--- 
८“ वक्षस्ते मलतेलपकशबलेवर्णापद रकितस *' । 
यहां ऋतुस्तानोन्पुत्री नायिक्राकों आलिड्रत करनेतें नायर 
की छातोपर तेल पंरु शिवग्य वे गाक्ा छाव छगो हे। विहारा# 
“खेन”--शयत-चारपाई ( चारवाईको चादए )- पर वतोके दाग 


द्खिलाये हैं । 


शक (७ ७) ४5) 


्ध्प्क्न # जार थे 


282) (5०६, 
6 है3| की (3! ढक 
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श्श्८ 
ढोठ परोसिनि ईठ हो कहे जु गहे सयान। 
सब संदेसे कहि कह्यौं मुसकाहटमें मान॥ 
( सल्वीका बचत सखीसे )-- 

अ्थ:-- ( ढीठ परौलिनि )-- ढीठ पड़ौसनने ( ईठ हो )- 
मित्र बत्क्र ( ु सयान गहै कहै )-- जो सदेसे चतुराईसे कहे, 
( सब सेंदेसे कहि )-. उसने वह सब सन्देसे कहकर 
7 मुसकाहटमे साव कहो )- सुसकाहट्मे सान कह 

दया- प्रकट कर दिया। 
इस पड़ीसनकी प्रच्छन्न प्रीति नायिकाके पतिसे है | यह 'सहेट? 
का सकेत करने या मिलनेक्की घातमे नायकके घर आयी है । 
नायक उस समय वहाँ उपस्थित न था, सेंदान खाल 
रावार-मौका हाथसे ज्ञाता देखकर- पड़ीसतने नाथिकासे 
मित्रवा याठो--डले भोली माली और अपने छल छ्न्द्से 


लेरर सपरुमर डसफे हारा--उसेही दूती बताकर--अप- 
ने आतेको से 


हे पूचना और गूढ़ सदेसा नायक नक पहुचानेऊे 
, कुछ इस ढग और चतुराई से कहा कि मानों इसमें 
चायिशालेका कुछ हित छिपा हुआ है -इसीकी भलाईके लिये 
नायरले छूछ कहते खुनने वह आयी है | इस प्रकार नायिका- 


- चक्षत्ा देकर 'होट पड़ोसन! चलती बनी | नायिका इस 
दा भा 4 । निबद >> ञ 
#इबा भांप ययी- पहौसनऊझे थाने और सदेसा कह जानेका 


पे सममगयो। जब नायक आया तो नायिकाने पड़ौसन- 
ब। लिलाया पट्राया संदेखा कह खुनाया। संदेखा खुनाकर 
अप छुछ इस भदासे सुसकरा दी जिसमे ईप्यॉ-मानकी मल 

हिरसे जवला दिया कि इस संदेसेका मतलब 


3 री शसकबर 
कक, 


हर 
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दूसरी स्त्रीकी चोटीके दाग़ चारपाईकी चादरपर लगे देख- 
कर मानिनी नायिका, क्रोच्र और उदासीनतासे भरी खड़ी 


बिलख रही है, चारपाईपर पर नहीं रखती ! 
अलड्डार-४ काउपलिट”- चारपाईपर न आनेका समेत 
बेनीके दागसे किया | 
« काव्यलिकू ” और “छेकानुरास”की संसृष्टि” 
( अनवरचन्द्रिका ) 


तत्त्यनुप्रास--( श्रीप्रताप )-- 
बगनेनो” मे उपमान-वाचऊ धर्म-लुप्ता, “उपमा” ( हरिकि ) 
“मगनेती?--- मगके नयनसे नयन हैं जिसके। मग, नेत्रीकी 
उपमान नहीं है, किन्तु 'मगके नयन! उपमान है। जो यहां डुए 
हैं। मगपदसे लक्षणाद्वारा मगके नैनोका बोध होता है। चाचक 
पे! “लॉ”-- इत्यादि पद भी लुप्त है। “घर्म”- बड़े, कज़रारे 
इत्यादि भी नहीं है'। केवल “नैन” उपमेय है | इसलिये बड़ी बढ़िय' 

“उपमान-बाचक-धर्म-लुप्तोपमा” है | 
कुछ इसो प्रकारके प्रसंगमे “वेनोके दाग” का उत्ले् 
अमरुकने सी किया है| यथा-- 
४ वक्षस्ते मलतेलपकशबलेवर्णीपद॑रकितस '' | 

यहां ऋतुस्तानोन्पुली नायिक्राकों आलिड्डन करनेले नायर 
की छातोपर तेल पंफ सिवाव वे गाक्ला छायथ छगो हे। विहार 
“खेन”?--शयन-चारपाई ( चारपाई को चादर )- पर बोके दस 


द्खिलाये हैं । 


(९ (0 ७) 7० 


सजा 
व गज की 


सख्ीवन-सापष्य २६१ 


8 
गेठ परोसिनि इंठ छः कहें जु गह सयात। 
सबे संदेसे कहि कह्यों छुसकाहटम सान॥थ 

( सखीका बचत सखीले )-_ हि 
अर्थ:-- ( ढोठ परौलिनि )-- ढीठ पड़ौसनने ( ईठ है )- 
मेत्र वतकर ( झ्ु सयान गहै कहे )-- जो सदेखसे चतुराईसे कहे, 
( सवे खेंदेसे कहि )-- उसने वह सब सन्देसे कहकर 
--( मुसकाहटमें माव कहाँ )-- सुखकाहट्मे सान कह 
दिया- प्रकट कर दिया। 
इस पड़ौसनकी प्रच्छन्न प्रीति नायिकाके पतिले है | यह 'सहेट' 
का सकेत करने या मिलनेकी घातमे सायकके घर आयी है । 
नायक्ष उस समय वहाँ उपस्थित न था, मेदान खाल 
पाकर-मौका हाथले जाता देखकर- पड़ीखतने नाथिकासे 
मित्रता यांठो--उसे भोली माली और अपने छल छन्‍्दसे 
बेखबर समर्कर उसके हारा--डसेही दूती वत्ताकर--अप- 
ने अनेकों सूचना और गूढ़ संदेसा नायक तक पहुचानेके 
लिप, कुछ इस ढंग और चतुराई से कहा कि सानो इसमें 
नायिकाहीक्ा कुछ हित छिपा हुआ है -उसीकी भलाईके लिये 
नायकसे कुछ कहने खुनने वह आयी है| इस प्रकार नायिका- 
को चफमा देकर 'ढोठ पड़ोसन' चलती बनी | नायिका इस 
भेदकों भांप ययी- पड़ौसनके आने और खसदेखा कह जामेका 
रहस्य समफ्गयी। जब नायक आया तो नायिकाने पड़ीसन- 
का झिवाया पढ़ाया खंदेखा कह खुनाया।| संदेसा खुनाकर 
'पीछेध्े कुछ इस अदासे मसुसकरा दी जिसमे ईप्यो-मावकोीं झल- 
हऊ घी--सुसकराहटले जतका दिया कि इस संदेसेका मतलब 
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में समझ गयी |] जिसलिये तुम्हारी टोह में वह यहां आयी थी £ 
जान गयी ! 

इस दोहेका भाव कुछ अस्पष्ट है। प्रायः सब टीकाकारोंने 
इसकी भिन्न सिन्न व्याख्यांएँ को हैं| अमरचन्द्रिकाकारने-- 

“याकी अर्थविधि कठिन है ताको निर्वाह भुमिका--यह लिखकर 
इसपर एक “वचार्ता” (भूमिका ) लिखों है। जिसका सारांश 
यह है कि-- “जिस पड़ीसनसे नायकको हेंसते देख, नायिकारे 
मान किया है, वही ढोठ पड़ोसन नायकके कहनेसे उर 
सममाने आयी है, सो वह नाथिकाकी मित्र बनी-- मारने 
नायिकाकी बड़ी हितेषिणी है, हितवुद्धिलि उसका श्रम दूः 
करने आयी है! बड़ी चतुराईसे नायक्रकी निरफ्राधता सिड 
कर रहो है, सब सेदेसे जो नायकने भेजे थे, कहकर 
अन्तमें कहा कि मुसकाहटमें मान? अरी कहीं मुसकराहटमे 
भी मान किया करते हें ? नायक यदि हमे देखकर मुसे 
करा दिया तो इतनेले क्या हुआ ? यह भी कोई मात 
करने या नाराज़ होनेकी बात है ? यदि नायक परत 
छिपकर बातें करता पकड़ लिया जाय, या रतिचिद् देश 
लिये जायें, तब तो मान करना उचित भरी है, केवल मु्तः 
कराहट देखकर सान करना सर्वथा अनुचित है। “मुसकाहद में 
मान” और 'मुसक्राहट तें मान! का अर्थ एक ही है। दीं 
तरह बोला जाता है -- जैसे 'हेँसी मे बुरा न मानता चाहिए 
या हसीसे बुरा न मानना चाहिए। 

हरिकविने भी इसके कई अर्थ किये हैं-- उनमेसे दी 
एक यह हैं :-- 

“नायिका दूतीले कहती है कि 'ढोठ! ( घृष्ट ) तायकी 
पड़ौसनका ईंट! मित्र बनकर, उसपर आसक्त दो 
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जो संदेसे चतुराई लिए कहे हैं, सो सब सन्देसे तू कह। 
दूती कहती है कि यह सेंदेसा कहा है कि “मुसकाहटमें 
मान” में तो 'पड़ीसन से सिर्फ़ मुसकराया था इतनेहीसे 
मात कर लिया !” 

अधवा--- “सखीसे सखी फहती है--- ढीठ जों नायक 
है, उसने पड़ौसनका मित्र बनकर, कहा कि है पड़ोखन 
तू हमारे सब संदेसे नायिकासे कह, यह कहकर (सन्देसा) 
कहा कि-.. « तू हमे सयान गह्मो?-- याको अर्थ-- 'त. हमें काहू पास 
सोवत पायो, जो मान कै है ? फरि क्यो, मुसकाहटिमे हँसीमें 
तू सान कियो 

'हीठ' की जगह 'डीठि' या “'दीठि! पाठान्तर भी है। 
वहां यह अर्थ कि नायककों “दीठि! देखकर, “परौसिनि 
ईठ है? पड़ौसिन की मित्र बनी कहती है कि “सयान'-- 
( स्थाना )--चतुर नायक “गहै”---समक जाय | अर्थात्‌ नायक्रकों 
सुनानेके लिये पड़ौसन से कह रही है, सी सब स देखे 
कहकर, निष्कारण और अखसमय की मुसकराहट से मान 
जता दिया। 
.. १--- “नायक और नायिका पास बैठे है, सो सखी नायिका 
सो करे है, कि ढीठ परौसिन तेरी ईठ (मित्र ) हो के जो सरैदेस 
नायऊक् कहती थी तुझ सौं, सो तू नायक सो कहु | सो नायिकाने 
कहो मुसकाहटमें मान। हनत ( भाव ) यह है कि ओर कछ न कहा । 
मुसक्यान में मान जतायो, अर्थात्‌ खिसियानी हँसी, हेसी । 

अलछ्दार--- “पिहितः--- छिपी पर बात को जानि के भाव कर 
दिखावे, सो यहा नायक के दोष छिपे जानि के मुसकाह्ट के सेव 
सा मान जतायो 7”-- ( रसचन्द्रिका ) 
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२-- ( दीठि ) देख के नायक को ( परैसिन ईठ हे ) परोसिन की 
इप्ट हो के, मित्र हो के, समझदारी से कहती है ( बात परोसिन से कहती 
है, व्यज्गय नायक पर हे ) सब संदेस कहके सुसकाई, डस निः्कारण 
मुसकाहट से मान विदित हुआ-.-. ( व्यासजी )॥ 

अलड्ार---. “काकूक्ति” और “काव्यलिडू” | 'काकूक्ति-- 
मुसकराहट में मान चाहिये? अर्थात्‌ नहीं चाहिये। “काय- 
लिट्ड”... सन्देसे कहनेसे--- पड़ोसन की ढिठाई दृढ़ हुई । 

“सूश्मालड्रर”-..- मुसकराहटकी चेष्टासे नायककों मान 
जता दिया | “छेकानुप्रास”-- दीठि ईंठमे | 


-++-प्रनत3 6 4सटसकल६ू-++- 
परकीया अन्यसमोयदु:खिता-वर्गन 


११९६ 
' गह्मो अबोलों वोलि प्यो आपे पंठे बसीठि। 
दीठि चुराई दुहुन की लखि सहुचोंहीं दीठि ॥ 


( सखीका वचन सखीसे )-- 

( आपे बसीठि पठे )-आपही दूती भेजकर, ( पिय बोलि )- 
प्रियकों बुलाकर, ( अबोलो गहथों ) मौन घारण कर लिया (डहु 
जुकी दीठि सकुचोंही लखि )--दोनोंकी दृष्टि छज्जासे संकुचित 
देखकर ( दीठि | चुराई )-- आंखें घुराई 





& हरिकविने एक 'दीठि' का श्रर्थ देखकर किया है । यथा “डीठि चुराईं 
दुहुनकी” सामने नजर नहीं करे दें । लखिरें, देखिके ओ सकुचोंहीं- लम्जित, 


दीडि'को प्र्थ देखि कें-- 
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अथवा-- नायिकाने आपही दूती भेजकर नायकको बुलाया 
पर दोनोंकी (नायक और दूतीकी ) दृष्टिकों चुराई और 
सकु्चोंही देखकर ( अर्थात्‌ दोनो सामने नज़र नहीं मिलाते 
और लज्ञित हैं, यह देखकर ) उनके प्रच्छन्‍्त संभोगका निश्चय 
किया और इस कारण रुष्ट होकर मौन साथ लिया । 
तायिकाने किसी खुन्दरी दूतीको नायकके पास ( बुलला- 
नेके लिये ) भेज्ञा । वह दुष्टा दूती स्वयं नायिका बनकर वहां 
नायकसे काछा मुंह करा आयी | वायक और दूती जब नायिका- 
फे पास आये तो उनकी शरमाई हुई आंखोंसे नायिका ताड़ 
गयी कि कुछ दालमे काला ज़रूर हैे। इसलिये क्रीधले उन- 
की ओरसे आंख फेरकर बैठ गयी! वे चोरी करके आये 
थे, इसने भी उनसे आंखें चुरा ली ! 
इस दोहेमें कई टीकाकारोंके मतसे “ विषमालड्भार ” 
। परन्तु अमरचंद्रिकाकारने इसपर अपने कई दोहे 
लिखकर इस वातका खण्डन किया है और यह सिद्ध 
करना चाहा है कि इस दोहेमें जिन्होंने “विपमालड्भार” माना 
है, वद ठोक नहीं । हेतु यह दिया है कि / जहां इश्टके 
उद्यम किया ज्ञाय और फल अनिष्ठट हो वहां “विषम” होता 
है। -.. यहां प्रियकों वछाना इए था, सो वह आगया | यदि 
दूती प्रियकों इसके पास न छाकर किसी और ठौर ले जाती 
तो अनिष्ट होता”....इस प्रकार “विषम” का खण्डन करके यहां 
उफ नया “अमित” (१?) अलंकार माना है, और उसका 
ल्श्य लक्षण यह दिया है;--- 
अमित! साधने भोग वै साधक सिद्धि प्रवीन । 
तिय साधक पिय सुरति-सिधिसखि साधन तिय लीन ॥ 
अमरचन्द्रिकाकार! की इस फल्पनाका खण्डन रसचंद्रिका- 
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कारने इस प्रकार किया है-- 
“तायिकाने पहले तो नायक सों अनबोलो ( मोन ) लियो हतो, कि 
बुलाया पियको आपही बसीठ पढे के ( दती भेजकर ) सो सखी जो बसीट 
६ दूतत्व ) को गई थी सो नायक सो सुरति करि आग्री सो दोनोंकी दीडि 
सकुचोही ठेखि कै, आपु ही ढीठ चुराई”--अलकार “विपम भेद तीसरो, 
तिसका लक्षण-- दृष्ट उद्यम में अनिष्ट प्राप्ति होय, सो यहा मुखका बुलायो 
तो (थो? ) सो दोनोंको सकुचौहो देखिके दुख भयी | ओर जो यो कहिये 
कि बसीठ ओर ठोर ले ज्ञाती, सो यद्द अजुक्ति है, काहू वरनो नहीं -- 
( रसचढ्रिका ) 








अर्थात्‌ अमरचंद्रिकाकारका यह. कथन. “कि यदि 
दूती नायककों किसी और जगह ले जाती तो “विषम” होता 
ठीक नही | क्योकि क्सिी कबिने ऐसा वर्णन नहीं किया | दूती 
अमानतमे खयानत तो कर अःती है-- इसका भींकना तो कवियोंने 
बहुत भरींका है पर ऐसा कभी यही हुआ--किसीने वर्ण 
नहीं किया कि वह नायक को जहाँके लिये छेने गयी हो वहां 
न छाकर किसी दूसरी जगह ले गयी हो । अस्तु | 
अलड्डार-१--“विषम” | २--"अलुमान” दुष्टि चुराने 
और लजाने से सम्भोगका निश्चय किया-- 
- “ जहँ अद्थ्को हेतु सों जान लेत अनुमान । 
३--पदार्थावृत्ति दीपक--- दीठ दीठ--एक पद, 5३ 


अर्थ । 
“--»+--$२8/---३-१4०--* 
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ज्येष्टा-कनिष्टा-वर्णन 
१२० 


हठि हित करि श्रीतम लियो कियो जु सोति सिंगार, 


अपने कर मोतिन गुद्यो भयो हराहर हार ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )--- 


अर्थे:--- ( प्रोतम हठि हित कर लियौ )--प्रियतमने हठ 
करके ओर प्रेमसे लिया था ( ज्ञु साति सिगार कियौ )-जिसे 
सपत्नीका खिंगार कर द्या-उसे पहना दिया, ( अपने कर 
मोतिन गुहथों हरा )-अपने हाथसे गंथा हुआ मोतनियोंका वह 
हार ( हरहारक्ष्मयों )-शिवका हार- सपे- होगया ! 


नायिकाने अपने हाथले एक मोतियोंका हार बनाया था 
जिसे पतिने प्रेम भरे हठले उससे छेलिया और अपनी 
दूसरी प्रियाकों ज्ञा पहनाया, सो नायिकाको सपत्नीके गछेमे पड़ा 

वह अपने हाथका गंथा हार सांपके समान भयानक प्रतीत हुआ | 
हरिकविको इस नायककी द्रिद्रतापर दवा आयी है उन्हों- 

ने अर्धान्तर करके इसका दूारिद्रव दुए किय्रा है। वह कहते हैं 
कि इस अथेमें नायकका दारिद्रय प्रतीत होता है| कि उसने 
एक पत्नीसे हार छेकर चही दूसरीकों जा पहनाया। इसलिये 
ऐसा अर्थ करना चाहिये कि नायिकाने अपने घरमें 
नायक॒का खिगार किया है, हार पहनाया, है, उस 
&“हरहार-शेषनाग, हार भी श्वेत है, शेषक्ता भी श्वेत ही वणन हें, 


शष नाय सा भयानक होगया” ( व्यासजी ) 
भायोदय । नायिका ईघ्योदय 


। 


रद्८ विहारी-सतसई 
और हित करके वह हार छे छिया, उतरवा दिया और अपना 
हार पहनाकर उसका सिगांर किया” जिसने पहला सिंगार 
'कियाथा,उसे यह नया सिंगार'करहार, भयो, हरके हास्सों भग्रो दुखढाई 
भयो -- 
अलंकार--प्रथम विभावना चिना कारणके कार्य । 
( अनवरचंद्रिका ) 
२-व्याघात”- अपने हाथका गुदा मोतियोका हार 
सांप होगया | खुखद वस्तु दुखद होगयी ( अमरचद्विका )। 
३--“बाचक-बरमे-लुप्ता उपमा”- ( हरकवि ) 
“हरहार” हर के हारके तुल्य भयानक | इसमें वायकर-छो 
आदि और साधारण -घम भयानकता-आदि लुप्त हैं । 
४-पूर्वांधमे छेकालुप्रास और उत्तराधमे “वृत्त्यमुप्रास”। 
( श्रीप्रताप ) 


१२१ 
सुरंग महावर सोति पग निरखि रही अनखाय । 


पिय अग्ुरिन लाली लखे खरी उठी लगि लाय॥ 
( सखीका चचन सखीसे' )-- 
अर्थ:-- ( सौति पग, सुरेंग महावर, निरखि )-सपत्नी- 
के पॉवमे अच्छे रंगकी महावर हूंगो देख ( अनखाय रहो )- 
नाराज़ होरही थी, फिर ( पिय अंगुरिन लाली रूख )- प्रियके 
दाथकी डे गलियोंमे लाली देखकर (खरी छाय लगि उठी)-अत्यन्त 
आग लरूग उठो। 


या. औ, 


सश्रीवन-भाप्य २६५९ 
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-सपत्नीके झुन्दर पांचोमें सुरंग महाचर छगी देखकर 
नाथिकाको ईर््याजन्य क्रोध हो ही रहा था, कि उसने प्रियकी 
उगलियां भी रंगी देखी, इससे क्रीधामि और भमक उठी। 
पहले तो यही ईप्या थी कि यह प्रिषको रिफानेकी तय्यारी 
कर रही है, सुरंग महावरसे रंगे इसके सुन्दर पांवॉपर पति 
ज़रूर लोट पोट हो जायगाक् जब देखा कि प्रियकी उंगलियां: 
भी लाल हो रही है, तो यह जानकर कि यह इन्हीने अपने 


हाथसे रंगे हैं और भी भाग लग उठो, जी जलछ गया [-“बरत 
अनलसमे मनु घत परेड” - - 


अल्ंकार-.न १-“अनुगुण-” 
--  प्राकृसिद्धस्वगुणोत्कपोनुगुण:. परसब्निघः 
जहां पूचे सिद्ध गुग क्रारणान्तर-परसलन्निश्चि आदिसे- अधिक 
होजाय वहां “अनु णुण” होता है | 
जावक लखि हुतिये सुरिस बढी सुपिय दुति दखि” 
महावरकों देखकर तो क्रोध था ही--- पियकी उंगलियों 
की छाली देखकर वह और बढ़गया। 
२-- “ समुच्चयय ”-..- ( अनवरचन्द्रिका ) 
-“विहूना युगपद्भावभाजा ग्रुम्फः “समुच्चय; 
-“अहप्राथमिक्राभाजामेककार्यानदयोपि स; । 
एक साथ होनेवाले अनेक भावोका वर्णन जहाँ हो, वह 
'समुच्चययालंकार' है | 
“टोड 'समुच्चय' भाव वह कहक उपजे संग । 
“एक काज चाहे किया हू अनेक इक संग 





व 5 कम 6 7 
#अ्च्छा रंग जो महावरका सोतिनके पाइनमें देखकर बुरा लगा, इस 

वाहत कि जो मुफे अच्छा लगेगा तो प्रोतमकों भी अच्छा लगेहीया । 
€ रसचद्विका )। 


१७० विहारी-सतसरई 
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परन्तु इस अलूुंकारकी संगति इस दोहेमें ठीक नहीं 
चेठती | अनख, क्रोघ और लाय, अप्लनि, -लक्षणासे क्रोधाओि, एक 
ही भाव है | 

“हेत्वलंकार”---.( हरिकचि ) 

हेतु --खुर॑ग महावर देखना । हेतुमान्‌ ( काये ) अनखाना 
नाराज़ होना । 

हेतु--प्रियकी उंगलियोंकी छाछी। हेतुमान्‌ आग लग 
-उठना । “डबल” “देतु” अलंकार है ! 

दिया [. शा हि 


स्वाधीनपतिका-वर्णन 


१५२ 
रहो गृहो बेनी लखे ग्रहिब्रेके त्योनार। 
लागे नीर चुचावने नीठि सुखाये वार ॥ 


( नायिक्राका&छ वचन नायकसे )-- 
अथै:-- ( रहौ )-- ठहरों, रहने दो, (वेनों गुही)-- बेणी 
गुंध चुकी । ( गुहिवेके त्यौनार | छले )-तुम्हारे गंधनेकी चतुराई 
देखली ( नीठि खुखाये वार )-किसी प्रकार कठिनतासे खुखाएं 
बाल ( नीर चुचावने छागे )--पानी टपकाने लगे। 
नायक अपने हाथसे नायिकाकी वेणी ( जूडा ) वांध रहा 
है, नायिका कहती है कि वस रहने दो, तुमसे बेणी यूं थी जा 
चुकी, चेणी गूधनेकी तुम्हारी कुशलता देखली | बाल (केश) जो 
मुश्किलसे सुखाये थे सो ऐसे भीग गये कि उनसे पानी चुचाने 
>छगा | अर्थात्‌ तुम्हारे साक्तियकक पसीनेसे बांछ तर होगये । 
अलेकारः---४ व्याजोक्ति 
& हवा वोनपतिका नायिका, गर्व सचारो, कपट अनादरसे विव्वोक हाव 
| स्योनार- प्रकार, कोशल (व्यासजी ) 


ला 


सखज्ीवन-साष्य २७१ 
४ व्याजोक्तिर्यहतृत्तया यदाकारस्य गोपनम्‌ | ”” 
“ व्याजोक्ति केछु ओर विधि कहे दुर आकार। ” 
-साक्त्विक भाव नायिकाको हुआ है, पर कहती है फि 
तुम्हारे पसीजे हाथोंसे बाल भीग गये । इस प्रकार गर्वघूचक 
'वाफक्यथोंसे अपने साक्चिक आकारको छिपाती है। 
२-'तृतीय असड्रति”-.. 
& अन्यत्कर्त प्रदनत्तस्य तद्विरुद्वक्ततिस्तथा । ” 
काम कुछ आरग्स्म क्रिया जाय और होजाय कुछ भीर 
वेनी गू धता प्रारम्भ किया और उसमें नीर चुचाने ऊूगा ! 
( श्रीप्र ताप ) 
रसचंद्रिकाकारके मत साक््चिक भाव नायककों 
हुआ है, उसीके हाथके “ पसीना सों वार ( ल ) चुचान छगे हैं ”-.. 
इनके मतान्तुसार-- 

३- “पूवेरूप ” अलड्ढरगर है | जहां फिर अपने ग्रुणको 
धाप्ति हो जाय, वहां “पूचे रूप! होता है, यहां भीजे बाल मुश्कि- 
लसे खुखाये स्रो सात्त्विक भावले फिर नीर चुचान लगे ! 

( रसचंद्रिका )। 

४-काव्यलिडुए भी सम्भव है । बेणी नर्गूध सकते- 
का समर्थन नीर चुचानेले किया। 

इस दोहेमें अमरचंद्रिकाकारने न जाने किस अभिप्रायसे 
“परिवृत्यलंकार? मानकर यह दोहा लिखा है और लब्ल्ूलाल- 
जीने सी वही उद्धूत किया है- 

परित्रत कीज और कछु उपजि परे कछु ओर । 
गृहिवों काज परति लख्यो नीर चुवनि तिहि ठौर ॥ ” 

किचा-बुह्वि कारजत ल्य्यो 

पर यह लक्षण तो ततीय असद्भतिका 


रे७रे विहारी सतसई 





है। “परिवृत्ति” का लक्षण तो यह हैः--..- 
८“ परिदत्तित्रिनिमग्रों न्‍्यूनास्यविकयोमिय: | 
६ परित्ती छीजे अधिक थोगेंड कछु देश 
अर्थात्‌ जहां थोंडों चीज के चदले अश्रिक ले छी जाय, 
'परिवृत्ति' अछड्ढार होता है । 
क्रष्ण कबिने इसे ओर ही प्रकार लगाया है। यथा- 
“यह नायफ सखी ब्रेप होके, नाग्रिकाक्ो झुद्गार करन छाम्यों बनी मु 
सात्विक' भाव उपज्यों, तब नायिकाने जान्यों सो नायकरसों कहति है ।- 
“गोपीको वेष बनाय सगुप्राल् जृ श्रीवयभाजुसुता दिये आगे, 
हो सजि जानत नीके सियार कहों सु करों कहि बैन सुनाये । 
बनी गुहावत प्यारी कझ्मों सुयराय इसे कितते बुन पाये, 
नीर चुचान लगे अब हीं सटकारे से बार जे नीठि सुकाये | 
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१२३ 
पिय प्राननि की पाहरू जतन#करति नित आप 
जाको दुसह दसा भये७ सोतिन हू सन्ताप ॥ 
( सखीका वचन सखीसे। )-- 
अर्थ:--( पिय प्राननिकी पाहरू )--प्रियके प्राणोंकी पात् 
रक्षक-पहरेदार है | अत: ( आप नित जतन करति )-सपत्निय 
&पाठान्तर-- “ करत जवन तन आप | करति जतन अति आप। “ उुक्तमन्कर- “करत जतन तन आप । करति जतन अति आप। भ 


। + स्वराधीन पतिका, प्रोषितयतिकाकी व्याधि दशा, सपत्लियों 
शंका संचारी । 


सजीवन-माष्य २७३ 


2 
भाप नित्य यक्ष-प्रतीकार परती हैं, ( जाकी दुसह दसा भये )- 
जिसकी दुःसह दशा होनेपए (सौतित हू संताप)-- सपत्तियों को 
भी संताप हुआ। 
किया ४ नायिका आपको प्रियके प्राणोंकी पाहरू जान- 
कर यत्व करती है, नहीं तो अब तक शरीर छोड़ देती”-... 
( दरिफवि )। ;, 
विरह-व्याधि# से नायिकाकी दशा दुःसह हो रही है, 
उसका ज्ञीवन संशयित हो रहा है, बह प्रियके प्रा्णोंकी 
पाहरू” पहरेदार है। हरिकविके कथनानुसार ० ज्ञों यह मरेगी 
गे वायक कमी जीचे नहीं। ” इसलिये - ( अपनी सौमाग्यरक्षाके 
लेये ) सपत्तियां भो उसमे इस दु खसे संतप्त हैं, और सापत्न्य- 


पे शब्रु-भावको छोड़कर प्रतीकारमें तत्पर हैं, हर वक्त इलाज 
मालजेमे लगी हुई हैं। 


#अलक्बार-- “सस्बन्धातिशयों क्ति!-. 
“सम्बन्धातिगयोक्तिः स्थादयोगे योगकल्पनम्‌ |? 
« सम्बन्धतिसयोक्ति जहँ देत अजोगहि जोय ॥77 
अयोग-असस्वन्धमें सम्बन्धका वर्णन करना “सम्बन्धातिश- 
यीक्ति” है । सपत्नोकों सपत्नीके ठुःखका सन्‍्ताप हो, इसका 
योग नहीं हे, तो भी थहां यह योग कहा गया है । 
#सम्वन्धातिशयोक्ति-.- अज्ञोंग विषे जोगकों बनेत, स्लो 


शहां सौत को सनन्‍तावष अज्ञोग है, पियके प्राननके हेत जोंग 
भयों ” ( रसचंद्विका ) 





“अंग बरन विवरन जहाँ अति ऊचे ऊसास । 
नेन नीर परिताप बहु प्ब्याधि! सु केसवदास |” 


१४8 
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२--' वृत्त्यनुप्रास ”-. पकारकी आवचृत्तिसे | 
३-' छेफानुपरास ” दकारकी आवृत्तिसे । 
करन जतन तन आप! पाठान्नरमे तन तनमें “यमक्र” | 
इसी भावकी पक गाथा और एक आयो भी है;-- 
"सो तुस्म कए चुन्‍दारि / तह छीगो धुमहिलों हलिअउत्तो | 
जह से मच्छरिणीए वि दोचं जाआए प्रड्ििण्णम ॥ 7? 
(सतत छूते सुन्दरि | तथा क्षीणः: सुमहिलों हालिकपुत्र । 
यथा तस्य सत्सरिण्याप्रि दूल्य जायया प्रतिपन्रम्‌ ॥ गाण्स०१। ८४) 
--कूती किसी नायिकासे कहती है कि है सुन्दरी ! 
तेरे वियोगमें बह सुन्द्री स्त्रीका पति हालिकपुत्र इतना क्षीण हो 
गया है कि पतिमरणके भयसे उसक्री मत्सरिणो (ईष्याल) स्त्रोने 
तुझे मिलानेके लिये दूतत्व करना स्वीकार किया है| वह तुझे मता- 
नेके लिये तेरे पास स्त्रयं आना चाहती है। 'छुनहिल:” विशेतरण 
का भाव यह है कि यद्यपि चह सुन्दर रमणीका पति है तो भी 
तुझूपर आसक्त है। इससे नायिकाके सौन्द््यानिशयक्री स्तुति 
ओर हालिकपुत्रका दुढानुराग व्यडूथ हैं| हालिकिरमणीके पत्सरिणी' 
विशेषणमें यह ध्वनि है कि वह ऐसी पतिप्राणा है जो सापत्स्य- 
भावकों भूलकर, स्वाभा विक ई्ष्याकों छोड़कर पतिकी प्राणरक्षारै 
लिये, भकाये कार्य करने पर भी उतारू हुई है| इसलिये तू शीघ्र 
मिल नहीं उसकी हत्या तेरे सिर होगो | 
८८ ग्रियविरहनिःसहाया: सहजविपक्षामिरपि सपत्तीभिः | 
रक्ष्यन्ते हरिणाक्ष्या: आणा ग्रहमंगमीतामिः [[7(आ०्स०२८०/ 
--दरिणाक्षी नायिका प्रियके विरदर्मे ऐसी निःसह-क्षीण-हों रही है 
कि स्वाभाविक शत्रु जो सपत्निया है वे भी घर विगइनेके डरे उसके प्रा्णों- 


को यवा रही दें ! 
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गाथा, आर्या और दोहा, इन तीनोंका भाव एक है | ऐसा 
प्रतीत होता है कि गाथा'की छायापर आर्या बनी और 
“गाथा” तथा आर्याकी छायाकों लेकर यह दोहा रचा गया है। 
आयोकारने गाथाके हालिकपुत्रको दूर करके प्राकृतताकी 
जगह ५्तागरिकता'” छा दी है । तथा गाथा फे “मत्सरिण्यापि 
जायगा”" का भाव आर्थाके “नहजविपक्षाभिरपि सपत्नीमिः” इन पर्दोमें 
भर दिया है, ओर “तब क॒ते तया क्षीण ” का अर्थे “प्रियविरहनि.सहा” 
में घरागया है। आर्याके इस विशेषण “पियविरहनि:सहाया:” का 
भाव टीकाकारने यह निकाला है-- “ए् च प्रकारान्तरमरणे 
सनखे; सतवादिति भाव: । ” अथात्‌ यदि यह प्रियके वियोंगमे क्षीण 
होकर ते मरती किसी ओर कारण रोगादिसे मर जाती 
तो बात दवाई भी जा सकती थी। प्रियका समाधान करके 
धर चचा रहना सम्भव था। परन्तु इस 'भावष'मे स्वार्थभाव 
भलक रहा है, निव्याज प्रेमकी गन्ध नहीं। 
दथा आयोको सपल्वियोंका “शदमगभीवामि ” विशेषण भी 
विशुद्ध प्रेमकी अपेक्षा दुनियादारीकी समम्त, स्वार्थमूलक 
अमकों प्रकट करता है । उन्हें पतिका जीवित रहना, घर 
वचानेके लिये अभीण्ठ है, ग्रृह-रक्षाका ध्यान मुख्य ओर पति 
भस (यदि कुछ हो तो ) गोण है | प्रेमके प्रपचमें ऐसी बणिश 
बुद्धि कुछ शोभा नहीं देतो | निव्याज प्रेमर्में घर चार की चिन्ता 
उसी | चिन्ता तो एक और ऐसी चर्चा भी नहीं सुहाती ! 


“प्त्मप्रभीतामि ?-- के गृह! पदुका अर्थ यदि / न गृह गृह- 
मित्याहुए हिणी गृहमुच्यते”-- के समान, लक्षणासे 'यही! घर- 
डाला अधोत्‌ पति भी मान लिया जाय, तो भी चह बात कहां 
' जो “प्रिय प्राननकी पाहरुमे” है । “गृह” शब्द्से प्रियका बीच 
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ओर सबित्त हुई! उपचारमें तत्यर हैं, पहरेदारः और “्यनो 

के वित्तमें यह विचार भी नहीं आने देना चाहतीं कि ये इसकी 

अस्वस्थतासे प्रसत्त या उदाखीन हैं, पूरी हमददींसे इलाज 

कर रहीं हैं| बीमारदारी इसे कहते है । समवेदना ऐसी होती 

!। बिशुद्ध पति-प्रेम इसका नाम है ! ! ! 

अपनेसे पहिले दो महाकवियोद्वारा वर्णित विषयकों 

इस सुन्द्रतासे वर्णन कैरना - प्राचीन भावमे नवीनताका चम- 
त्कार दिखा देना, महाकवि विहारीलालहीका काम.है ! 


स्त् ०0 
9/ «- 9 
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टुनिहाई सव्‌ टोलसें रही ज्ु सोति कहाय । 
सु तो ऐचि पिय आए त्यों करी अदोखिल आय॥ 
( सखीका वचन नवोढासे )-- 
अर्थ --( सब टोलमें )-लब सखियोके समूहमें या अड़ौस 
पड़ीसमे ( जु सौति टुनिहाई कहाय रही )- जो सौत टुनिहाई- 
टाना करनेवाली- जादूगरनी कही जाती थी- प्रसिद्ध थी, 
६ छुती आाय )- सो तूने आकर, (पिय आप त्यों ऐ सि)- प्रियको 
अपनी ओर खींचकर (अदोखिछ करी )- वह सपत्नी दोष- 
रहित कर दी | 
नवोदा नायिकाके रूपादि गशुणोंकी प्रशासा करती हुई 
पदी उससे कहती है कि तेरे आनेसे पहले नायक तेरी 
सौतके बशमें था, वह 'टुनिहाई'- दोना करनेवाली प्रसिद्ध 


“ला विद गत अत बिटित “नायिका उशासब्ररत्तिका-श्याधीनपतिका ” (अनवरचन्द्रिका) 
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थी, कि इसने पतिपर जादू करके उसे इस प्रकार अपने वशममे 
कर रखा है जो हर चक्त इसीके पास पड़ा रहता है। सो 
तूने आते दही अपने लोकोत्तर रूपादि गुणोंसे नायककों अपनी- 
ओर खीचकर अपनी उस सौतको दोपरहित कर दिया | भर्थात्‌ 
उसे इस इलाज़ामसे बरी कर दिया कि वह टोनांकरनेवाली है। 
क्योंकि यदि वह “टुनिहाई'-जादूगरनी-- होती, दों नायक उसकझे 
फन्‍्देले छूटकर तेरे वशमें न हो सकता, इससे जाना 
गया कि जादूसे नही, किन्तु सौन्दर्य्यादि ग्रुणोंहीसे उसने 
सायकको अपने अदच्यीन कर रखा था, अब उससे अधिक 
रूपवती ओर गुणवत्ती होनेंक्े कारण नायककों तूने अपनी 
ओर खींच लिया । 
अलड्डार --- १-“ लेश ”-- 
“लेग: स्पाद्‌ दोपग्रणयोगुणदोषत्वकल्पनम्‌ । 
“गुनर्मे दोपरु दोपम गुन कल्पन सो लेश | ”” 

अर्थात्‌ जहां गुणके स्थानमें दोषकी और दोपके 
स्थानमे गरुणकी कठ्पना हो जाय, वहाँ “लेशालड्डार'होता हैं। 
जैसे यहाँ सौतमे टोना करने रूप दोपके स्थानमे गुणवती 
होने रूप शुणकी कल्पना की गयी । नायकका वशमे होता 
टोनाके प्रभावसे नहीं था किन्तु सौन्दर्य्यादि गुर्णोंके कारण 
था |] यह अब सब टोल-सबियोका गोल- जान गया । वहैं 
डुनिहाई कहलानेके दोषसे छूटऋर सखियोके टोलमे गुणवत्त 
खमकी जाने रूगी | 

२--'उल्लास”-. 

“एुकको जो गुन दोष आन ( अन्य ) गहै सो उल्लास 
६ कण्ठाभरण )“नायिकाके शुणसे सौतमें गुण हुआ श्रीप्रताप | 





आर 
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हेतु, “भदोखिल” होना- हेतुमान्‌ । 
किंवा--युक्तिसे 'अदोखिल'” होनेका समर्थन किया इससे 
४--" काव्यलिडू ” भी होसकता है, सो इस प्रकारके सनन्‍्देहसे 
सन्देहसंकरांलंकार! है। ( हरिप्रकांश ) 


अथवा,३--“हेतु अलड्भागर”-प्रियकों खींचना-वशमें करना 


डाक्टर ग्रियसेनद्वारा सम्पादित लालूचद्रिकाके परिशिष्ट 


4 पेवा[[णावो ) 06७5 में इस दोहेके लेशालंकारकी ध्याख्यामें 
एक लम्बा नोट है। जिसमें दोषकों गुण एक नये ही हंगसे 
सिद्ध किया गया है | नोट बहुत ही अनोखा है | अत: खाहित्य- 
मर्मज्ञोके मनोविनोदार्थ उसे उद्धू त किये देते हैं:---.- 


“जहाँ किसी कारणसे दोषको गुणके रूपमे प्रकाशित 
करें वहां लेशालझ्ार होता है। यथा सौतियों 
का ( नायक को ) वशमें रखनेका ढंग टोना ( जादू 
वशीकरण आदि ) दोष था। अर्थात्‌ मारण मोहन 
उच्चाटनादिवुरे प्रयोग हैं , पर जब तूने- (नायिकाने) 
नायकको अपने गुण रूप आदि से अपने वश कर 
लिया, तो वही वशी-करणका दोष शुण हो गया। 
अथात्‌ ऐसी दशामें नायक वहुत स्त्रियों की आसक्ति 
छोड़ कर, एक जी पर स्नेह करने लगा । 'सब'ओऔर 
'दोल! शब्द से अनेक नारी सिद्ध होती हैं नायिका 
नई और खकीया है । उसके पक्त मे पति का अनेक 
नारी अनुरक्त होना, उसके ( नायिकाके ) रूपादि 

में न्यूनता का दोष, और नायकमे कामुकता का दाप, 

दिखाता था | पर जब नायिका ने उन्हीं कामों से 

( जिनसे सौतें नायक पर वशी-करणसा किए थीं ) 
नायक को अपने वश कर लिया, तो नायिका 
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नायक के दोनों दोष मिट गये। अत: वशी-करण 
का दोष गुण हो गया। ” 

« इस नोटकी अन्यान्य कल्पनाओंकी सारताका विचार 
तो हम सदहृदय पाठक्रोंपर ही छो इते हैं, पर “सब्र” और “टोल” 
शब्दूपर कुछ कहना चाहते हैं। 'सब टोल! शब्दसे अनेक नारी 
पिद्धतहीं होतों, भोर के विवयमें तो कह नहीं सकते पर यदनायक 
अनेक नारियों में अनुरक्त नहीं था । किन्तु एकही नारीके 
प्रेमपाशमें बंधाथा । पुराने सत्र टीकाक्रार एफ स्व॒रसे इस बातकों 
कह रहे हैं, जादू करनेके लिये 'सम्भूयसमुत्यान'की आवश्यकता 
भो नहीं कि बहुत सखी सपत्तियाँ मिलकर ही मारण मोहन 
उच्चाटतादि बुरे प्रयोगोंसे एक नायऊत्तों वशर्में रख सकें ! 


इस दोहेकी “सौति” एक ही है | वही सब टोल्में- सब 
सखियोंके समूहमें, या अड़ौस पड़ौसमें, अथवा सारे मुहल्लेंगे 
डुनिहाई प्रसिद्ध थी, 'सब टोल! शब्द अनेक नारियोके सूचक 
यहां कदापि नहीं हैं । 'सौति! एक वचन है, उससे सम्बन्ध रखने- 
चालो क्रियाए' “रही! और 'करी? भी एक चचन हें | इसमें सब 
डीकाकार सहमत हैं । किसी पुस्तकमें भी “सौतिन” 'रहाँ' 
'करीं' ऐसे बहुचचनसूचक पाठान्तर नहीं हैं | सतसईके बहुत 
प्राचीन टीकाकार कृष्ण कविका “सर्वैय्या” जो इस दोहैपर 
चह पठनीय है:- 

८ रात दिना छकि याही के धाम परथो रसमें रहतो सुखदाई, 

पास परोस बके कहती यह बीस विसे तिय है टुनिहाई । 

तू जबतें गुन खूपकी रासि सुसील सुहागिल गोने ही आई, 

प्राणपती अपने वस के ते भली करी सौति की छूत बहाई ।” 

++७-०->प्रलसतन9-8:4:2 अर. 
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स्वकीया ग्रोपितपतिका-वर्णन 
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रो ऐवचि अन्त न लक्यो अवधि-दुसासन बीर । 


आली बाढ़त बिरह ज्यों पंचाली को चोर ॥ 
( विरहिणी नायिकाका वचन सखीसे )-- 

अर्थ:---(चीर अवधि-दुसासन)-बीर जो अवधिरूप दुःशा- 

सन है, सो ( एंचि रहो )-जींच रहा है, पर ( अन्त न लक्यी )- 

अस्त नही पाया ( आली )-है सखो | ( बिरह ज्यों पंचाली कौ 

चीर बाढ़ृत )-विरह पाश्चालो द्वोपदोके चोरके समान बढ़ रहा है । 

प्रोषितयतिका विरहिणो, तिरहक्ो अनन्त दीघेतासे घत्र- 

राकर सखीले कहती है कि पराक्रमी अवधिरुप दुशाःसन 

विरहको बहुतेरा खींच रहा है, पर उसका अन्त हाथ नहीं 

आता | बह द्रोपदीके चीरकी तरह बढ़ता ही जाता है! अमि- 

भाय यह कि अवधि भी विरहवेदनाको दूर करनेमें असलमथ 

हैं, आनेकी अवधि आती है, पर प्रिय नहीं आता, अवधि समाप्त 

हो जाती है, पर विरदका अन्त नहीं होता । “दुःशासनकी” 

तरह अवधि अपना ज्ञोर रूगाकर थक जाती है। पर पांचाली- 

के चीरकी तरद विरहका अन्त नहीं मिलता, वह द्रौपदीफे 

चौरके समान चढ़ता ही ज्ञाता है। वहुत मनोहर #पूर्णोपमा” है ! 

४ सा पूर्णा ”” यदि सामान्यधर्म ओपम्यवाि च | 

उपमेय चोपमान भेवेद्राच्यमू ' "" “' “** *। 

“४ उपमेयद उपमान जह वाचक धरम सु चार। 

पूरन उपमा »७०७००७०५०७ ++ * ०००००/०००५०७०७० ० +* ५ 


93 


२८२ विहारी-सतसई 





ल्+ 


अथात्‌ , जहाँ उपमान, उपमेय और इन दोनोंके सामा- 
न्‍्य धम्म-सद्वृशताके हेतु शुण क्रिया या मनोज्ञत्वादि, तथा औपम्य , 
वाची इवादि शब्द, सब हों, वहाँ “पूर्णोपमा” होती है । 
--जैसे यहां, विरह उपमेय, पांचालीका चीर उपमान, 
अन्त न पाना-बढ़तेजाना साधारण धरम, ज्यों- वाचक शब्द । 
अवधि-दुसासनमें 'रूपक! | 'रूपक' उपमाका पोषक है 
इसलिये रुपक उपमाका 'संकरालंकार! ( अनवरचन्द्रिका ) 
“दोऊ अन्त न लहें” इस एक क्रियासे “दीपक” (श्रीप्रताप) 
रसनिधिकृत “ रतनहज़ारा ” में विहारीकी इस पूर्णों- 
पमाका अनुहरण किया गया है। यथाः--- 


“हय दुस्सासन लाल के ज्यों ज्यों खेचत जात | 
त्यों तय द्रोपदि चीर लो मन-पट बादत जात ॥' 


इसमें सन्देह नहीं, “अलंकार” का तो पूरा अपहरण 
हो गया, रूपक और पूर्णोप्मा दोनों उतर आये ! पर 
जिस कविता-कामिनीकों यह पहनाये गये हैं, उसे शोभा नहीं 
देते | इसमें चमत्कार नहीं, प्रत्युत 'नीरस” रसाभास प्रतीत 
होता है । 'मनस्विनी' नायिका शायद अपने मनतकी 
निश्चछता और वहादुरीका वर्णन कर रही है कि लाल 
( प्रिय कहें या अप्रिय ?) के नेत्र रूप दुस्सासन ज्यौँ ज्योँ 
खींचते जाते हैं, द्रोपदीफे चीरकी तरह मेरा मनरूपी वच्त 
त्यौं त्योँ बढ़ता जांता है। अप्रिप्राय यह कि लाल-भदेरी 


व. 


। 


सजीवन-माष्य २८३ 
रूपके दाने डालक्ण अपना नेत्र-जाल कितना हो फैलाये पर 
मेष मन-पंछो उसके हाथ नहीं आखसकता | इस दशामे तो 
शुद्ध रसाभास है | यदि इसमे कहनेवाली दूती है, छाल. खुनने 
पाले हैं, जिसके विषयमे कहा जाता है वह कोई पतिवता है.. 
तब भी चह्दी बात है । 


३ आई 
दे 


१२६ 
७हिय ओरे सी हो गई टरे अवधि के नाम ॥+ 


दूजे कर डारी खरी बोरी बोरे आम ॥ 
( सखीका वचन सखीसे )प॑ 

( अवधि के टरे नाम )--आनेकी निश्चित अवधिके टल- 
नेका नाम सुनकर, ( हिय औरे सी हू गई )-हुद्यमे और 
ही प्रकारकी होंगयी थी--उद्विश्नह्नद्या--होगयी थी, (दूजे चोरे 
आम जरी बोरो करि डारी )--इस पर वौरे-मौले हुए- पुष्पित- 
आमने अत्यन्त बवावली बना दिया। 

प्रोषितपतिका चिरहिणी प्रियवियोगमें अवधिके दिन- 
की ओर लो लगाए, दिल थामे, वेठी दिन गिन रही थी 


कि अचानक समाचार सुना “आनेकी अवधि दल गयो है-- 
पीछे हृट्गयी हे-- डस दिन न आ वेगे--फिर आवेंगे,-- 


दे पाठान्तर-“"ही ”? || “ईहये?” । नझौरि”? | “टरी? । वास! | 
“ यह बसन्‍त समय नायिकाकी अवषह्था सखी नायक सों कद्दति' 
है, सी सखी हू सों कहे।” | कृष्शकवि ) 


२८४ विद्दारो-सतसई 








कानमें यह सनक पड़तेही ग़रीबके होश उड़ गये, दिल 
गया--४ बस खे टपक पड़ा निगहे-इन्तज़ारसे | ”आशाका बाँध 
टट गया। हृदय-हदमें चित्ता-नर््गोंका तफ़ान सा उठने लगा 
वेचरी अवलाक्ों बोखछानेके लिये यहों “हुर्घेटना'--.अवधि- 
का टलना-कुछ कम न थी कि इसरर ऊररसे बल्तन्तने आकर 
ओर गज़ब ढा दिया | बीरे आमने रही सही कसर निकाल दी- 
विरहिणी बाछाकों विछकुलही बावली --- बनादिया ! 
अलड्गर-“सेदकातिशपोक्ति”--औरेके योगसे (अमचन्द्रिका) 
४उत्प्रेक्षा” “भौरिसी भई---ओर ही भई मानो,इहां “सी” “मानो के 
अथरमें है । ” ( हरिकवि ) 
“समाधि अलड्भार” ( भ्रोप्रताप ) 
८ समाधि ? कार्यसोकर्य कारणान्तरमन्नित्रे. । ” 
“सो 'समाधि' कारण सुगम ओर हेतु मिलि होत । ” 
जहां किसी अन्य कारणके आपड़नेसे कार्यसिद्धिमें उुग- 
मता हो जाय, वहां 'समाथि'अलड्भागर होता है। जैसे दोहेमें वर्णित 
घटनामें अवधिके टलनेकी खबरने विरहिणोकों बावली बनाना प्रार- 
यम कर दियाथा,बौरे आमने यह काम खुगमतासे पूरा करदिया। 
४ मोहन सो विछुरी जबत तबते न लही कल एक घरी है, 
नेनन नीर ठेर निसि-वासर व्याकुल बाल अचेत यरी है। 
ऐसी दसा पहले हि हुती पुनि और भई सुधि ओऔधि टरी है, 
तापर वौर रसालन देख्यो वसन्‍्त के मो [ ओ ] सर बौरी करी है ।” 
( कृष्णकवि ) 





भाष्यके इस भागमें आये हुए दोहोंकी 
अकारादि क्रमसे पृष्ठांकसहित सूची 


दोहा 
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अधर धरत 

अपने अंग के 

श्रौर सबे हरखी 
औरे ओप कनीनकनि 
ओऔरे गति औरे बचन 
इह कॉटे मो पाय 
ऊँचे चिते सराहियत 
ए री यह तेरी दई 
एऐंचतिसी चितव्ति 
कपट सतर मोह 
कबको ध्यान लगी 
करे चाहसौ चुटकिके 
कहत नटत रीमकत 
कहति न देवरकी 

कहि पठई मन 
कंजनयनि 

कारे वरन डरावनो 
किती नयो _4 


२१८८ 


१८४ 
१९० 
श्जर 
२४० 
१७६ 
२१११ 
१६३ 
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१६७ 
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कोरि जतन कीजे 
खरी भीर हू 

खिचे मान अपराध 
गद्यो अबोलो 

गोपिन संग 

घास घरीक 

चाले की बाते 

चितई ललचोौहें 
चितवत जितवत 
छला छबीले छेल को 
छला परोसिनि हाथते 
छिनक उघारति 

छुटी न सिसुता की 
छुटे नलाज न लालचो 
जदपि चवायनि 

जुरे दुहुनि के दृ॒ग 
ज्यों ज्यों जोबन जेठ 


दोहा 
जी लों लखों न 
दुनिहाई सब टोल में 
ढीठ परौसिनि ईठ ह् 
ढीठो दे बोलति 
तरवन कनक कपोल 
तिय-तिथि तरनि 
तुम सोतिनि देखत 
तु हू कहति हो 
तू मत माने मुकत्तई 
तौहीको छुटि मान गो 
त्रिबली नामि 
दहें निगोड़े नेन 
दीठि बरत बांधी 
दीप उजेरे हूं पतिहि 
दुरे न निघर घटो 
टुसह सौति साले 
ह् खरे समीपको 
देखत कछुक कौतुक 
व्यी अनदेख्यी 
देवर फूल हने जु 
देह दुलहिया को 


( २८६ ) 
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घ्छ 
२३८ 
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दोहा 


धनि यह द्वोज 

नट न सीस 

नव नागरि तन 

नहिं अन्हाय नहिं. 
नहिं नचाय चितवति 
नाम सुनतही हो गयो 
न्हाय पहिरि पट 
नितप्रति एकतही 
निरखि नवोढा 

नेन लगे तिहि लगनि 
पट के ढिग कत 
पति रति की बतियाँ 
पल न चले जकिसी 
पहुंचति डटि रन 
पासथौ सोर ऊछुहागको 
पिय बिछुरनको 

पिय प्राननिकी पाहरू 
पूछे क्‍यों रूखी परति 
प्रेम अडोल डुले नहीं 
फिरि फिरि विलखी 
बादुत तो उर उरज 


(२८७ ) 
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१८५ पृष्ठ पर २० वीं पंक्ति मे “ बैठी है ! ; 
पृष्ठपर ६५ वें दोहे में “ सेन ” शब्द किसी 


शब्द छूट गया है। १७४ 


' के आगे “वह न 


किसी कापी में नहीं उठा है, इसी प्रकार की अन्य भूलें विज्ञ पाठक 


स्वयं सुधार कर पढने की कृपा करें। 


